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YEMIN METNi
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bunu onurumla dogrularim.
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OZET
YAZININ OKUNABILIRLIGI
Reyhan KESGIN
Yiiksek Lisans Tezi, Grafik Tasarim Anabilim Dah
Damsman: Yrd. Dog¢. Niliifer Yesilyurt
Temmuz, 2017 - 114 sayfa

Yaz1 okunmak i¢in yazilir. Bu nedenle, her seyden Once yazi

okunmalidir.

Ancak sadece okunakli bir yazi etkili bir mesaj icin yeterli degildir.
Harflerin yan yana gelirken aralarinda biraktiklar: bosluklar, siitunun genisligi,
ya da ¢ok uzun satirlar kolay anlasilirligi dogrudan etkiler. Okunakl tipografi,

bilgiyi nesnel olarak ileten aractir.

Tipografi harf, sembol, rakam, renk, noktalama isaretleri vb. birlesimiyle
olusan kelime, paragraf, bosluk, stil, agirlik gibi unsurlarinin se¢imini,
boyutlandirmasini ve diizenlemesini kapsar. Bu sayede etkin bir iletisim iki
boyutlu yiizey lizerinde kalic1 ve anlasilir bir sekilde saglanmis olur. Kisacast
tipografinin hem sanat olarak hem de iletisim kurmak agisindan oldukga énemli

bir rolu vardir.

Gilinimiizde kullanilan yazi, ilkel toplumlarda sembol ve isaretlerin
zamanla ge¢irdigi  degisimlerden sonra  bugilinkii  seklini  almustir.
Tipografistlerin,  diizeltmenlerin, dizgicilerin, yaymcilarmm ve grafik
tasarimcilarin igi olan metin tasarimi ¢agimizda teknolojik gelismeler sonucunda
herkesin kolaylikla yapabilecegi bir is haline gelmistir. Fakat teknolojik
gelismeler ne kadar kolaylik saglasa da tipografinin temel niteliklerini, gorsel
degerlerini kapsamini, islevsel ozelliklerini ve kurallarin1 bilmeden okunakli

metinler ortaya koymak kolay degildir.

Bu ¢alismasinin konusu olan okunabilirlik okuyucu kitlesinin neden, ne
zaman, nerede, ne (kitap, dergi, afis, pankart vb.) okuyacagiyla, ihtiyaclariyla ve
diizeyleriyle ilgilidir. Diger yandan okunabilirlik yaz1 karakteri, biiylikligi,
kalinlig, stili, rengi, vurgusu, satir ve siitun uzunlugu, harf, kelime, satir ve

paragraf arasi bosluklari, iist ve alt uzanimlari, metinlerin saga ya da sola dayali
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olmalari, gorsel malzemelerin dengesi ve sayfa boyutlar1 gibi unsurlara baglidir.
Bu unsurlarin okunakli metinler meydana getirebilmesi i¢in kontrastlik, yalinlik
ve orant1 ilkelerine uygun olarak hazirlanmasi gerekir. Segilen tipografik
unsurlar ayn1 zamanda kullanilan yere verilen mesaja gore farkli anlamlar ve
mesajlar tagtyabilir. Bu ylizden tasarimlar okuyucularin metinleri en az gayretle
okuyabilecegi ve kavrayabilecegi sekilde hazirlanmalidir. Ayni1 zamanda
yukarida sayilan tipografik unsurlar okunabilirligi tek basina etkileyebilecegi
gibi birbirleriyle uyumlariyla da etkiler.

Okunabilirlik, tasarimcilarin genellikle ihmal ettikleri bir olgudur.
Tipografik mesaj iletimi, yazilar1 okunur kilan niteliklerin bir araya gelmesiyle
saglanir. Okuyucu, yazili bilgiyi en az caba ve zorlukla algilayabilmelidir.
Tasarimin mesaji ovdiigii bir baslik yazisi, ¢cogunlukla ilgiyi ¢ekmek igin
kullanilir. Bunu kalin kaba, ya da siisli, narin akici yazilarla yapmak
miimkiindiir. Ancak yazinin kullanimi, islevi ne olursa olsun, diger tasarim
unsurlar1 ile biitlinliikk halinde olmali ve bir arada gelistirilmelidir. Yazi
Olciisiiniin, satir uzunlugunun ve satirlar arasi espaslarin iligkisini anlamak,
mekansal uyum ve okunabilirligi agisindan ¢ok Onemlidir. Bu degiskenler
muntazam olarak ele alindiklar1 zaman, koétii tasarlanmis harf formlarimin bile
okunabilirligini arttirir, okunakli sayilan formlarin ise okunabilirligi daha da
fazlalastirir. Hangi yazi 6lciisiinti kullanilmast gerektigi, satirlarin ne uzunlukta
olacag veya satirlarin arasina ne kadar bosluk konacagi hakkinda kesin kurallar

koymak zordur. Biitiin bu kararlar karsilikli yargilara dayanir.

Anahtar Kelime: Yazi, tipografi, okunabilirlik
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ABSTRACT
READABILITY OF WRITING
Reyhan KESGIN
Master's Thesis , Graphic Design Department
Thesis Advisor: Asst. Prof. Niliifer Yesilyurt
July, 2017 — 114 page

The writing is written for reading. Therefore, the writing should be read

before anything else.

However, only legible writing is not enough for an effective message.
The spacing between the letters, the width of the column, or the very long lines
are directly influenced to easy comprehension. Legible typography is the tool
that conveys information objectively.

Typography covers that the selection, sizing and editing of elements
which consisting of symbols, numbers, colors, punctuation marks such as words,
paragraphs, spaces, styles, weights, etc. In this way, effective communication is
ensured on a two-dimensional surface in a persistent and understandable way. In
short, typography have a critical important role in terms of both art and

communication.

The used writing today has taken its present form after the changes of
symbols and signs over time in primitive societies. Text design, which is the
work of typographers, proofreaders, publishers and designers, has become a task
that everyone can easily do as a result of technological developments in our age.
However, it is not easy to reveal legible texts without knowing the basic
qualities, scope of visual values, functional properties and rules of the

typography, although technological advances make it easier.

The readability of this study is related to the needs, the levels, and the
reasons why, when, where, what (books, magazines, posters, banners etc) of
readers. On the other hand, the legibility of readability depends on the character,
size, thickness, style, color, emphasis, line and column length, letter, word, line
and paragraph spacing, upper and lower extensions, aligned text left or right,

balance of visual materials and page dimensions. To legible texts can be created
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of these elements need to be prepared in accordance with the principles of
contrast, simplicity and proportionality The selected typographic elements may
carry different meanings and messages depending on the place, the level and the
message given at the same time. Therefore, designs should be prepared so that
readers can read and understand the texts with the least effort. At the same time,
the typographic elements referred above affects readability alone, and also

affects their compatibility with each other.

Readability is something that designers often overlook. Transmission of
typographic messages is provided by bringing together the readable writing. The
reader should be able to perceive written information with minimal effort and
difficulty. Caption which praised by the message of design is used to draw a title
habit, often interesting. It is possible to do this with thick coarse, or fancy,
delicate, fluent writing. However, the use of the writing, whatever its function,
should be integrated with other design elements and developed together. It is
very important to understand the relationship between the length of the line and
the spacing between the lines, in terms of spatial adaptability and readability.
When these variables are examined properly, improves the readability even in
poorly designed letter forms,while legible forms increase readability even
greater. It is difficult to set exact rules about of which font size should be used,
how length the lines will be, or how much space will be stand between the lines.

All these decisions are based on bilateral judgment.

Keywords:Writing, typography, readability



ONSOZ

Bu tez calismasinda yazinin Oncelikli olarak dogru okunabilirligi
saglamast gerektigi anlatilmistir. Yapilan arastirma cesitli gorsellerle

desteklenerek yaziya dokiilmiistiir.

Afis, Brosiir, Gazete, Dergi, Kitap, Cevre Grafigi, Logo Tasarimi ve daha
bir¢ok Grafik Tasarim {iriiniinde yazi ile mutlaka karsilasiriz. Yazi iletisimin
araclarindan biridir. Bir bilgiyi bir fikri iletmek amaciyla okunmasini istedigimiz

tipografilerde yazi ile tasarim kavraminin da 6nemi ortaya ¢ikar.

Secilen her karakterin bir kimligi vardir. Okumasini istedigimiz
Tipografilerde yazi ile tasarim yaparken verilmek istenilen mesaji ve duyguyu
ifade eden yazi karakteri se¢mek ilk adimlardan biridir. Tasarimda kullanilan tek
bir harf karakteri bile beraberinde ¢6ziilmesi gereken bigimsel problemleri
olusturur. Mesajin hedeflenen kitleye dogru ve eksiksiz ulastirilabilmesi secilen
yazi karakterlerinin sayfa iizerinde dogru konumlandirilmas: kadar bosluk
doluluk diizenlemelerinin iyi denetlenmesi gerekir. Tipografik tasarim
elemanlarinin ¢evresinde yeteri kadar beyaz bosluk birakilmalidir. Beyaz
bosluklar pasif birer arka plan degildir. Tasarim elamanlarin birbiri ile olan

iletisimini yeniden diizenler.

Yazi karakterlerini olusturan harfler tek baglarina yan yana gelip yaziy1
olusturduklar1 zaman ¢oziilmesi gereken tasarim problemleri de olusur.
Harflerin yan yana gelerek olusturduklar1 ton ve doku mesaji ve okunabilirligi

dogrudan etkileyen diger bir etmendir.

Yazimin kullanim amaci ne olursa olsun yazi yanina gelen diger tasarim
elemanlari ile biitiinliik olusturmali. Bu tez ¢alismasinda yazinin 6ncelikle hizli
ve dogru okunabilirligi saglamasi i¢in gerekli kurallar orneklendirilerek
anlatilmistir. Kurallari bilen bir tasarimer bu kurallar1 daha kolay degistirebilir,

bozabilir ve yeni tasarim dilleri olusturabilir.

Yazinin okunabilirligini ele aldigim bu tezimde Grafik tasarim
tirtinleriyle verilen mesajin, dogru olarak yorumlanmasi ve algilanabilmesi i¢in

verilen mesajin acgik ve anlasilir olmasi gerektigine degindim.



Bu tez ¢alismasi boyunca degerli yardim ve katkilariyla beni yonlendiren
danismanim Yrd. Dog. Niliifer Yesilyurt’a ve her zaman desteklerini benden

esirgemeyen sevgili aileme tesekkiir ederim.

Istanbul 2017 Reyhan Kesgin
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Giris

Iletisim tiirleri arasinda en gelismis olanlarindan biri, insan dilidir.
Seslerle olusan bu iletisim bicimi isaretler dizgesi haline geldiginde, “ yaz1 ” diye
adlandirdigimiz bambaska bir boyut kazanir. Yazi1 sessel ortamin isaretlerle

olusturulmus, dizgelere dontistiiriilmiis halidir.

Grafik tasarimin temel calisma alani icinde yer alan farkli harf
bigimlerinin ortak oldugu evren, insanlarin yazinin farkli nitelikleriyle iletisim

kurmalarina yardimci olur.

Grafik tasarimci eline tasarimdan yoksun bir bigimde gelen yazinin
igerigini yeni bir bi¢imle birlestirir. Kavramsal problemi gorsel dille ¢ozer ve
karsimiza bir grafik tasarim eseriyle ¢ikar. Artik siradan bir metin bir tasarim

elemanina doniismiis ve gorsel kiiltlirlimiiziin bir par¢ast olmustur.

Giinliik yasamimizda gorsel mesaj veren bir¢ok grafik tasarim {irlinliyle
cevrilidir. Amblem, logolar, afis, kitap kapagi, ambalaj, billboardlar vb. gibi
grafik tasarim iirlinlerinin amac1 kars1 tarafa bir mesaj1 iletmek, bir {iriin veya
hizmeti tanitmaktir. Grafik tasarim iriinleriyle verilen mesajin, dogru olarak
yorumlanmasi ve algilanabilmesi i¢in verilen mesajin agik ve anlasilir olmasi
gerekmektedir. Yazi tasarimda yer alan gorsel biitiinliigii olusturan elemanlarin

en Onemlilerinden biridir. Okunabilirlik tipografik diizenlemeyle dogrudan
etkilidir.

Yazi karakterlerinin her birinin farkli kimlikleri vardir. Yazi karakteri
sert, yumusak, narin, kirilgan gibi onun kimligini olusturan 6zelliklere sahiptir.
Yaz1 karakteri se¢imi yapilirken, harfin ya da sozciiglin taninma hizina, harf

formlarina ve diger harflerle yan yana geldigi zaman olusturdugu doku ve tona
dikkat edilmelidir.
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Yazi ve alan iligkisi igerisinde yapilan tasarimlarda dogru
degerlendirilecek, yeterli miktarda beyaz bosluk birakilmalidir. Beyaz bosluklar
okuyucunun bakisini ve ilgisini daha iyi yakalar. Elemanlarin birbiri ile olan

iliskilerini diizenler.

Yazimin kullanimi ve islevi ne olursa olsun diger tasarim elemanlart ile

biitiinliik halinde olmal1 ve bir arada gelistirilmelidir.
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1. Tipografinin Temeli
1.1 Harf Nedir?

Harf yazi yazmak i¢in kullanilan isarettir. Harflerin hepsi alfabeyi
olustururlar. Yazi harfler disinda rakam, noktalama isaretleri ya da bagka

semboller igerebilir ama harfler yazinin en temel 6gesidir.
1.2. Harfin Anatomik Yapisi

Latin harflerinin her biri, kendisini digerlerinden tamamen ayiran basit

karakteristik isaretler olarak ortaya ¢ikmistir.

Firca, kamis kalem ve tas oymacilarin kullandiklar keskilerin yazim
ozellikleri, alfabeyi etkilemistir. Roma ve Ortagag manastirlarinda kullanilan
kamis kalemi sayfaya “meyil-yatay egim” ad1 verilen bir agtyla tutuluyordu. Bu
da kalin ve ince hatlar olgusunu ortaya c¢ikartyordu. Biiylik harfler
(majiskiil)’ler, kare, daire ve iicgene dayali basit geometrik formlardan
olusmustur. Her biiyiik harfin temel formu ikiye boliinmiis bir kare, bir biiyiik
iki kiigtik daire, bir diiz ve bir ters tiggenden olusan bir yapidan elde edilmistir.
Bu geometrik sekillerden elde edilen formlar, gorsel olarak diizenlenmis oranlar,
etkileyici tasarim 6zellikleri ve 1yi algilanabilirlik gibi 6nemli 6gelere kapalidir.
Geometrik formlardan, net ve hassas baski harflerine ulasim, bir tasarim
olayidir. Bu tasarim olayinda da optik ve estetik duyumsama devreye

girmektedir.

Sekil 1.1: Harfin anatomisi
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1.2.1. Harf formlarinin boéliimleri

Yiizyillar boyunca harflerin ¢esitli kisimlarini tanimlayan bir terminoloji
gelismistir. Bu terminoloji tasarimer ve tipograflarin, alfabenin gorsel uyum
veya karmagikligini daha iyi yorumlayabilmelerini saglamistir. Asagida yer alan

liste, harfin formuna olusturan temel elemanlar1 tanimlamaktadir.

Taban Cizgisi (Baseline): Biiyiik ve kii¢lik harf karakterlerin bircogunun

lizerine yaslanmis- oturmus gibi goriindiigl diissel ¢izgi.

Ust Satir Cizgisi (Capline): Biiyiik harflerin iist kisimlarinin dokundugu
hayali ¢izgi.

Orta Cizgi (Meanline): Kiiciik harflerin stiine yukariya c¢ikan

uzantilardan ayiran diissel ¢izgi.

Kuyruk (Tail): “R” ve “J” harflerinde oldugu gibi harfin sonundaki

diyagonal veya spiral hat.

X- Yiiksekligi (X-height) : Alt satir ¢izgisi (Baseline) ile orta ¢izgi
(Meanline) arasindaki uzunluk, kiigiik harfler x harfinin yiiksekligi biitiin yazi
karakterleri gorsel olarak alt satir ¢izgisi ile hizalanir. Kiigiik harflerin {ist hizas1

X- yiiksekliginde, biiyiik harflerin ise iist satir ¢izgisindedir.

Ust Uzanti (Ascender)

X- Yiiksekligi (x-height)

Taban Cizgisi (Baseline)

Alt Uzanti (Descender)

Sekil 1.2. : Yukar1 Uzantilar, X-Yiiksekligi, Taban Cizgisi, Alt Uzanim

Tepe Noktasi (Apex): Sol ve sag vurgularin birleserek bir karakterin tepe

noktasinda olusturdugu nokta.

Kol (Arm): T ve F harflerindeki yatay c¢izgi, K ve Y harflerin st
kismindaki yatay uzantilar. (Ambrose ve Harris, 2012:264)

23



Ust Uzanti (Ascender): Kiigiik harflerin orta ¢izginin iist kismindan

uzanan bolumleri.

Canak (Bawl): Roman kiigiik harfler de “g” nin alt uzantis1 hari¢ harfin

negatif alanin1 (i¢ boslugu) cevreleyen ¢izgi.

Yatay Cizgi (Crossbar): “A” ve “H” harflerinde oldugu gibi harfin iki
yanini birlestiren, “t” ve “f”” harflerinde oldugu gibi harfin gévdesini ikiye bdlen

yatay ¢izgi.

Alt Uzant1 (Descender) : Kiiciik harflerin alt satir ¢izgilerinden asagiya

uzanan bolumleri.

Kulak (Ear): Roman kii¢iik harflerin “g” nin ¢anaginin sag iist kismindan

cikan kiiciik ¢izgi.
Goz (Eye): Kiiciik harfler “e” nin kapali parcasi.

Ince Cizgi (Hairline): Farkli kalinliklardan olusan yazi karakterlerindeki

harflerin en ince ¢izgisi.

Mahmuz, Cikint1 (Spur): Biiylik harflerde “G” de oldugu gibi doniisiin
sonundaki noktay1 gii¢lendiren, seriften daha kiigiik ¢ikint.

_______________________ top bearing line

. ascender
cap line
mean line
cap height
x-hmight
base line base line
descender

—————————————————————— bottom bearing line

Sekill.3 : Harflerin Anatomik Yapisi
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3. Tipografik Terimler

Tipografik terimler, kokenini baski endiistrisinden almistir. Teknoloji
degismis olmasima ragmen, dogru iletisim gereksinimi degismemistir. Bu
nedenle, tipografik terimlerin ¢ogu hala ortak olarak kullanilmaktadir. (Ambrose
ve Harris, 2011:46)

1.3.1. Serif (Tirnakh) / Sans Serif (Tirnaksiz)

Standart yazi karakterleri genel olarak iki ana kategoriden biri igerisinde
smiflandirilir; Serifli (Tirnakli) veya Serifsiz (Tirnaksiz). Bir Serifli yazi
karakterinin vurgularinin sonlarinda vurguyla kesisen kiiclik ¢izgileri vardir,
Serifsiz yazi karakterlerinin yoktur. Cogunlukla gii¢ fark edilen bu gizgiler,
karakterleri tanimamiza yardimci olurlar ve sayfa lizerinde goziimiizii gezdirerek
okumamizi kolaylastirirlar. Bu nedenler, cogunlukla tirnakli yazi karakterlerini
okumak serifsiz yazi karakterlerini okumaktan daha kolaydir. Serifsiz yazi
karakterlerinin temiz ¢izgileri modern olarak degerlendirilirken, serifli yazi

karakterlerinin daha geleneksel olduklar diigtiniiliir. (Ambrose ve Harris, 2012:

Serif
Sans Seri

Sekil 1.4. :Serif / SansSerif
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1.3.2. Karakter Kutusu

Metal yazida oldugu gibi dijital ortamda yazilan yazinin da karakter
kutusu vardir. Metal yaz1 karakterinin kutusu geleneksel olarak dizildikleri
zaman harflerin birbirlerine ge¢mesini engellerdi. Dijital yazi karakterlerini
cevreleyen goriinmez kutular i¢in de bu durum gecerlidir. Harfler arasindaki
mesafe, metin bloguna daha dengeli bir gériinlim kazandirmak igin arttirilabilir
biraz daha azaltabilir. Dijital kutular, karakterin eninden biraz daha biiyiiktiir ve
boylece es aralikli fontlar harig, kii¢iik “1”” harfinin kutusu biiylik “M” harfinin
kutusundan daha dardir. (Ambrose ve Harris, 2012: 46)

Sekil 1.5. : Karakter Kutusu
1.3.3. Harf Arah@

Harf araligi, karakterler arasindaki boslugun miktarin1 ayarlar. Bu
diizenleme, tiim karakterleri esit araliklarla diizenler ancak birbirine degiyorlar
veya ¢ok ayrik duruyorlarsa bazi kombinasyonlara ek olarak iki harf arasi bosluk
diizenleme yapilmasi gerekir. Bastan harfler arasi bosluk diizeni i¢in herhangi
bir deger verebilirsiniz ancak genel olarak asagida gosterildigi gibi dort ana

tanimlama vardir.
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Sikisik harf araligi bosluk diizeninde harfler birbirine deger.

dar

Condensed (Daraltilmig) yazi karakteri ya da harfler ve sikisik espas

kelimeleri ile daha agik olur.

normal

Varsayilan diizende, yazida karakterler arasinda belli miktarda bosluk

vardir ancak bu ¢ogunlukla genis olarak géziimiize yansir.

genis

Arttirilmis harfler arast bosluk degerleri arasinda daha genis bosluklar
olusmasina neden olur. Bu degerler ¢ogunlukla basliklarda kullanilir.

(Ambrose ve Harris, 2012: 46)
1.3.4. iki Harf Arasi Bosluk Diizenleme

Iki harf aras1 bosluk diizenleme, daha rahat bir diizen elde edebilmek icin
harfler arasindaki bosluk miktarina ekleme veya ¢ikarma yapmayi ifade eder.
Bazi harf kombinasyonlari aralarinda ¢ok veya az bosluk varmig gibi goriiniirler;

iki harf arasi bosluk diizenleme daha rahat goriinen bir tipografi elde etmeye
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yardimct olur. Yukarida gosterildigi gibi, yazi biylikligi arttikca bogsluk

miktarinin da azaltilmasi gerekebilir. (Ambrose ve Harris, 2012: 47)

1.3.5. Satir Arahgi

Satir araligi, kursun plakalarin yazi satirlarina esit araliklar verebilmek
icin yazi satirlari arasina yerlestirmesinden gelen bir sicak metal baski terimidir.
Satir araligi Olciisii, metnin satirlar1 arasindaki bosluk yerine bir taban

cizgisinden diger taban ¢izgisine olan mesafeyi temsil eder.

Sekil 1.6. : Satir Aralig1

1.3.6. Taban Cizgisi

Bu ¢izginin biraz altina diisen “0” ve diger yuvarlatilmis karakterler,
harfler ve ucu sivri biten harfler hari¢ tiim yazi karakterlerinin iizerine oturdugu

varsayilan hayali bir ¢izgidir.

taban

Sekil 1.7. : Taban Cizgisi
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1.3.7. Biiyiik Harfler (Majuscule) ve Kiiciik Harfler (Minuscule)

Majiiskiil harfler tist-kasa (veya biiyiik harf), miniskiil harf alt-kasa (veya
kii¢iik harf) harflerdir. Her iki karakter kiimesinin belli kullanimlar1 vardir ve

her fontun her iki bi¢iminde de bulunur. (Ambrose ve Harris, 2012: 47)
1.4. Harfin i¢c Bosluklan

Goziin pozitif Ogeyi algiladigini diislintldiigiinde harf yapilarinin
arasindaki ve kendi i¢lerindeki bosluklari belirginlestirmek suretiyle harf bosluk

diizeninin uygun ya da dogru bir oranda verilip verilmedigi gozlemlenebilir.

Condensed ve bold bir fontta harfler arasi bosluk ile i¢ bosluk alanlari.

(1]

Alela

Sekil 1.8.: Harfin i¢ bosluklar:

Light extended bir fontta harfler aras1 bosluk ile i¢ bosluk alanlari.

Bosluk Iliskileri: Harf bosluk diizenini kavramak acisindan en aza indirgenmis

[13%2] [13%2]
1 1

bir iligki “1”” harfi ile noktas1 arasindaki iligkidir. Uzamsal agidan “i”” harfinin
olarak algilanabilmesi noktasi ile temel vurgusu arasinda ayrilmaz bir iligki

kurulmasina baglidir.
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COK YAKIN COK UZAK DOGRU UZAM

Sekil 1.9..: Bosluk iliskileri

Harfin Agirhigi: Harfler inceden kalina ¢esitli agirlik vurgularina sahip olabilir.
Ancak bu 6zellikleri harf bosluk diizeninde belirleyici etkide bulunur. Harfin
kiitlesi kendisini olusturan pozitif alanlarla ¢evresini saran negatif alanlarin
birbirine oranin1 gosterir. Sozciiklerin diizgiin olarak algilanabilmesi i¢in ince
yapili harfler bu oriintiide kiitlesel zayifliktan dolay1 daha yakin, kalin yapili
harfler ise kiitlesel agirliktan dolayr daha uzak yerlestirilir. Tam tersi bir
uygulama ince yapili harflerden olusan sozciik oriintiisiiniin dagilmasina ya da
kalin yapili harflerden olusan sozciik Oriintiislinlin birbirine girmesine ve

boylelikle sonug olarak sdzciliglin etkin bir bigimde algilanamamasina neden

abcdef
abcdef

abcdef
abcdef

Sekil 1.10 : Harfin Agirlig:

olur.
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Rengin Harf Agirhgina Etkisi: Harfler oncelikle siyah/beyaz tasarlanirlar.
Pozitif ve negatif iliski i¢inde bireysel olarak harf yapilarinda belirlenen uzamsal
iliski, harflere renk atandiginda farklilasir. Birinin gévdesi ve noktasi arasindaki
etkilesimde bile aslinda daha farkli bir iligki gereksinilir. Giindelik yasamda bu

kadar ayrintili hesaplamalar yapilamaz.

Sekill.11: Rengin kiitleye etkisi

Ancak en azindan renklerin siyah/beyaz degerleri oldugu bilinmeli, gri deger
6l¢egine gore kullanilan rengin harfin kiitlesini farklilastirabilecegi géz oniinde
bulundurulmalidir. Buradan hareketle renge gore azalan kiitle degeri i¢in daha
sikisik, artan kiitle degeri i¢in daha gevsek bir harf bosluk diizeninin

uygulanabilecegi mantiksal olarak ¢ikarilabilir.

Asagida, renk tayfinda yer alan genel renkler ve gri esdeger Olcegi ile
%100 siyaha gore siyah oranlar1 gosterilmektedir. Ancak bu oranlar CMYK
baski ortaminda madde rengine gore farklilasmaktadir. (Tipografi Yazilarn 3,

Anonim: b.t.)

31



RENK |GRI OLG| S/B |CMYK
%65 | 55K

%47 | 44K

%8 12K

%47 | 44K

%57 | 50K

%75 | 65K

%80 | 70K

%64 | 54K

Sekil 1.12: Rengin kiitleye etkisi

1.5. Harfin Yapisal Ozellikleri

Yapisal ozellik yazi karakterinin temel ayrilik noktasidir. Geometrik
altyapitya ek olarak; c¢ok ince yapisal farkliliklar, bir yazi karakterini
digerlerinden tiimiiyle ayirmakta ve basili sayfada tamamen farkli bir etki
tiretmektedir. Yazi karakterleri yalniz geometrik alt yapilarina gore degil yapisal

ozelliklerine gore de siniflandirilirlar.

Vurgu Farki: Harfin yapisini olusturan vurgudur. Vurgularin yarattigi

farkliliklar yaz1 karakterlerinin birbirinden ayrilmasini saglar.

Tirnak Farki: Tirnaklar (serifler) yazilarda temel vurgularin ug ve
sonlandirilmalarinda kullanilir. Yazi satirlarinda taban ¢izgisini giiclii bir sekilde

olusturur ve bdylelikle okunurlugu arttirir.

Agirhk Farki: Harfin kiitlesini olusturdugu i¢in harfin geometrik
yapisini etkileyen bir faktordiir. Harfin lekesel etkisini belirleyen ve daha ¢ok
vurgulama i¢in kullanilan ince, normal, kalin vb. agirlik ¢esitleri ayn1 zamanda

yaz1 karakteri ailesini de olusturur.
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Genislik Farki: Genislik farki harfin geometrik yapisina baghdir.
Genislik farki olarak “condensed” , “regular” , “extended” vb. gibi genislik

cesitleri ayn1 zamanda yazi karakteri ailesini zenginlestirir.

Yap1 Ogesi Farki: Harf yapilarinin, temel insas1 disindaki geometrik
bicimler tizerinde olusturulmasi. Yap1 6gesi farki harfin hangi geometrik alt yap1

tizerinde bi¢cimlendirildigine baglidir.

Olusum ya da Bicimlenis Farki: Harf yapilarinin kendisini
bigimlendiren yazma ya da ¢izim gerecine bagli olarak olusan yapisal etkisi.
Ornegin; mermer oyma, enli kalem, sivri uglu firca, diiz fir¢a, yuvarlak ug,
bilyal1 ug, kdmiir kalem, markor, esnek kalem, metal kesim, sablon, pliskiirtme

ve bilgisayar etkileri gibi.
1.6. Harf Bicimleri

Harf bi¢imleri, bir tasarim i¢inde iletisim kuran ve bir¢ok farkli sekilde
bicimlendirilebilen temel alfabetik ve sayisal karakterlerdir. (Ambrose ve Harris,

2006: 78)
1.6.1. Yaz1 Karakterleri (Harf Bicimleri) ve Fontlar

Yaygin kullanimda “yaz1 karakteri” ve “font” kelimeleri es anlaml
olarak kullanilir. Cogu durumda, bu kullanimda bir sakinca yoktur; bu

kelimelerin birbiri yerine kullanimi evrenseldir.

Yaz1 Karakteri, aym1 6zel tasarima sahip karakterler, harfler, rakamlar,
semboller ve noktalama isaretleri derlemesiyken Font ise; daktilo, sablon tipo
baski bloklar1 veya PostScript koduyla yazi karakterlerinin tiretilmesi i¢in

kullanilan fiziksel araglardir.
1.6.2. Font

Font, dizgi i¢cin gerekli tiim harfleri, sayilar1 ve isaretleri iceren ayni
boyut ve stildeki karakter kiimesidir. Tipografik bir yazi tipi, tiim karakterler
birbiriyle gorsel olarak iliskilendirildiginde yapisal biitiinliik sergilemektedir.
Kalin ve ince vuruslarin agirliklar: tutarli olmali ve harf formlarinin optik

hizalanmasi esit goriinmelidir. Siyah ve beyazliklarin her karakterin i¢indeki ve
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karakterler arasindaki bosluklardaki dagilimi, font iginde esit tonda bir ton elde
etmek icin dikkatlice kontrol edilmelidir. (Carter, : 35)

1.6.3. Pi Fontlar

Genel gecger fontlarda bulunmayan 6zel karakterler; 6zel imler ya da
“tlirler”, ¢ogunlukla pi fontu diye adlandirilir. Yani, harf dizgisi isleminde
kullanilan temel harflerin yaz1 fontlar1 disinda 6zel amaglar igin gereksinilen
matematik isaretleri, aksan isaretleri, mimari isaretler, piktografik isaretler gibi

farkl tiirde fontlara * pi fontu ” denir.

Ne amagla kullanilirsa kullanilsin, pi fontlar1 da diger fontlar gibi
dizilerek kullanilir. Ciinkii, resim ya da c¢izimden daha ¢ok, onlar dizgi

Ogeleridir.

Hfa@ e w@§eog
OO B G IS BB
R~

FIGURE 258. Symbol font
(Minion Orhaments)

Sekil 1.13: Pi Font
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1.6.4. Font icerisindeki Gorsel iliskiler

Font igindeki harflerin gorsel uyumunun saglanmasi birtakim optik

diizenlemelere baglidir.

Paul Klee 1928 tarihli Bauhaus dergisinde konstriiksiyon hakkindaki
goriisiinii soyle agikliyor: "Siirekli konstriiksiyon yapiyoruz. Ama sezgi yine de
gerekli. Onsuz epey sey yapabiliriz, ama her seyi degil.” Bir insanin organi olan
gbziin "dogru" olarak algilamas1 gerektigi matbaa harfleri, konstriiktif degildir.
Optik yanilma kesinlikle bir kenara birakilamaz; her tasarime1 optik yanilmadan

ortaya ¢ikan problemleri bilmek zorundadir.( Ruder, 1997: 82)

Yazinin yaninda tipografinin elemanlar1 olan espas, simgeler, semboller

ve geometrik sekiller gibi unsurlar1 da iyi tanimali ve 6grenmelidir.
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1. GOz biitiin yatay degerleri daha kalin, dolayisiyla agir, biitiin dikey degerleri
de daha ince, hafif algilamaya egilimlidir. Fontu olusturan biiyiik harflerin,
kiigiik harflerin, rakamlarin, isaretlerin optik olarak esit algilanabilmeleri i¢in

yatay degerlerinin dikey ve egrisel degerlerinden matematiksel olarak daha ince

tutulmalar gerekir. (Cizim 1)

FTE He=]

Cizim 1: Font I¢erisindeki Gorsel iliskiler Madde 1
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2. "S" formunu olusturan iki yarim daire birbirleriyle organik olarak
baglanmazlar. Her iki hareket orta birlesme yerinde durur ve optik bakimdan

diizeltilmesi gereken bir kirik olusturur. (Cizim 2 )

Cizim 2: Font I¢erisindeki Gérsel iliskiler Madde 2
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3. Piramit konumundaki tiggen sabittir, bas asagi tiggen formu ise dengesizdir.
Fontu olusturan harflerin ve rakamlarin alt satir ¢izgisine oturan boliimleri
list satir c¢izgisine oturan boliimlerinden matematiksel olarak genis

yapilmalidir. (Cizim 3)

Cizim 3: Font I¢erisindeki Gérsel iliskiler Madde 3
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4. Bir daire iki dogru arasinda tutulmus ise; yarim dairenin dogrularla birlesme
egilimi dogrular tarafindan engellenir. Buradaki birlesme yerlerinde kiriklar

olusur. "U" harfi geometrik olarak cizilemez. (Cizim 4)

Cizim 4: Font I¢erisindeki Gérsel iliskiler Madde 4
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5. Siyah kare kiiciiltiildiik¢e yuvarlatilmis bir nokta olarak etki birakir.
(Cizim 5)

Cizim 5: Font Icerisindeki Gorsel iliskiler Madde 5
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6. Matematik olarak ayni1 biiytikliikte cizilen beyaz ve siyah kareden beyaz kare
siyah fon {izerinde sinirlarinin 6tesine tasar, parlar ve beyaz tizerindeki siyah
kareden daha biiyiik algilanir. Parlama olgusu yiiziinden koyu bir zemin
iizerindeki kiiclik parlak imajlar yayilma egilimi gosterir. Okunabilirlik testleri
beyaz bir zemin iizerindeki siyah yazinin okunabilirlik 6zelliklerinin fazla

oldugunu kanitlamistir. (Cizim 6)

Cizim 6: Font I¢erisindeki Gérsel iliskiler Madde 6
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7. Yatay ve dikey cizgiler kendi aralarinda birer kare olusturacak sekilde
toplandiginda yatay ¢izgiler, karenin optik bakimdan yiikselmesine, dikey

cizgiler ise karenin genislemesine neden olur. (Cizim 7)

Cizim 7: Font I¢erisindeki Gérsel Iliskiler Madde 7
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8. Matematiksel olarak ayni1 ylikseklige sahip kare, liggen ve daire formlarindan
kare form digerlerine gore daha biiyiikmiis gibi algilanir. Daire ve iiggen
formuna sahip harfler kare formuna sahip olan harflerden daima matematiksel

olarak daha biiyiik tasarlanmalidir. ( Cizim 8 )

HAO®
EC

Cizim 8: Font I¢erisindeki Gérsel iliskiler Madde 8
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9. Geometrik bir sekil ortadan yatay olarak iki esit pargaya boliindiigii zaman
{ist yar1 alt yaridan daha biiyiik algilanir. Iki boliimlii harflerin alt ve iist
yarilarinin gorsel olarak dengelenmesi igin iist yarilari alt yarilarindan daha

kiiciik yapilmalidir. (Cizim 9)

Cizim 9: Font I¢erisindeki Gérsel iliskiler Madde 9
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10. Geometrik daire yiiksekligine gore daha genis algilanir. Bu optik
yanilmadan dolayi, tam bir daireden olugan "O" harfinin sag ve sol
yanlarindan bastirilarak daha organik bir yapiya sahip olmasi saglanir.
Adrian Frutiger'in tasarimini yaptigi Univers, 33 yazi karakterine ait "0"
harfinin disinda bulunan teknik ¢izim tam bir geometrik daire olusturur.

Harf ise optik degerler gbz oniinde tutularak ¢izilmistir. (Cizim 10)

Cizim 10: Font Igerisindeki Gérsel iliskiler Madde 10
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1.6.5.Fontlarda Tasarim Biitiinliigii

Bir font i¢inde ¢ok fazla ¢esit vardir. Biiylik harfler ve kiiciik harfler,
rakamlar, noktalama, isaretleri ve diger tipografik elemanlar, sayisiz sozciik
kombinasyonu i¢inde yan yana geldikleri zaman birbirleriyle uyumlu olabilecek

bir sistem iginde biitiinlestirilmedir.

Z E L
AVMN
hmnu

Sekill.14: Times Roman Bold

Ornekte “Times Roman Bold” fontundan alinan harf kombinasyonlar1 ve
tipografiye biitiinliik getiren bazi tasarim prensipleri goriilmektedir. Bu fonta ait
A, V, M, N, harflerinde tekrarlanan capraz hatlar, p, b, d, q, ve h, m, n, u
harflerinde ise benzer parcalar bulunur. Egrilerin, dikeylerin, yataylarin, ve
seriflerin tekrari, fonta ait elemanlarin biitiinliiglinii olusturur. Tasarimci1 Times
Roman Bold fontunda, “Z” ve “L” biiylik harflerinin alt satira oturan yatay
cizgilerinin, “E” harfinin alt satira oturan yatay ¢izgisinden daha uzun seriflere
sahip olmasi gibi, ¢ok hassas iligkiler ve baglantilar yaratmistir. Detaydaki bu
degisiklik “Z” ve “L” harflerin sag tarafinda olusan boslugun biiyiikliigiinii
dengeler. Biitiin iyi tasarlanmisg fontlar, Times Roman Bold fontundan

gordiiglimiiz cesitlilikte bu tekrar prensibini kullanir.
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1.6.6. Yaz1 Ailesi

Yazi ailesi, benzer tasarim 6zellikleriyle birlestirilen, birbiriyle ilgili yazi
fontlarindan olusur. Fontlardan her biri diger bir fontun goérsel yonlerini
degistirerek tasarlanmistir. Erken donem yazi aileleri ti¢ fonttan ibarettir. Bunlar;

roman, bold ve italiktir. (Carter, :45)
1.6.6.1. Agirhk Degisimi

Harfin ytiksekligi sabit kalarak sadece ¢izgi kalinliklarin1 degistirerek,
cok inceden en kalina kadar bir ¢ok cesit alfabe elde edilebilir. ingiltere de
agriliklari igeren sekiz adet siniflandirma standardi gelistirilmistir. Bu agirliklar;
extralight (¢ok ince), light (ince), semilight (yar1 ince), medium (normal),
semibold (yar1 kalin), bold (kalin), extrabold (¢ok kalin), ultra bold (asir1 kalin)
igerir. Bununla birlikte fontlarin ¢cogu bu sekiz agirligi icermez. Dort agirlik light
(ince), semilight (yar1 ince), medium (normal) ve bold (kalin) ¢ogu tasarim

amaglari igin yeterlidir. (Carter, : 45)
1.6.6.2. Oranlar

Bir harfin genisligini arttirmak veya daraltmak yoluyla orantisini
degistirmek yaz1 ailesine yeni bir font eklemenin bir bagka yontemidir. Orantili
olarak degisiklikleri ifade etmek i¢in expanded (genis), medium (normal),
condensed (dar), extra-condensed (asir1 dar), ultra condensed (¢ok dar) terimleri
kullanirlar. Bazi1 yazi ailesi bireylerindeki varyasyonlar igin standart bir
terminoloji yoktur, bu da karmasa yaratabilir. Kimi zaman bold (kalin) fontlar
tanimlamak i¢in black (Siyah), heavy (agir) ve thick ( koyu) darlastirilmis fontlar
icin compressed (sikistirtlmig) hafif agirliklart tanimlamak igin lightline (ince

¢izgi), slim (ince) gibi tanimlar kullanilir.
1.6.6.3. Univers Ailesi

Agirlik, oran ve ag¢1 gibi tiim ana ve onemli Ozellikler bir ara
getirildiginde, tam bir tipografik ifade ve gorsel kontrast seti elde edilir. Bunun
en iyi Ornegi Univers ailesidir. 21 tane versiyondan olusan bu aile Adrian
Frutiger tarafindan tasarlanmistir. Frutiger, olagan terminolojinin yerine yazim

formlarini belirlemek i¢in rakamlar1 kullandi. Univers ailesinde 55 numara “ana”
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karakterdir ve uzun metinler i¢in iyi bir orana ve siyah — beyaz dengesine sahip
fonttur. Her ciftteki ilk rakam, agirlig1 ifade eder; ii¢, en hafif ve sekiz, en agirdir.
Her ciftteki ikinci rakam, genisligi ifade eder; ii¢, en genisletilmis ve dokuz, en
daraltilmis olandir. Ek olarak tek rakamlar, dik diiz; ¢ift rakamlar, italik

anlamindadir.

Sekill.15: Univers

1.6.7. Tirnak Tiirleri

Tirnaklar bir yazi karakterini tanimak i¢in énemli bir 6zelliktir ve
cesitli sekillerde kullanilabilirler. Tirnaklarin genellikle goziin bir karakterden
digerine ilerlemesine yardimci olarak bir metin par¢asinin okunakliligini
arttirdig1 soylenir. Pek ¢ok tirnak big¢imi, bazilarinin daha bezemeli, bazilarinin
daha cesur ve bazilarinin daha sessiz veya daha ince olmalartyla bulunduklari
donemin ruhunu yansitir. Tirnakli fontlarin okuma i¢in, tirnaksiz fontlarin
sunum igin daha iyi olduklar ortak bir varsayimdir. Ornegin kitaplar genellikle
tirnakli bir fontla yazilirken, trafik isaretleri genellikle tirnaksiz fontla yazilir.

(Ambrose ve Harris, 2012: 72)
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1.6.7.1. Temel Tirnak Cesitleri

Desteksiz kalin bir tirnagin giirbiiz, kash kuvvetli gériintimiinden, sag teli
inceliginde bir tirnagin kirillgan zarafetine kadar her tirnak tiirii, kendi kisiligini
fonta katar. Hemen fark edilmese de tirnak gibi tipografik detaylar bir igin nasil
algilandigin1 degistirebilir. Bu nedenle tasarimcilarin, bunlar1 akillarinda

tutmalar1 ve bir ige verebilecekleri niianslar1 onemsemeleri gerekir.

Desteksiz kalin tirnak Destekli kalin tirnak Destekli tirnak

WWWwW

Desteksiz tirnak Sag teli inceliginde Kama tirnak Yuvarlak tirnak

WWWwWwW

Sekill.16: Tirnak Cesitleri
1.6.8. Kesirler

Kesirler (tam sayilarin pargalari), pay ve paydayi ayiran bdlme ¢izgisinin
nasil gosterildigine bagli olarak iki sekilde ifade edilebilir. Kesirler, yatay ¢izgili

en kesirleri veya diyagonal ¢izgili em kesirleri olabilirler.
* Bir kesrin parcalan

Pek ¢ok Ozel karakter dizisi, kesirleriyle birlikte bir biitiin olarak gelir.
Bembo’ya eslik eden Bembo Expert tiim diyagonal kesirleriyle tam bir takim

olarak gelir. Cogu font kesir ¢izgisi i¢inde gelir ¢iinkii bir yatik ¢izginin taban
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cizgisi lizerindeki agisi, uzunlugu ve konumu farkli oldugu i¢in kullanilamaz.

Kesir ¢izgisi, tasarimcinin kendi kesirlerini olusturmasina olanak saglar.

Kesir ¢izgisi, harf boslugu ayarlanmis bir karakterdir boylece yatik ¢izginin
tersine, yanina gelen rakamlar1 tam bir em boslugu boyunca itelemez. Ek bir, iki
harf aras1 bosluk diizenleme gerekebilir ancak yukaridaki 6rnegin gosterdigi
gibi, kesir ¢izgisi ek bir is yapmaya gerek olmadan daha yakin durur. Kesirleri
kurgularken karakter agirligi daha az verilir boylece normal bir fontla uyum

gosterebilecek sekilde kesirleri orta agirlikta yapmak gerekebilir.

= Diyagonal veya em Kkesirleri

Diyagonal kesirler géze daha hos goriiniirler ve ¢cogunlukla 6zel karakter
dizilerinde bulunurlar. Bunlara, kesir ¢izgisinin bir em uzunlugunda olmasindan

dolay1 em kesirleri de denir.

1/2 1/4

Sekil1.17: Diyagonal veya em kesirleri
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= En kesirleri veya yatay kesirler

En kesirlerinin bir en uzunlugunda kesir ¢izgileri vardir. Zaman i¢inde, em

kesirleriyle karigtirilmamalar1 i¢in yatay kesirler olarak adlandirilmaya

11
2 4

Sekil 1.18: En kesirleri veya yatay kesirler

baslandilar.

1.6.9. Ust imler ve alt imler

Ust imler ve alt imler, azaltilmis punto biiyiikliigiinde, iist veya alta
hizalanarak dizilen karakterlerdir. Metinler c¢ogunlukla dipnotlar gibi
belirtkelerle kimyasal ve matematiksel formiilleri ifade etmek icin bu sekilde

dizilirler.
1.6.9.1. Ust imler ve Alt imlerin kullanim
Ust imler ve alt imlerin, yaygin olarak iki temel kullanim1 vardir.

Bilimsel ifadeler: Bilimsel ifadelerde, iist imler harf yiiksekligi ¢izgisine

ortalanirken, alt imler taban ¢izgisine ortalanir.

Ho H

Sekil 1.19: Bilimsel ifadeler
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Dipnotlar: Bilimsel ifadelerin tersine, dipnotlarda iist im dipnotu belirtir

ve harf yliksekligi ¢izgisiyle hizalanir.

Not>

Sekil 1.20: Dipnotlar

1.6.10.Rakamlar

Rakamlar yazilis sekillerine bagl olarak kiigiik harf ve biiyiikk harf
seklinde siniflandirilabilir. Bu dsluplar, rakamlarin metin igerisinde metin

bloklar1 veya tablolar bigiminde gibi farkli kullanimlarini yansitir.

Yiikseklikte hizal figiirler: Yiikseklikte hizali rakamlar taban ¢izgisine
hizalidir ve ayn1 boydadirlar. Yiikseklikte hizali rakamlarin ayni zamanda,
tablolarda daha iyi dikey hizalamaya olanak saglayan sabit enleri vardir.

Rakamlarin siralamasi tersten basladiginda da dikey hiza korunur.

1234567890
0987654321

Sekill.21: Yiikseklikte hizali figiirler
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Eski Stil Rakamlar: Eski stil rakamlarin alt uzantilar1 vardir ve her iki
pargast da taban g¢izgisi lizerinde oldugundan, sadece “6” ve “8”in birbirine
benzer orantilari vardir. Eski stil rakamlar, taban ¢izgisine sabitlenmedikleri i¢in

okunmalar1 gii¢ olabilir.
1.7. Noktalama

Noktalamayr anlamak, metni dogru bir sekilde diizenlemek ig¢in
gereklidir. Metin, hem metnin anlaminin korundugundan emin olunacak hem de
yaz1 detaylarin1 saglayacak sekilde dizilmelidir. Noktalamanin yanlis kullanimi

ise golge diistiriir.

Uc Nokta: Olaylar, nitelikler, adlar, sayildiktan sonra, benzerleri
anlaminda, ciimle sonuna konur ve herhangi bir nedenle bitirilmemis climlelerin

sonunda kullanmlir.

Usler, ahint1 isaretleri ve sarkan noktalama: Usler fit, in¢, saat ve
dakikay1 belirtmek i¢in kullanilir. Bunlar tipografik alint1 isaretleri veya ‘ tek

tirnak ya da tirnak isaretleriyle’ karigtirllmamalidir.

Iki yana yashi (tam blok) metinde kenar boslugunun daha temiz
goriinmesi amaciyla noktalamanin bazen sag kenar boslugunun alanina
sarkmasina izin verilir. Buna sarkan noktalama denir. Tasan noktalama kenar

boslugunun igerisinde tutulur.

Parantezler, koseli parantezler ve kiime isareti: Parantezler ciimle
kurulusuyla ilgili olmay1p ciimlenin ya da i¢indeki bir s6zciigiin anlamina ya da
okunusunu gosteren sdzlerin basina ve sonuna konulan yuvarlak parantezlerdir.
Kiime isareti, parantez i¢ine alinmis olan aciklama i¢in gereken yeni bir

aciklamay1 gostermek icin kullanilir.

Kesme imi: Kesme iminin bir kullanim1 da konugma dilinde, tinliiyle
biten bir sozciikten sonra iinliiyle baslayan bir sozciikle birlikte sdylenirken,

birinci s6zciiglin sonundaki iinlii diisiiriilmesidir.
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1.8. Initial Harfler

Gomme harfler bir paragrafta belli sayida satira denk diisecek sekilde
diizenlenen, paragraf basindaki ilk biiyiik harfin biiyiitiilmiis halidir. GGmme
harfler, metin blogunda olusturduklar1 delik nedeniyle gii¢lii bir gorsel baslangig

noktas1 olustururlar.

Yiikseltilmis ilk harfler, metnin taban c¢izgisine oturan biiyiitiilmiis
baslangi¢ harfleridir. Yikseltilmis ilk harfler, etraflarinda yarattiklar1 beyaz

bosluk nedeniyle gii¢lii bir gorsel giris noktasi olustururlar.

Gomme ilk harflerin ve yiikseltilmis ilk harflerin kullanimiyla bir metin
bloguna canlilik katilabilir. Bu harfler giiglii bir gorsel girig noktasi olustururlar
ancak bazi harfler digerlerine gére daha basarili bir etki yaratir. Koseli sekilleri
olan ‘H’ gibi harfler, gomme ilk harf olarak kullanmak i¢in en elverislileridir.
Metin blogundan ayrilan ve O6l¢iisiiz goriiniimlii bosluklar olusturan yuvarlak
harfler daha az kullanislidir. Bu durum, etrafinda bir hayli bosluk olusturan
yiikseltilmis ilk harfler i¢in bir sorun ¢ikartmaz. (Ambrose ve Harris, 2012: 79)

1.9. Harfin Temel Olgiileri
1.9.1. Géreli ve Mutlak Olgiiler

Tipografi mutlak Olgiiler ve goreli olciiler olmak tizere iki tiir Olcii
kullanir. Bu Olgiiler arasindaki farklari anlamak, pek ¢ok tipografik islemi

anlamayi saglar. (Ambrose ve Harris, 2012: 42)
1.9.2. Mutlak Olgiiler

Mutlak oOlgiiler sabit degerlerin Ol¢limleridir. Bir milimetre, bir

santimetrenin kesin olarak tanimlanmis artis araligidir.

Ayni sekilde, temel tipografik Slgiiler olan puntolar ve pikalar da sabit
degerlere sahiptir. Tiim mutlak Slgiiler 6lgtilebilir terimlerle ifade edilirler ve

degismezler.
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1.9.3. Punto

Punto, bir fontun yaz1 biiyiikliigiinii 6l¢mek i¢in kullanilan 6l¢ii birimidir.
Temel tipografik o6lcii, bir ingin 1/72’sine veya 0.35 mm’ye esit olan mutlak bir

Olctidiir. (Ambrose ve Harris, 2012: 43)
1.9.4. Pika

Bir pika, 12 puntoya esit olan ve yaz1 satirlarin1 6l¢mek i¢in yaygin olarak
kullanilan bir 6l¢ii birimidir. Bir ingte, ayn1 zamanda 25.4’ye esit olan alt1 pika
(veya 72 punto) vardir. Bu, geleneksel bir pika ve modern bir PostScript pika
icin aynidir. Bir ingte alt1 tane PostScript pika vardir. (Ambrose ve Harris, 2012:

43)
1.9.5. Kelime Boslugu

Standart kelime boslugu emin bir yiizde degeri olarak tanimlanir ve bu
tanimlama, kelime boslugunu, dizilmis olan yazinin biiyiikliigiiyle baglantili
hale getirir. Farkli fontlarin farkli kelime boslugu degerleri vardir; bazilar
digerlerine gore daha dardir. Bu deger, fontu olusturan PostScript bilgisinde
sabittir ancak tireleme ve hizalama degerlerinin ayarlanmasiyla kontrol

edilebilir. (Ambrose ve Harris, 2012: 44)
1.9.6. Géreli Olgiiler

Tipografide, karakter bosluklamasi gibi pek cok 6l¢ii yazi biiyiikliigiine
baghdir. Bu da, birbirleri arasindaki iligkinin bir dizi goreli 6l¢iiye dayandigi

anlamina gelir.

Emler ve enler belirli bir mutlak 6l¢ilisii olmayan goreli Olgiilerdir.

Biiytikliikleri, dizilen yazinin biiyiikliigiine gore belirlenir.
1.9.6.1. Em

Em, temel bosgluklama islevlerini tanimlamak i¢in dizgide kullanilan, bu

nedenle de yazimin biyiikliigiiyle iliskili olan goreli bir l¢ii birimidir.

Yazi biiytikliigii artarsa, bir emin biiyiikliigii de artar. Yazi kiiciiliirse, em

de kiigtiliir. Bir em, verilen yazi karakterinin biiyiikligiine esittir.
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Bir em, paragraf girintilerini ve bosluklama gibi 6geleri tanimlamak i¢in

kullanilir.

Sekill.22: Em
1.9.6.2. En

Bir en, bir emin yarisina esit olan goreli bir 6l¢ii birimidir. Ornegin 72
punto yazida 36 punto en olur. Aralikli bir en ¢izgisi cogunlukla i¢ ice verilmis
climlecikleri ifade etmek icin kullanilir ama ayn1 zamanda 10-11 ve 1975-1981

gibi kelime gruplarinda “ila” anlaminda da kullanilabilir.

- N -

Sekil1.23: En
1.9.6.3. Emler Enler ve Tireler

Em ve enin her ikisi de noktalama isaretlerinde kesik ¢izgiler i¢in bir 6l¢ii
olusturmak amaciyla kullanilir. Bunlar ¢ok 6zel noktalama isaretleridir ve hepsi
birbiriyle baglantili olmasina ragmen tireyle karistirilmamalidir. Bir en, bir emin

yaristyken bir tire, bir emin tigte biridir.
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1.9.7. Birimler

Birim (unit), karakterler (bir yaz1 karakteri ya da font tiiriindeki her bir
harf, say1 ya da im) ve sozciikler arasindaki bosluk gibi 6znel karakterlerin

genisliginin Ol¢iimii i¢in kullanilan tipografik bir 6l¢tidiir.

1.9.7.1. Birimler ve sozciik bosluk diizeni

Sozciik Bosluk diizeni “wordspacing” deyimi sozciikler arasindaki
bosluk diizenini gosterir. Harf bosluk diizeni gibi farkli olabilir ve birimler i¢inde
Olciilendirilebilir.

Sozciik bosluk diizeni dar, ¢ok dar, normal ve genis gibi sifatlarla
tanimlanabilir. Gereginden fazla sézciik boslugu okunurlugu zayiflatir. Eger
sozciik bosluk diizeni satir bosluk diizeninden daha fazla olursa, goziin

algilamasi soldan saga degil yukaridan asagi yonelir.
1.10. Yaz1 Karakterlerinin Siniflandirilmasi

Yazi tipleri dort temel grubun i¢inde siniflandirilabilirler. Bunlar; serifli,
serifsiz, el yazis1 ve dekoratif stillerdir. Tasarimcilarin ve tipografi
arastirmacilart yillar gectikge yazi karakterlerini daha kesin bir sekilde
kategorize etmek icin cesitli sistemler gelistirmislerdir; bu sistemlerin

bazilarinda birkag alt kategori vardir.(Tipografi Ders Notlari 1)

Vox sistemi, 1954’te Maximilien Vox tarafindan yazi karakterlerinin
siniflandirmasin1 modernize etmek icin gelistirmistir. (Ambrose ve Harris, 2012:

90)

1.10.1. Serifli Fontlar

Eski Stil: Bu fontlarin ¢ogunlukla farkli tarzlardaki 6geleri birlestiren

geleneksel ¢izgileri ve agili vurgulari vardir.

Gecis Dénemi: 18. yiizyilin ortalarinda gelisen stildir. Ingiliz yazar ve
tipograf John Baskerville bu stilin 6nciilerindendir. Bu yaz1 bigimleri, eski stil
ile neoklasik tasarimlar arasindaki gegisi temsil eder ve her birinin bazi

ozelliklerini igerir. Egri ¢izgi ekseni, ge¢is tasarimlarinda egimli olabilirken
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vuruglarin normalde dikey bir gerilmesi vardir. Agirlik kontrasti, eski stil
tasarimlarindan daha belirgindir. Serifler hala desteklidir ve bas serifleri
egiktir.(Haley, b.t.)

€ 9

Hiimanistik Fontlar (HumanistTypes): Egik olan kiigiik harf “e”nin
capraz vurgusuna sahip font tiirleri; yaylarin eksenleri sola egilmistir; ince ve
kalin vurgular arasinda asir1 bir kontrast yoktur; tirnaklar desteklidir; yukari

uzanan harflerin tirnaklar kii¢iik harflerde egiktir.

Modern: 1700'lerin sonlarinda modern olarak adlandirilan yazi bigimleri
gecis tarzlarindan dogmustur. Bu yazi bigimleri kalin ve ince vuruslar arasinda
asir1 kontrasta sahiptir. Ince vuruslar sa¢ cizgilerine indirgenir. Yuvarlak
karakterlerin agirlik stresleri dikeydir. Serifler, desteksiz dik agiyla saplari
birlestiren yatay sac¢ ¢izgileridir. Biiylik harfler diizenli hale getirildi; M ve W
gibi genis harfler yogunlagir ve P ve T de dahil olmak {izere diger harfler
genisletilir. Modern stil yazi karakterleri, titiz yatay, diisey ve dairesel formlarla

projelendirilen gii¢lii bir geometrik kaliteye sahiptir. (Carter: 304)
1.10.2. Sans Serif Fontlar

Fontlarin en belirgin 6zelligi, tirnaklarinin olmamasidir. Birgok sans serif
yaz1 biciminde vuruslar kalin ve ince vuruslar arasinda ¢ok az veya hi¢ kontrast
olmayan formlardir. Vurgu daima dikeydir. Bir¢ok sans serif yazi karakteri

yapisinda geometriktir; Digerleri yapisal ve geometrik nitelikleri birlestirir.

Geometrik Fontlar (Geometric): Basit geometrik sekiller yazi
bi¢gimlerinin formunda etkilidir. Cizgiler kat1 gibi goriiniime sahiptir ve karakter
sekilleri geometrik formlardan olusur. Geometrik fontlar gotikden daha okunakli

olma egilimindedirler.
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1.10.3. Gotik Fontlar

“8. ylizy1l ile 12. yiizyil arasinda yaygin olarak kullanilan Carolingian
Minuscule (Karolenj Miniiskiil) yazi, 12. yiizyila dogru yuvarlak karakterinden
uzaklasip sivri ve koseli hareketlere ulasmustir. Diisey hizada bulunan yuvarlak
formlar diizleserek harflerin genislikleri daralmistir. Carolingian yazi, boylece
yazi tarihinde ¢ok dnemli bir yazi ¢esidi olan Gotik Yazi (Gothic Script)’nin ilk
habercisi olmustur. Almanca “Gebrochene Schriften” “kirik harf” deyimi
harflerin egik ana ¢izgilerinin ve ucglarinin ag1 olusturacak bigimde kirilmasini
ifade eder. Ortacagin din adamlar1 bilgiye ve dine 6nem verdik¢e “yazi” ve
“yazmak”ta Onem kazanmistir, bu da kagit gereksinimini beraberinde
getirmistir. Carolingian yazimin formlarinin yuvarlak ve satirlar arasi
boslugunun ¢ok olusu nedeniyle fazla kagit harcandigi goriilmiis ve harfler
darlagtirllmigtir. Sonugta gotik yazi tiim bu zorunluluklar sonucunda ortaya

cikmigtir” (Tschichold, 1966, s. 24).

Gotik yazi, kendi icinde, degisik tlkelerde degisik isimlerle az ¢ok
farkliliklar gostermistir. Resmi yazilarda, miniiskiillerinde egimleri olmayan ve
diiz koseli gotik olan Textura (doku) karakteri kullanilmistir (14. yiizyil -
15.ytlizyil). 12. yiizyildan sonra kullanilmaya baglanan gotik yazi, gotik sanatin

bir parcas1 olmus ve ayni paralellikte 6zellikler gdstermistir.

“Textura karakterinden “Rotunda”, “Schwabacher” ve “Fraktur” olmak
lizere ii¢ ayr1 gotik yazi gelismistir. Textura, Kuzey Avrupa’da ozellikle
Almanya’da gelismesini siirdiiriirken gotik yaziya alisamamis olan Italya’da
yuvarlaklagtirma yoluna gidilmis ve Rotunda yaz1 olusmustur. 1479 yilinda
Gliney Almanya’da goriilen Rotunda, Textura ve Schwabecher ile birlikte
kullanilmaya baglanmigtir. “Kirik yaz1” anlaminda kullanilan Fraktur,
majlskiilleriyle de Barok stilin habercisi gibidir ve 16. yiizyilda gelismis olmasi

nedeniyle diger gotik ¢esitlerinin en sonuncusu olmustur” (Schenk, 1958, s. 2).

“Gotik yazi Italya’da 15. yiizyilda, Fransa’da 16. yiizyilin ilk yarisinda
yerini tekrar Roman tarzina terk etmistir. Almanya’da uzun bir siire, 1941 yilina

kadar yaygilhigini siirdiirmiistiir.”
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B lackletter
Blackletter

Sekil 1.24: Gotik Yaz1 Fontu

1.10.4. El Yazis1 Fontlar

El ile yazilmig yazilara benzeyen, onun yapisal Ozellikleri ile

bicimlendirilen “Place Script”, “Legend”, “Mistral” gibi font ¢esitleridir.

Resmi (Formal): Bu yazi bigimleri, 17. yiizyil resmi yazi tarzlarindan

tiiretilmistir. Cogu karakter diger harflerle birlestirilen vuruslara sahiptir.

Kaligrafi (Calligrapic): Kaligrafik yaziy1 taklit eder. Tasarimda
baglant1 kurabilir veya birbirlerine baglanamazlar. Bir¢ogu diiz uglu bir yazi

aleti ile yazilmis gibi gorliniiyor.

Fir¢a Yazilar (Casual): Hizli bir sekilde yazilmis gibi, Formaliteyi
onermek icin tasarlanmistir. Cogu kez bir firga ile cizilmis gibi etkisi vardir.

Normalde, karakter vuruslar: bir harfini digerine baglar.

Dekoratif (Decorative): En biiyiikk kategoridir ve ayni zamanda en
cesitlidir. Nadiren uzun metin bloklari i¢in kullanilan dekoratif yazi1 karakterleri
tabela, baslik ve benzeri durumlar i¢in popiilerdir giiglii bir tipografik ifade
istenir. Dovme ya da grafiti gibi kiiltiirel yonlerini siklikla yansitmakta ya da
belli bir zihin, donem ya da temayr uyandirmaktadirlar. Bircogu psychedelic
veya grunge tasarimlar gibi zamana duyarlidir ve modaya uygun degildir. Bazi
dekoratif yaz1 karakterleri, ayirt edici ve dramatik sonuglar elde etmek icin
alisilmadik harf sekilleri ve oranlar kullanmaktadir. Bazilar1 {ic boyutlu bile

goriinebilir.
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1.11. Tipografik Sozdizimi
1.11.1. Tipografik Sozdizimi

Sozciiklerin dogru anlamlar olusturacak bigimde deyimler, maddeler ve
ciimleler halinde bir arada kullanilma yontemine s6zdizimi (Sentax) denir.
Tipografik s6zdizimi ise, tipografik unsurlarin dogru mesaj olusturacak bicimde
diizenlenmesidir. Tipografik tasarim, iletisim ve s6zdizimi {izerine kuruludur.
Bic¢imle anlam arasinda dogrudan ya da dolayl1 olarak kurulan baglantilar, bir

tasarimi yonlendiren en 6nemli etkendir.

Harf, sozciik, satir siitun ve marjlar tipografinin ana unsurlaridir.
Tipografik s6zdizimi, yazinin en temel birimiyle baslar. Harf, ¢evresini kugsatan
boslukla karsilikl1 bir etkilesim i¢ine giren her tipografik simge, gorsel olarak
dinamik bir yapiya sahiptir. Harflerin kendi aralarinda kurduklar1 anlam-bi¢im

iliskisinde de bir sdzdizimi olgusu vardir. (Becer,2015: 183)
1.11.1.1. Harf

Tipografik s6zdizimi hakkindaki ilk konu, harfin kendine 6zgii formunu
ele alir. Detay ve incelik sergileyen bu iyi ¢izilmis form, bir yaz1 karakterini
digerinden ayirici 6zellikler tasir. Cesitli agirliklari, boyutlar1 ve sekilleri vardir.
Harf genellikle bir kelimenin pargasi olarak islev gorse de, birlestikleri zaman

da yeni isaretler olusturma olanagina sahiptir.

Tipografik bir isaret, ¢evresindeki etkilesim nedeniyle gorsel olarak
dinamiktir. Harfi ¢cevreleyen beyaz bosluk ile etkilesim igindedirler. Bu bigim-
bosluk iligkisi tipografik ifadenin temelini olusturan baslica unsurlardan biridir.

(Carter, 1985:31)
1.11.1.2. Sozciik

Sozciik bir kavram, nesne ya da olay1 aktarabilirler. S6zciigiin bigcimsel
ozellikleri (yaz1 karakteri, dizilis bigimi, espas vb.) igerdigi anlami agiklayici ve
simgeleyici bir isleve sahip olmalidir. Harflerde oldugu gibi, sozciiklerde de
bi¢im-kars1 bi¢im iliskisi s6z konusudur. Bu iligki, tipografik baglanti ve ritim

gibi sorunlar1 da beraberinde getirir. Bir s6zciigii olusturan harflerin birbirleriyle
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armonik bir biitiinliik kurmalar1 gerekir. Armonik biitiinliigiin ilk kosulu; harf
aras1 bosluklarinin optik olarak dengelenmesidir. Her harfin kendi iginde
olusturdugu bigim-karst bigim unsurlari, digerinden farklidir. Bu nedenle,
bosluklar matematiksel olarak diizenlendiginde armonik biitlinliik bozulur. Harf
bosluklar1 arasinda optik olarak kusursuz bir denge saglamak icin tipografi

bilgisinin yani sira, g6z egitimi ve deneyim de gerekmektedir. (Becer,2015: 183)
1.11.1.3. Satir

Satir, sozciiklerin olusturdugu bir biitiindiir. Simetrik ya da asimetrik

satirlar ile bu satirlarin ¢evresini kusatan bosluklar dogru kurgulanmalidir.

Satirlar; esit uzunluklarda (sagdan ve soldan bloklama) degisken
uzunluklarda (saga ya da sola bloklama) ya da ortadan bloklanarak

diizenlenebilir.

Diiz ¢izgi, bar, kdseli parantez, kabarik ¢izgi, Iskog, puantiye gibi ¢izgiler
de bicim-anlam iliskisini dogrudan etkileyen tipografik unsurlardir.

(Becer,2015: 183)
1.11.1.4. Siitun ve Marjin

Sayfalar siitunlarin ve ¢evreleyen alanlarin etkilesimi nedeniyle sekil ve
karsitlik iliskilerine sahiptir. Islevsel netlik ve gorsel giizellik, bu alanlarin
uyumlu iligkilerinde kurulmustur. Siitun ytiksekliginin genisligine, dokusuna
(dokunsal goriiniimii) ve tona (ac¢ikligi ve koyulugu) orantisidir. Bunlar,
sayfalarin mekansal olarak etkinlestirildigi, optik olarak dengeli ve hiyerarsik
olarak diizenlendigi bu zit degiskenlerin manipiile edilmesiyle yapilir. Ek olarak,
stitunlarin ytiksekligi ve genisligi (ve bitisik alan araliklari), okunakli olmasini

saglamak icin dikkatle incelenmelidir.

Metin  siitunlarin1 ~ diizenlerken, yatay veya dikey hareketler
vurgulanabilir. Gosterilen ve gosterildigi gibi biri siklikla hakim olacak. Sayfa
boyunca g6z hareketi (yan yana ve Ustten alta), siitun ritimleri, tipografik
agirliklar ve gorsel noktalama olarak islev goren kurallar tarafindan kontrol

edilir. Bu unsurlarin manipiilasyonu ile tasarimci, belirli bir diizen i¢indeki
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roliine gore bilgileri gruplar ve gbzii sayfanin metni boyunca metodik olarak

yonlendirir. (Carter)

Ilkesellik ve biitiinliik i¢inde, dogru ve anlaml1 bir bicim kars1 bicim,
iliskisi kurabilmek; tipografik diizenlemenin temel amaci olmalidir. (Becer,

2015: 184).
1.11.2. Hiyerarsi

Tipografiyi ele alirken en 6nemli konulardan biri, muhtemelen tasarima

hiyerarsi duygusunun katilmasidir.

Hiyerarsi, diizenlemelere gorsel bir kilavuz saglayarak, farkli metin
pargalarinin birbirine gore 6nem derecesine belirtmek icin kullanilan mantikli ve
gorsel bir yontemdir. Metin hiyerarsisi bir sayfa diizeninin agik, anlasilir ve
kolay kavranir olmasma yardimci olur. Bu hiyerarside baslifin Onemini
vurgulamak i¢in, en biiyiik ve en kalin yazi karakteri kullanilir. Bir alt basligin
agirligini indirmek, alt basligin 6nemini korumakla birlikte, basliga gore ikinci
derece 6nemli oldugunu vurgular. Govde metni farkli bir biyiiklikte ama alt
baslikla ayni agirlikta yazilabilir. Son olarak, resim alt1 yazilar1 sayfada 6ne

cikmayacak bir italik kullanilarak yazilabilir. (Ambrose ve Harris, 2011: 128).

Sekil 1.25.: Bu tasarim Made
Thought’un ¢agdas tasarim ve
imalat sirketi Established&
Sons’un bir sergisi i¢in yaptigi
davetiyedir.

Tasarimda bir¢ok farkli font ve

y' ZERO 1N
CHESTER

A TABLE font biytikliigi kullanilmis.

PENECTT
L COURIER

, Bagslikta kullanilan ayirtedici
ill be launching the premier
xl\lbmng our

SION N A unig! venue with onginal video
K by Andrew Cross.

fontla agik bir hiyerarsi duygusu

move you and design does not, Olusmmlmu§- (Ambrose ve
¢ Jdr’xgn for a bus.' pavd Hockney

Harris, 2011: 129).

63



1.11.3. Tipografik Mesaj

Tipografik mesaj; sozel, gorsel ve seslidir: Tipografik unsurlar,
okunduklar1 ve soOzle yorumlandiklar1 sirada izlenmekte, gorsel olarak
algilanmakta, duyulmakta ve isitsel olarak yorumlanabilmektedir. Tipografi, bu
cok yonlii yapisiyla dinamik bir iletisim aracidir. 20. Yiizyil baglarinda yazili
sozciiklere digavurumcu ozellikler eklenmeye baslamis; Fiitiirizm, De Stijl,
Dadaizm ve Konstriiktivizm gibi akimlar tipografiyi anlam-bic¢im iliskilerine

dayal1 bir sanat dal1 haline getirmistir.

Glinlimiiz insani, tipografik mesaj bombardimani altindadir. Bu
yogunluk gorsel kirlilige neden olmakta, bir¢ok tipografik mesaj islevini

yitirmektedir.

Etkili tipografi, mantik ve sezginin bilesimidir. Mantik ve sezgi
arasindaki denge, goriintii ile s6z arasinda belirli bir denklemin kurulmasina
baglidir. Tipografik simgeler, s6zdizimsel ve anlamsal olmak {izere iki farkli
boyutta var olur: Tipografik yaklasim simgenin bi¢imiyle ilgili ise, sozdizimsel
boyut 6n plandadir. Ya da simgeye 6zel bir anlam yiiklenerek etki yoni
degistirilebilir.

Simgelere yiiklenen anlamlar iki kategoriye ayrilabilir: 1-Diizanlam
(Denotation) Simgenin sozliik anlami, 2- Yan anlam (Connotaion) Simgenin
akla getirdigi kavram ya da ¢agrisim. Diiz anlam, simgenin nesnel anlamidir.
Ornegin, sar1 renkte bir “ O * harfini teslim eden yorum; “ Bu sar1 renkte bir “ O
” harfidir . Ya da “ Bu, sar1 bir dairedir.” seklinde olabilir. Connotatif agidan
ele alindiginda ise ayni simge; giines, ortadan kesilmis limon ya da altin bir
yiiziik olarak yorumlanabilir. Yan anlama dayali gozlemler daha 6znel ve

kisiseldir.

Birgok sanat dalindan daha evrensel niteliklere sahip olan tipografinin
islevi; okuyucu ile belirli bir amag¢ dogrultusunda bilgi aligverisi saglamaktir.
Karmagik bir bilgi yalin ve dekoratif unsurlardan bi¢imlerle aktarilmalidir.
Ornegin; politik, ekonomik ve kiiltiirel haber ve yorumlarin agirlikta oldugu
gazete ve dergiler yalin ve anlasilir bir tipografik yaklasim gerektirir. Buna

karsin, belirli tislup geleneklerine ve dnceden saptanmis formiillere dayali, tek
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yonlii bir tipografi anlayisi; yaraticilik ve canliliktan yoksun, siradan bir

etkinlige doniisebilir. (Becer 2015: 184)
2. Yazimin Okunabilirligi
2.1. Okunabilirlik

Tipografik tasarimda “okunabilirlik” yaz1 karakterlerinde, sozciiklerde,
kitap sayfalarinda, yonlendirme elemanlarinda aranilan bir niteliktir. Dizgi,
layout, satir uzunlugu, espas gibi unsurlar; yani sayfadaki tim elemanlar dogru
kullanildig1 zaman kolay okumaya katkida bulunurlar. Bir seyin okunabilir
oldugunu soyledigimizde, kendi diisiince ve deneyimlerimize dayanarak,
okuyucunun Karsi karsiya kaldigi isaretleri (harfler, yazilar, metin) amagladigi
gibi rahatlikla algilayabilmesi ve okuyabilmesini anlatmis oluruz. Tasarimci bir

seyi okunabilir hale getirmek i¢in neyin okunacagini bilmek durumundadir.

“Nerede” sorusu, okumak icin belli bir 151k kaynagi gerektigi
diistiniiliirse, 15181n yeterliligini ve kalitesini de icermektedir. Isigin goze ve
okunacak malzemeye ulasma yolu, bu malzemeden yansimasi, okuma acis1 ve
uzaklig1 tasarimcinin ¢aligmalarii etkileyecek unsurlardir. Okunabilirlik, Kitap
tasarimda, dergilerde, gazetelerde, otoyol veya caddelerde kullanilan
yonlendirme elemanlarinda, neon 1siklarinda, yazi karakterleri ayni olsa bile
farkli tekniklerle uygulanmak durumundadir. Bu nedenle bir seyin

okunabilirligini saglamak i¢in okunma amacinin bilinmesi sarttir.

Bilgi aktarmayr amaglayan metinlerde en Onemli gereksinim,
okunabilirliktir. Bununla birlikte okunabilirlik, basili malzemenin ana gerekliligi
olmayabilir. Tasarimci, yazinin okunabilir olmasindan ¢ok dikkat cekici
olmasin1  Ongoriirse, okunabilirlik bu durumda dikkat cekicilikten ve
vurgulamadan daha sonra gelir. Her sayida aynen tekrarlanan dergi ve gazete
bagliklarinin, goriildiikleri anda okunabilmeleri, 6zgiin ve fark edilir

olmalarindan ¢ok daha 6nemsizdir.

Dekonstriiksiyon, tipografik kelime hazinesini ve sayfanin tasarimini
tamamiyla yeniden ele alir; sayfanin gerekli olup olmadigint ve yazinin temel

tarthsel islevi olan okunabilirliginden baska islevi olmasmin gerekip
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gerekmedigini sorgular. Tasarim dergisi Emigre’nin yayinci ve tasarimcist Rudy
Van der Lans ise, okunabilirlik konusuna daha farkli ve genis bir perspektiften
yaklasmaktadir. Onun diislincesine gore yazi karakteri ve metin yalnizca
okunmanin disinda daha baska amaglari tasiyabilir. Okunmasi istenildigi halde
zor okunan bir metnin tasarimi, sonu¢ ne kadar akillica veya ¢ekici goriiniirse

goriinsiin kotii yapilmigtir.

Okunabilir tipografi, bilgi iletisiminin nesnel bir aracidir. Fakat bazen
tasarimcilar ifade amaglar1 dogrultusunda geleneksel okunaklilik o6l¢iitlerine
uymazlar. Yaraticilik diirtlistiniin koriikledigi meraklari ile bigimleri oynayarak,
onlara yeni anlamlar vererek ve tipografik iletisim standartlarin1 degistirerek
tipografiye deneysel yaklasirlar. Yenilik¢i tipografi her zaman yeni sorular
ortaya atar, eski kurallara meydan okur, okunabilirlik ve islevsellik gibi

kavramlari yeniden tanimlar. (Yesilyurt,2007: 1)

Tipografik tercihlerde Okunabilirlik agisindan dikkat edilmesi gereken

unsurlar

1. Yazimin fazla daraltilmis (Condensed) olmasi, harflerin birlesmesine, i¢
bosluklarinin zayiflamasina neden olur. Fazla genisletilmesi (extended)
ise her bakista okunan soézciik sayisini diigiirecek, okuma siireci

uzayacaktir.

2. Tasarimda satir uzunluklar1 sorun yaratabilir. Satirlar ¢ok kisa ise goz
hareketi sik¢a kesilir; cok uzun olunca da, gdziin alt satir basina gegmesi,
dogru tarama yapmasi zorlasir, g6z satir atlar ya da ayni satir1 tekrar okur.

Uzun bir satir, okumadaki stirekliligi engeller.

3. Satirlar arasindaki beyaz bosluk, sézciikler arasindaki bosluktan fazla

olmalidir.

4. Satirlar arasi boslugun asir1 olmast metnin leke etkisini, kontrastligini

azaltir, daha yumusak goriiniimlii yapar.
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5. Yazi ve goriintiiyli gosteren bosluktur. Fazla bosluk, dinlendirir, rahat

algilama saglar. Az bosluk ise karigiklik ve karmasa yaratir, algilamay1

giiclestirir.

6. Yazi alania ¢ok yaklagmis goriintli 6geleri, hem yazinin hem kendinin
algilanmasini zorlagtirir. Okuyucunun dikkatini dagitir. Yazi ve resim

alanlar ile kenar bosluklar1 6nceden saptanmalidir.

7. Resimlerin, metni ikiye bolmesi zorunluysa, ciimleyi degil, paragrafi
bolmesi tercih edilmelidir. Basiti karmasik hale sokmak hi¢ de zor
degildir. Bunlarin ¢ok sayida 6rnegini gormek miimkiindiir. Onemli olan
karmagig1 basitlestirmektir. Yalin, anlagilir bir tasarimin begeni sansi

daha yiiksektir.(Istanbul Universitesi)

2.1.1. Espas
Harf Espasi

Harfler kendi baslara birer grafik elemandir. Onlar1 birer leke olarak

algilarsak, yan yana geldikleri zaman biitiinde lekesel sorunlar ¢ikmaya baslar.

Harflerin arasinda belirli bosluklar birakmaya espaslama denir. Her

harfin kendine 6zgii gorsel agirlig1 ve bigimi vardir. (Ragip)

Harfler yan yana getirildigi zaman sozciikler, sozciikler satirlar1 ve
satirlar da paragraflar1 ve metni olusturur. Harfler sdzciikleri olusturmak tizere
yan yana gelirken aralarinda kalan boslugun i1yi ayarlanmasi okunabilirlik i¢in
cok onemli bir etkiye sahiptir. Bu kii¢iik mekansal iliskiler yalnizca okunaklilik
icin degil, gorsel yonden daha diizenli ve uyumlu tipografik iletisim iginde
onemlidir. Iyi espaslanmus bir kelimenin, harfleri arasidaki boslugun lineer
olarak degil, gorsel olarak esit yapilmasi gerekir. Espaslama yapilirken harflerin,
aralarindaki bosluklariyla beraber harflerin i¢ bosluklarinin da dikkate alinmasi

gerekir. Aksi halde harf formlariin yuvarlak boéliimleri delik hissi verebilir.

Espaslamay1 yaparken 6l¢iiniin ne olacagi hakkinda belirlenmis kurallar
yoktur. Harfler arasinda birbirlerine degecek kadar sikisik espas, okumayi

zorlastirir.
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Harfler arasinda birakilan ¢ok genis espaslar da sozciiglin biitlinliiglinii

bozdugundan okuma giiclesir. (Yesilyurt, 2007:4)

Egertipografiye Shem veren birtasanmaysaniz, blytik olasilikla stirekli olarak birilerine birmisteriye
veya birpartide tanistginz birine tipografinin neden dnemli oldugunu anlatmaya galisirsingz.
Tipografiye ve fontlara neden 6nem vermeli?
Markalasma savi oldukc¢a kullanislidir.Marka,
bir Grind, hizmeti, kisiyi veya yeri tanimlayan
essiz bir kisgiliktir.

Tasarim bize bir markanin gorsel 6rneklemesini verir. Bir marka yaratirken,
yazi tipinin secimive diizenlenmesi renk, gorlintii veya soyut grafik
kullanimi kadar dnemlidir ve bunu anlatmak oldukga kolaydir.

Sekil 2.1.: Harf Espast
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Acik harf espasi ile yazilan satir vurgusu kaldirilan yazinin okunabilirlige etkisi - pt Sofia Pro

Cizim 11: A¢ik Harf Espasi
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Yo, okumok cnyoar.
Bunedenie, hergeyden
once yozrokunmaialr,
Dahas, iohat vekolay
okunmalic: Ne sekide
kullonirsakulonisn,

yozc'inoeldekiglevi
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Ygdurckihyot
Buredst hepdn
aeymdundt
Ddrogidahe ldy
dumokNe gk

yadaekiai

ok sikisik harf espasi ve sikisik kelime espasinin okunabilirlige etkileri
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Yazi, okumak igin yazilir.
Bu nedenle, herseyden
once yazi okunmalhdir.
Dahasi, rahat ve kolay
okunmalidir. Ne sekilde
kullanilirsa kullanilsin,
yazi oncelikle ilk islevi
olan okunabilirligin
yaninda dogru
okunabilirligi de
saglamalidir. Yazinin
evrim tarihine
baktigimizda,

bazi yazi gesitlerinin
salt okunabilirligi
saglamak amaciyla
olustugunu goruruz.

Normal harf espasi ve normal kelime espasinin okunabilirlige etkileri 32 pt Sofia Pro

Cizim 14: Normal Harf Espast
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Kelime Espasi

Kelime aralarinda meydana gelen bosluklara kelime aras1 espaslari denir.
Dizgi sistemlerinde harf arasi espasina bagli olarak kelime aras1 espasi da paralel
olarak ayarlanmistir. Harf arasi espaslari agik oldugu oranda kelime arasi
espaslart da agilir. Genel kural olarak agik, kapali veya normal harf arasi
espasina paralel olarak kelime aras1 da agilir veya kapanir. Normal espaslarla
meydana gelen bir dizgi blogunda yer yer tamamen acik kelime arasi espasi
varsa, bu durum dizginin akiciligini bozar ve diizensiz bir goriiniime yol agar.
Kelime espasinda genel uygulama normal kitap dizgilerinde yazi puntosunun 1/3
oraninda olmalidir. 12 punto ile yapilan bir dizgi isleminde ortalama 3-4 punto
kelime aras1 espasit verilmesi uygundur. 1/3 orani1 yazi puntosu biiyiidiik¢e
uygulanamaz. 45 puntoluk bir yazida 15 punto bosluk cok biiyiik agikliklar

meydana getirir.

Tipografiye ve fontlara neden 6nem vermeli? Markalasma savi oldukca
kullanishdir. Marka, bir GrlinG, hizmeti, kisiyi veya yeri tanimlayan essiz bir

kisiliktir. Tasarim  bize bir markanin gorsel orneklemesini
verir. Bir marka yaratirken, yazi tipinin  secimi ve
duzenlenmesi renk, gorintl veya

soyut grafik kullanimi kadar dnemlidir ve bunu anlatmak oldukca kolaydir.

Sekil 2.2.: Kelime Espasi
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Satir Espasi

Satir arasi agildikga metnin gorsel yogunlugu azalir. Satir ¢ok uzun,
punto biiyiik ve satir arasi1 az ise, ya da satir ¢cok uzun, punto kiigiik ve satir arasi
cok ise okunabilirlik yine diisiiktiir. Iki satir arasi boslugun c¢ok olmasi
durumunda okur ayni satir1 tekrar okumaya baslayabilir. Bu boslugun ¢ok fazla
olmas1 da goziin bir satirdan digerine hareket ederken zaman kaybina ugramasi

ve yorulmasina neden olmaktadir.

En uygun satir aras1 boslugun, metinde kullanilan puntodan, 2 punto fazla
satir arast boslugun kullanilmasi oldugu savunulur, ancak bu da kesin bir kural
degildir. Ciinkii secilen font ile ilgisi vardir. Ayn1 punto fakat farkli fonttaki iki
yazi ayni alani kaplamaz. Yine de bir genel kural olarak kabul edilebilir. Yazinin
satir uzunlugu arttikca, satirlar arasindaki boslugun da arttirilmasi

gerekmektedir.

Baglikla metin arasinda kullanilan beyaz alan boslugu da farkh
olmaktadir. Bagligin ¢arpici olmasi isteniyorsa metinle baslik arasina daha fazla
bosluk vermek gerekir. Ara basliklarda ideal bosluk, iist satirdan daha fazla, alt

satirdan daha az ara vermektir. (Istanbul Universitesi)
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Acik harf espasi ve acik satir espasinin okunabilirlige etkileri 34 pt Sitka

Cizim 16: Agik satir espasi
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Normal harf espasi ve cok sikisik satir espasinin okunabilirlige etkileri

Cizim 18: Cok sikigik satir espasi
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Normal harf espasi ve sikisik satir espasinin okunabilirlige etkileri
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Yazi, okumak igin yazilir.
Bu nedenle, herseyden
once yazi okunmalidir.
Dahasi, rahat ve kolay
okunmalidir. Ne sekilde
kullanilirsa kullanilsin,
yazi oncelikle ilk islevi
olan okunabilirligin
yaninda dogru
okunabilirligi de
saglamalidir. Yazinin
evrim tarihine
baktigimizda,

bazi yazi ¢esitlerinin
salt okunabilirligi
saglamak amaciyla
olustugunu goruruz.

Normal harf espasi ve normal kelime espasinin okunabilirlige etkileri 32 pt Sofia Pro

Cizim 20: Normal kelime espasi
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Paragraf ve Siitun Espasi

Metin, en biiyiilk form birimi olan paragraflardan olusur. Paragraflar
yazida, metnin anlaminin daha iyi kavranabilmesi ve rahat okunabilmesi igin
yapilirlar. Her bir paragraf, bir fikrin {izerine kurulur ve o fikri isler.
Tasarimcilarin 6nemli gorevlerinden biri de, bir diisiinceyi tipografik olarak
digerlerinden ayirmak, icerigi netlestirmek ve okuyucunun kavrayisini
artirmaktir. Bir metnin yapisi i¢inde paragraflarin agik¢a ayrilmasi, bunu
basarmanin yollarindan sadece biridir. Okuyucu, her paragrafin baska bir temay1

isledigini bilir ve dolayisiyla yaziy1 daha kolay ve ¢cabuk anlayabilir.

Iki paragrafi gorsel olarak birbirinden ayirmak igin ikinci paragrafin ilk
kelimesi, soldan bloklanan bir yazida biraz igcerden baslatilir ve iki paragraf
arasinda iki satir araligi1 kadar bir bosluk birakilir. Birakilan bu bosluk i¢in kesin
matematiksel bir Ol¢li sz konusu degildir. Gorsel olarak iki paragrafin
birbirinden ayrilmasi yeterlidir. Gilinlimiiz modern yazi mizampajlarinda bu
sekildeki klasik anlamda paragraf baglama yontemi artik birakilmaktadir. Yeni
paragrafin ilk kelimesi biraz igeriden baslamak yerine yine soldan ayni blok
hizasindan bagslamaktadir. Paragraf ayirimini gostermek amaciyla bu yeni
paragrafin ilk satirryla onceki paragrafin son satir1 arasinda, normal satir
araligindan daha genis bir bosluk birakilmaktadir. Bu ¢esit uygulamalarda bazen
paragraflar arasinda fazla bosluk degil, normal satir araligi birakildigi da
olmaktadir. Paragraf ayirimi da, onceki paragrafin son satiriin kisa bitiminden
yararlanilarak elde edilmis olmaktadir. Ancak paragrafin son satir1 her zaman
kisa bitmeyebilir. Bu durumda paragraflarin birbirlerine karigma tehlikesi ile

karsilasilir.

Gazetelerde ve dergilerde rahat okunabilirligi saglamak amaci ile satir
genislikleri kisa tutulur. Bu kisa satirlardan olusan metinlere siitun
(matbaacilikta kolon) denilir. Siitunlar1 birbirlerinden ayirmak i¢in aralarinda
belirli bir boslugun birakilmasi zorunludur. Sagdan ve soldan bloklanmig
metinlerde kisa bir bosluk yeterli olacaktir. Ancak soldan blok olup da sag
taraflar1 serbest birakilan siitunlar yan yana geldikleri zaman, tam blok
situnlardan daha fazla birbirlerine yaklagtinlirlar. Boylece iki siitun

birbirlerinden fazlaca uzaklagmamais olarak algilanir.
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PARAGRAF ARASI ESPASI KULLANILMAZSA

Tipografi bir tasarimi vezir de edebilir, rezil de... Bir tasarimc
olarak, yazitipleri konusunda tarih¢esi de dahil olmak Uzere - her
seyi bilmek zorundasimz. Tarihin belirli donemlerinde tipografi ve
tasarim yaklasimlarimin basarili olmasinin bir nedeni var: Bunlar
diinya olceginde etki yaratabilmistir.Bu donemlerde iiretilen projelere
sadece goz atmakla yetinmeyin.Onlan i¢sellestirin, sevin ve
kesfetmeye calisin. Font tercihleri,yazi uygulamalar, sayfa duzeni,
renk ve konseptlerinden ilham alin.Dadacilik, Bauhaus, Konstriktivizm,
Art Nouveau, Art Deco ve diger sanat akimlarinin tipografik ve
tasarima dayal1 yaklasimlari,tasarimcilar1 hemen her giin
etkilemektedir.Bunun yam sira, yazitipitasarimcilarin1 tanimak da
yerinde bir dustincedir. Frederick Goudyve Giambattista Bodoni’den,
Zuzana Licko ve Alejandro Paul’akadar bircok tasarimci, yazitipi
tasarimina onemli katkilaryapmistir, bir bolumu de yapmayi

halen surdiurmektedir. Ayrica,yazitipi tasarimcilan da tipografi
tarihinden ilham alir. Ornegin;Zuzana Licko’nun yazitipi

“Mrs. Eaves”, “Baskerville”denesinlenmistir. Alejandro Paul ise
Hermann Zapf ile Ed Benguiat’intasarimlarina hayranlik duydugunu
dile getirmektedir. Yeni bir tasarim calismasina baslamadan once;
bir ara verin, eski kitabinizin tozunu alin ve tarihin icine dogru
(geriye) adimlar atin. Neredenilham alacagimzi 6nceden asla
bilemezsiniz

PARAGRAF ARASI ESPASI

Tipografi bir tasarimi vezir de edebilir, rezil de... Bir tasarimci
olarak, yazitipleri konusunda tarihcesi de dahil olmak lizere - her
seyi bilmek zorundasiniz. Tarihin belirli donemlerinde tipografi ve
tasarim yaklasimlarimin basarili olmasinmin bir nedeni var: Bunlar
diinya dlceginde etki yaratabilmistir.Bu donemlerde uretilen projelere
sadece goz atmakla yetinmeyin.Onlan i¢csellestirin, sevin ve
kesfetmeye calisin.

Font tercihleri,yaz1 uygulamalar, sayfa diizeni,
renk ve konseptlerinden ilham alin.Dadacilik, Bauhaus, Konstriiktivizm,
Art Nouveau, Art Deco ve diger sanat akimlarinin tipografik ve
tasarima dayal yaklasimlar, tasarimcilart hemen her gun
etkilemektedir.

Bunun yan sira, yazi tipi tasarimcilarini tanimak da yerinde
bir dusuncedir. Frederick Goudyve Giambattista Bodoni’den,
Zuzana Licko ve Alejandro Paul’akadar bircok tasarimci, yazitipi
tasanimina onemli katkilaryapmistir, bir bolimii de yapmay
halen surdirmektedir. Ayrica,yazitipi tasanimcilan da tipografi
tarihinden ilham alir. Ornegin;Zuzana Licko’nun yazitipi
“Mrs. Eaves”, “Baskerville”denesinlenmistir. Alejandro Paul ise
Hermann Zapf ile Ed Benguiat’intasarimlarina hayranlik duydugunu
dile getirmektedir. Yeni bir tasarim ¢alismasina baslamadan once;
bir ara verin, eski kitabimizin tozunu alin ve tarihin igine dogru
(geriye) adimlar atin. Nereden ilham alacaginizi 6nceden asla
bilemezsiniz .

Sekil 2.3.: Paragraf Espasi
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Negatif Satir Arahg:

Bilgisayar teknolojisi, metinlerin negatif satir bosluguyla yazilmasini
olanakli kilmistir. Boylece metin satirlar1 birbiri i¢ine gecebilmektedirler.
Negatif satir araliginda dizilmis metinler, dramatik bir etki yaratmalarina ragmen

okunabilirligi zorlastirirlar.

Sekil2.4. : Negatif Satir Aralig1

2.1.2. Satir Uzunlugu

Satir uzunlugu okunabilirlikte cok 6nemli bir faktordiir. Asir1 kisa veya
asir1 uzun satirlar okuyucuyu yorar. Satirlar ¢cok uzunsa, géziin diizgiin ve dogru
olarak her alt satirin basina dogru taramasi zor olur. G6z satir atlayabilir. Veya
yine ayni satirt okumaya baglayabilir. Eger satirlar ¢ok kisaysa goriis alanini tam
degerlendiremeyiz. Bu, goziin satirlari ¢ok sik degistirmesine neden olur. Uzun
metinlerde ortalama satir uzunlugu 60 - 65 harf ve harf araligidir. 70 harften ve
harf araligindan fazla olan satirlar okunakli olmaktan ¢ikar. Rahat bir okuma i¢in

bir satirda en az 40 harf ve harf araligi olmalidir.

Ozellikle kiiciik punto ya da Caslon karakterinde oldugu gibi, ince
kirilgan harf anatomisine sahip yazi karakterleri kullanmamiz gerektiginde, uzun
metinleri italikle dizmekten kacinmamiz gerekir. Boyle bir metin zay1f goriiniir
ve zor okunur. Roman (dik) karakterler, uzun metin dizgileri i¢in her zaman en
1yi se¢imdir.
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Yine dort satir1 asan uzun metinleri hem italik hem de biiyiik harflerle

dizmek ¢ogunlukla kotii sonuglara yol agar ve okumayi zorlastirir.
2.1.3.Hizalama

Hizalama, yazinin bir metin blogu i¢inde yer alan hem dikey hem yatay

planlardaki konumunu ifade eder.

Yatay Hizalama: Metinde yatay hizalama, sola, saga hizali, ortaya veya

iki yana yasl1 olabilir.

* Sola Hizali: Metin siki1 bigimdedir, sol kenar bosluguna yaslhdir, satir

sonlar1 sag tarafta girinti ve ¢ikintilar olusur.

* Ortahi: Girintili ¢ikintili satir baslari ve sonlariyla her satiri, sayfa
tizerinde simetrik bir sekil olusturacak bi¢imde yatay olarak merkeze hizalar.
Girintili ¢ikintili gériiniim satir sonlarinin ayarlanmasiyla belli bir 6l¢iliye kadar

kontrol edilebilir.

» Saga Hizah: Saga hizalama, okumasi daha gii¢ oldugundan, bu
hizalama bi¢cimi daha az kullanilir. Govde metinden agik bir bicimde farkli

oldugundan bazen resim alt1 yazilarinda ve diger ek metinlerde kullanilir.

« Iki Yana Yash (Tam Blok): iki yana yashi metinler beyaz alan
nehirlerinin olugmasina neden olabilir. Bunu engellemek i¢in kelimelerin

boliinmesine izin verildiyse, gereginden fazla tirelemelere neden olabilir.
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Tipografik bi¢imde bu hizalamalar
sayesinde hareket ve diizen olusur.
Bu durum, satirlarin diger

tipografik ogelerle etkilesimini saglar.

9

5

J

Soldan Bloklama

(

Tipografik bigimde bu hizalamalar
sayesinde hareket ve diizen olusur.
Bu durum, satirlarin diger
tipografik 6gelerle etkilesimini saglar.

X,

&

.

Ortadan Bloklama

~

Tipografik bi¢gimde bu hizalamalar
sayesinde hareket ve diizen olugur.
Bu durum, satirlarin diger

tipografik 6gelerle etkilesimini saglar.

(

. J

Sag Bloklama

4 N

Tipografik bi¢cimde bu hizalamalar
sayesinde hareket ve diizen olusur.
Bu  durum, satirlarin  diger
tipografik Ggelerle etkilesimini saglar.

/

Tam Bloklama

Sekil 2.5. : Hizalamalar

Dikey Hizalama: Metin dikey olarak ortaya, iiste ve alta hizalanabilir.

Enlemesine: Alttaki metin, is cetvellerinde veya sayfa yoniiniin dizilen

metinle celistigi yerlerde oldugu gibi dikey olarak okunmak iizere hizalanmais.

Frost Design tarafindan tasarlanmis bu Ornek, tipografinin bu yontemle

kullaniminin dinamik sonuglarin1 gozler Oniine sermektedir. (Ambrose ve

Harris, 2011: 109).
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Sekil 2.6.: Enlemesine Hizalama

2.2.Harf ve Boyutlarinin ve Karakterlerinin Saptanmasi

Gerek giindelik kullanimda gerekse sanatsal kullanimda yazinin
islevlerini tam olarak yerine getirebilmesi i¢in okunakliligina yardimer olacak

diger karakter segimlerinin de yapilmasi gerekir.

Yazi kullaniminda harf biiytikliikleri cok dnemlidir. Okuma bigimine ve
yerine gore bliyliklik saptanir. Bir gazete ilanindaki harf biiyiikliikleri ile
metindekiler nasil ayni olmayacaksa, bir afisteki yaziyla da pankarttaki yazi

biiyiikliik olarak ayni1 olmayacaktir.

Yazi karakterlerinin se¢imi ¢ok dnemlidir. Bu se¢im, yazinin kullanim
yerlerine goére de degismektedir. Bilgi aktarmayr amaclayan tipografide
kullanilan yazi okunakli olmalidir. Genellikle ¢ok ince ve zayif yazilarla ¢ok
kalin yazilar uzaktan okumak i¢in pek uygun degillerdir. Bazi harflerin temel
formlar1, et kalinlig1 altinda ayirict farklarmin gizlenmesi yiiziinden rahatga
okunamamaktadir. Harflerin birlesim noktalarinin gerek kendi iglerinde, gerekse

birbirleri arasinda zayif olmasi, uzaktan okumay: zorlastirict bir etkendir.
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Harflerin klasik formlarindan uzaklagmak, okumayi zorlastiran en 6nemli 6ge

olmaktadir.

Yazi1 karakterlerinin sec¢imi, kullanim yerlerine gore olmalidir. Bir
parfiim etiketinin nasil kalin ve kaba yazi karakteriyle yazilmasi uygun degilse,
bir sanayi dergisinin kapagina da zarif, ince ve dekoratif yazilar uygun diismez.
Bu uygunsuzluk konunun igerigine ters diistiigii gibi teknik nedenlerle de
olabilir. Ornegin televizyonda kullanilacak yazi karakterlerinin secimi baslh

basina bir bilgi ister.
2.3.Yazinin ve Yazi Alaninin Oranlari

Y az1 tasariminda okunurlugu ve estetigi etkileyen bir etken de oranlardir.
Yazmin biiyiikligi yaninda yazi alanimin biiyiikliigii de ¢ok onemlidir. Bu
oranlar her grafik olguda, kendine 6zgii belirli disiplinlere baglidirlar. Her ne
kadar estetik olaylara kesin, matematiksel saptamalar olmasa da yiizyillardir

benimsenmis ve dogrulugu, gegerligi belirmis kurallar vardir.

Genellikle yazi yazilacak alan 6nceden belirlenmistir. Yazilacak yazi bu
Olciiler igine yerlestirilme durumundadir. Boyle bir durumda bazi noktalar goz

ontlinde tutmak gerekir.

1- Yazmin c¢arpict mi, yoksa bunun tamamen tersi bir etki mi
amaglanmaktadir, bu belirtilir. Bu sorunun cevabi genellikle metnin

igerisinde bulunur.

2- Okuyucu ile yazi arasindaki uzaklik belirtilmelidir. Bu noktada yalnizca

harflerin boyu degil, yazi olacak alana olan oranlar1 da rol oynar.

3- Genel olarak yaz1 ve yazilan alan dengeli bir oranda olmalidir. Fazla
bliylik yazilar, kendi hayat alanlarin1 bogarlar. Kiigiik yazilar ise alan
tarafindan yutulurlar. Genel kural olarak yazi, amacinin gerektirdigi

kadar giiclii olmalidir. Yoksa olabildigi kadar degil.
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4- iki satirlik yazlarda, yazinin kenar boyunlugunun, satir araligindan
daima daha fazla olmasina dikkat edilmelidir. Yoksa, yazinin birligi

kaybolur ve daginik bir etki yapar.
2.4, Harf ve Zemin

Okunaklilik testleri, beyaz kagit {izerine yazilmis siyah yazinin en iyi
okunabilirlik dzelliklerine sahip oldugunu kanitlamistir. Insanlar uzun bir metni
okurken beyaz zemin lizerinde siyah yaziyi tercih ederler ve bu iliskiyi gérmeye
aligkindirlar. Siyah bir zemin iizerine yazilmis beyaz bir metin gorsel olarak
giicliidiir. Fakat hatal1 bir yazi1 karakteri kullanildiginda okunabilirlik ciddi bir
bi¢imde zarar goriir. Uzun metinler i¢in siyah zemin tizerinde 14 puntonun
altinda ve ince serifli bir yaz1 karakteri kullanmak dogru degildir. Seriflerin
iclerinin dolmasi ¢ok kolay oldugundan, dizgi ve 6zellikle baski merdanelerinin
miirekkepleme kalitesi miimkiin oldugu kadar miikkemmele yakin olmalidir. Ozel
bir tasarim zorunlulugunu yerine getirmek i¢in siyah zemin igerisinde beyaz yazi
gerekli oldugunda en basarili yazi karakterleri Souvenir, Bookman, v.s gibi
giiclii serifleri ve yatay vurgusu olanlardir. Bu karakterlerin, kalin ve ince
gizgiler arasinda daha az kontrasta, baskinin kotii olmasindan c¢ok fazla

etkilenmeyen giiclii seriflere sahip yapilar1 vardir.

Siyah zemin igerisindeki normal ve yar1 kalin (semibold) serifsiz (sans
serif) yaz1 karakterlerinin serifli (roman) karakterlerden daha basit ve saglam
yapida olmalar yiiziinden yilizeyleri daha kolay algilanir ve okunabilirlikleri

daha fazladir.

Uygun bir yazi puntosu ve agirligi (light - ince, medium - normal, bold-
kalin) se¢ildikten sonra, yazi ve zemin rengi i¢in okunaklilik acisindan rahatsiz
edici bir kayba neden olmayacak bir bilesim tespit edilebilir. Siyah, beyaz ve
renk bilesimleri hem yazi hem zemin i¢in siklikla kullanilir. Okunabilirligin iy1
bir sekilde saglanabilmesi i¢in, harf ve zemin arasindaki ton farki en az % 70
olmalidir. Eger zemin 100 iinite giiciinde yansimaya sahipse, harfinki 30

{initeden fazla olmamalidir. (istanbul Universitesi)
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%40 siyah zemin tzerine siyah renk ile yazilan yazilarin okunabilirlige etkisi 27 pt Geogrotesque

Cizim 21: Harf ve zemin (%40 Siyah zemin tizerine siyah yaz1)
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Yazi, okumak icin yazilir. Bu
nedenle, herseyden Gnce yazi
okunmalidir. Dahasi, rahat ve
kolay ockunmalidir. Ne sekilde
kullanilirsa kullanilsin, yazi
oncelikle ilk islevi olan
okunabilirligin yaninda dogru
okunabilirligi de saglamalidir.
Yazinin evrim tarihine
baktigimizda, bazi yazi
cesitlerinin, salt okunabilirligi
saglamak amaciyla
olustugunu goruruz. Miniskul
harfler boylesine bir amacin
urunleridirler. Yukari ve asagi
dogru uzantilar da okunabilirligi
saglamak amaciyla yapiimislardir.

%40 siyah zemin lzerine beyaz renk ile yazilan yazilarin okunabilirlige etkisi 27 pt Geogrotesque

Cizim 22: Harf ve zemin (%40 Siyah zemin iizerine beyaz yaz1)
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Yazi, ckumak icin yazilir. Bu
nedenle, herseyden Gnce yazi
okunmalidir. Dahasi, rahat ve
kolay ockunmalidir. Ne sekilde
kullanilirsa kullanilsin, yazi
oncelikle ilk islevi olan
okunabilirligin yaninda dogru
okunabilirligi de saglamalidir.
Yazinin evrim tarihine
baktigimizda, bazi yazi
cesitlerinin, salt okunabilirligi
saglamak amaciyla
olustugunu goruruz. Miniskul
harfler boylesine bir amacin
urunleridirler. Yukari ve asagi
dogru uzantilar da okunabilirligi
saglamak amaciyla yapilmislardir.

Beyaz zemin lizerine %40 siyah renk ile yazilan yazilarin okunabilirlige etkisi 27 pt Geogrotesque

Cizim 23: Harf ve zemin (Beyaz zemin iizerine %40 siyah renk yaz1)
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2.5. Form ve Karsiform

Kagit iizerine basilt olan tipografik elemanlar, 15181 yakalar, aktif hale
getirir ve diizenler. Basil1 deger, ayn1 zamanda formun biitiiniinii belirleyen kars1
degerini de yaratir. Basili olmayan alanlar tasarlanamayan bosluklar degildir,
aksine basilt degerin bir elemanidir. Harflerin i¢ kisimlarinda kalan beyaz
bosluklar, harflerin yapilarinda aktif rol oynadigi i¢in yazi karakteri tasarimcist,
tasarim sirasinda form-karsiform, basili alan-basili olmayan alan iliskisini

stirekli goz onilinde bulundurmalidir.

Harfleri sozciik olusturmak igin bir araya getirmek, harflerin ig
kisimlarinin ve harf espaslarinin beyazlig ile ilgili bir oyuna dayanir. S6zciigi
olusturan harfler sikisik espaslandiklari zaman yogun bir siyah olustururlar ve
aynt zamanda harf formlarinin igerisinde kalan beyaz boslugun etkisini de
giiclendirmis olurlar. Cok fazla birakilan satir araligi agir karsit form olarak
beyaz bir serit etkisi olusturdugundan climle yapisinin okunabilirligini de
engellemis olur. Okunabilirligi kolay olan climlede, basili alanla basili olmayan
alan arasindaki denge saglanmistir ve climleni alan etkisi ile satirlarin serit etkisi
ayni derecede etkin olmustur. Beyaz alanlar pasif birer arka plan degildir.
Tasarimci, tipografik elemanlarin cevresinde, yeteri kadar beyaz bosluk
birakmaya dikkat etmelidir. Basili olmayan beyaz bosluklar okuyucunun
bakisini ve ilgisini daha iyi yakalar. Cesitli kategorilerdeki elemanlar1 ayirir, bu

elemanlarin aralarindaki iligskiyi vurgular. (Yesilyurt,2007: 9)
2.6. Kontrast

Iki deger, kontrast kurallarma uygun olarak birlestirildikleri zaman bu
iki degerin de etkisi degisir, artar. (Soguk renklerle kullanilan sicak renkler (daha
sicak goriiniir) Kontrast olmayan degerler bir arada kullanildiginda ise tasarim
monoton bir sonug alir. Bir yaz1 karakterinin estetigi ve kolay okunabilirligi;
dairesel - diiz, kalin - ince, genis - dar, diisey - yatay, hareketli - duragan,
simetrik-asimetrik, biiylik harf-kii¢iik harf gibi bir dizi kontrastliga baglhidir.

Kontrast degerler bir araya getirilirken dikkat edilecek nokta, biitiinliik
etkisinin degismemesidir. Kontrastlar uyum igerisinde biitlinliik olusturmalidir.

Eger acik ve asir1 koyu, biiyiik asir1 kiigiik gibi siddetli kontrastlar varsa yan yana
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gelen elemanlardan birisi fazlasiyla 6n plana ¢ikar, bu da iki eleman arasindaki
dengeyi alt iist eder; hatta hi¢ ortaya ¢ikarmaz. Zit elemanlarin iligkisi gorsel
tasarima canlilik kazandirir. Bu zitliklar diiz ¢izgi - dairesel c¢izgi, form -
karsiform, dinamik ve duragan iligkisi gibi unsurlardir. Tasarimci bu zitliklar

dinamik bir uyum igerisinde kullanabildigi zaman sonuca ulasmis demektir.
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Yesil zemin lizerine kirmizi renk ile yazilan yazilarin okunabilirlige etkisi 27 pt Geogrotesque

Cizim 24:Kontrast ( Yesil zemin tizerine kirmizi yazi)
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Kirmizi zemin tizerineh renk ile yazilan yazilarin okunabilirlige etkisi 27 pt Geogrotesque

Cizim 25: Kontrast ( Kirmizi zemin iizerine yesil yazi1)
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Yazi, ckumak igin yazilir. Bu
nedenle, herseyden once yaz
okunmalidir. Dahasi, rahat ve
kolay okunmalidir. Ne sekilde
kullanilirsa kullanilsin, yazi
oncelikle ilk islevi olan
okunabilirligin yaninda dogru
okunabilirligi de saglamalidir.
Yazinin evrim tarihine
baktigimizda, bazi yazi
cesitlerinin, salt okunabilirligi
saglamak amaclyla
olustugunu goruruz. Miniskul
harfler boylesine bir amacin
urunleridirler. Yukari ve asag!
dogru uzantilar da okunabilirligi
saglamak amaciyla yapilmiglardir.

Mor zemin lizerine sari renk ile yazilan yazilarin okunabilirlige etkisi 27 pt Geogrotesque

Cizim 26: Kontrast (Mor zemin {izerine sar1 yazi)

96



Yazi, okumak igin yazilir. Bu
nedenle, herseyden once yazi
okunmalidir. Dahasi, rahat ve
kolay okunmalidir. Ne sekilde
kullanilirsa kullanilsin, yazi
oncelikle ilk iglevi olan
okunabilirligin yaninda dogru
okunabilirligi de saglamalidir.
Yazinin evrim tarihine
bakti§imizda, bazi yazi
cesitlerinin, salt okunabilirligi
saglamak amaciyla
olustugunu goruruz. Miniskdl
harfler boylesine bir amacin
urunleridirler. Yukari ve asag!
dogru uzantilar da okunabilirligi
saglamak amaciyla yapilmiglardir.

Sari zemin lizerine mor renk ile yazilan yazilarin okunabilirlige etkisi 27 pt Geogrotesque

Cizim 27: Kontrast (Sar1 zemin {izerine mor yazi)
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2.7. Algilanabilirlik

Tipografik algilanabilirlik harflerin ve kelimelerin okuyucu tarafindan
dogru taninabilme hizidir. Bu durum harf formlarmin yapisiyla ilgilidir.
Aragtirmacilar testler yoluyla alfabeyi olusturan her harfin algilanabilirligi
konusunda bilgiler ortaya koymuslardir. Buna gore; a, e, 1, 1, 0, 0, u, i, harfleri
en sik kullanilan harfler, f, i, 1, t, harfleri ise yine sik kullanilan ancak birbirleriyle
karistirilan harfler olmuslardir. Ayrica goziin “f” yi “t” olarak, “t” yi “j”” olarak
algilamasi da miimkiindiir. Bu nedenle yaz1 karakterlerini olusturan harfler
arasinda kolaylikla ayirt edilmelerini saglayan yeterli kontrastlik bulunmalidir.
En kolay algilanabilir harf formlar1 kontrastlik, sadelik ve oran niteliklerine
sahip olanlardir. Garamond, Baskerville, Bodoni, gibi bazi yazi karakterlerinin
giiniimiizde de ilk tasarlandiklar1 zamanki kadar islevselliklerini siirdiirmeleri bu
tic nitelige sahip olmalarindandir. Harflerin taninabilmelerinde harflerin iist
yarilari, alt yarilarina kiyasla daha fazla gorsel ipucu verir, daha hizli algilanir.

€ _ 9

Ayni sekilde, “b” ve “p” harfleri gibi kural dis1 6rnekler olmasina ragmen sag

yarilart gisterildigi zaman taninabilen harfler daha fazladir.
2.7.1. Harflerin Ayirt Edici Ozellikleri

Alfabe, her biri ylizyillar boyu gelisen yirmi dokuz harften olugsmaktadir.

Bu evrim asamalar halinde ger¢eklesmistir.

Harf formalarinin bireysel olarak degismesi tesadiifi degildir. Alfabe
gelistikge, icindeki tiim harfleri bir dil igerisinde uyum i¢inde ¢alistiklar1 halde

birbirlerinden farkli olduklar1 esnek isaretler sistemi haline gelmistir.

Harf tasarimindaki boyut, oran, agirlik ve detaylandirmada sayisiz
degisiklige ragmen Her harf bi¢ciminin temel yapist ayn1 kalmalidir. Majiiskiil
“A” daima tepede birlesen iki yatik ¢izgi ve onlarin orta kisimlarmi baglayan
yatay bir ¢izgiden olusur. Bir fontu olusturan harflerin arasinda, kolaylikla ayirt

edilebilmelerini saglayan yeterli kontrastta olmalidir.

Alfabeye yakindan bakildiginda, harfleri ayiran ek ozellikler ortaya
cikar. Harflerin iist yarisi, harf tanima i¢in alt yarilara gore daha gorsel ipuglari

saglar. Ayni sekilde, harflerin sag yarilar sol yarimlardan daha fazla tanimabilir.
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Alfabe i¢inde, sdzciiglin taninmasina yardimci olan baskin harfler, alt ve iist

uzantilar1 olan harflerdir.

Arastirmacilar testler yoluyla alfabedeki her harfin algilanabilirligi
konusunda bilgiler ortaya koymuslardir. A, e, 1, o, u gibi en sik kullanilan sesli
harfler, en zor algilanan harfler arasindadir, c, g, s, x ise okurken kolaylikla
gozden kacabilir harflerdir, f, 1, j, 1, t sik sik karigikliga neden olan ve birbirleriyle
karistirilabilen diger harflerdir. Ayrica goziin f’yi t olarak, t’yi j olarak algilamas1

da miimkiindiir. (Carter, 82-83)
2.7.1.1. Serifli (Roman) ve Serifsiz (Sans Serif)

Serifli (roman) ve serifsiz (san serif) yazi karakterlerinin algilanabilirligi
konusu cergevesinde bircok tartisma yapilmistir. Baz1 goriislere gore serifsiz
karakterler yapisal olarak serifli (roman) karakterlerden daha zor algilanir.
Serifli yazi karakterlerini dikkatle gozlemledigimizde seriflerin {i¢ ana

fonksiyonu oldugu ortaya ¢ikar.
1. Serifler harflerin belli araliklarla siralanmasina yardimci olurlar.

2. Sozcugl olusturan harflerin biitiinliigline yardimer olurlar. Bu
onemlidir, ¢linkii insanlar yalnizca harfleri degil sozciik ve sozciik gruplarim

algilar ve okurlar.

3. Harflerin, 6zellikle kelimeleri algilamamiza alt kisimlarindan daha

cok yardimet olan iist yarilarini farklilagtirir.
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Serifsiz harflerin formlar serifli harflere kiyasla birbirlerine daha c¢ok
benzerlik gosterir. Siiphesiz tiim bunlar, serifsiz harfler kullanilan her
materyalin, her zaman veya zorunlu olarak serifli harfler kullanildig1 halinden
daha zor algilanabilecegi anlamina gelmez. Seriflerin yoklugunun sonuglarindan
biri de sayfaya bir tekdiizelik, renksizlik, siradanligi getirerek, monoton
goriiniislii ve bu yiizden ¢ekici olmayan bir goriintli yaratmasidir. Tabii buna
kars1 aliabilecek bazi1 onlemler vardir: Siitunlar arasinda kullanilan basliklar,
paragraf ayrimi ve resimlemeler gibi yardimci unsurlar serifsiz bir metnin kati
goriintiisiinii degistirir. Iyi kullanilan serifsiz yazi, koti kullanilan roman
yazidan daha okunabilirdir. Ayrica tasarimcinin, 6zel estetik nedenlerle bu

karakteri digerine tercih edecegi durumlar da vardir.
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Yazi, ckumak icin yazilir. Bu
nedenle, herseyden once yazi
okunmalidir. Dahasi, rahat ve
kolay okunmalidir. Ne sekilde
kullanilirsa kullanilsin, yazi
oncelikle ilk iglevi olan
okunabilirligin yaninda dogru
okunabilirligi de saglamalidir.
Yazinin evrim tarihine
baktigimizda, bazi yazi
cesitlerinin, salt okunabilirligi
saglamak amacilyla

olustugunu goraruz. Miniskul
harfler boylesine bir amacin
urunleridirler. Yukari ve asagi
dogru uzantilar da okunabilirligi
saglamak amaciyla yapilmiglardir.

Sans Serif (Tirnaksiz) yazi fontuyla yazilmis yazilarin okunabilirlige etkisi 27 pt Geogrotesque

Cizim 28: SansSerif (Tirnaksiz) yazi fontu
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Yazi, okumak icin yazilir. Bu
nedenle, hergseyden once yaz
okunmalidir. Dahasi, rahat ve
kolay okunmalidir. Ne gekilde
kullanilirsa kullanilsin, yazi
oncelikle 1lk 1slevi olan
okunabilirligin yaninda dogru
okunabilirligi de saglamalidar.
Yazinin evrim tarihine
baktigimizda, bazi yazi
cesitlerinin, salt okunabilirligi
saglamak amaciyla

olustugunu goririz. Miniskil
harfler boylesine bir amacin
urinleridirler. Yukar: ve asag:
dogru uzantilar da okunabilirligi
saglamak amaciyla yapilmiglardir.

Serifli (Tirnakll) yazi fontuyla yazilmis yazilarin okunabilirlige etkisi 24pt Century

Cizim 29: Serifli (Tirnakli) yazi fontu
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2.7.2. Biiyiik Harfler (Majuscule)

Biiyiik harflerle yazilmis her sozciigiin kaba sekli dikdortgen formdur.
Tamamen biiyiik harflerden olusturulan bir metin diizgiin s6zciik dizisi meydana
getirir; bu da okuyucuya sozciikleri taninabilir kilan gorsel ipucglari vermez.
Biiyiik harflerle olusturulan ayni puntodaki metne kiyasla daha fazla yer kaplar.
(Cizim 29)

2.7.3. Kiiciik Harfler (Minuscule)

Kiigiik harflerle olusturulan bir metin kiigciik harflerin alt ve iist
uzantilarindan dolay1 kiiclik harflerden daha ayirimli ve birbirlerinden farkl

sOzciik siliietleri olusturur. Bu da okuma hizini arttirir. (Cizim 30)
2.7.4. italik (italic) Harfler

Italik harfler genellikle uzun metinler icerisinde 6zel olarak belirtmek
istenilen Onemli kelimeleri vurgulamak amaciyla, basliklarda, resim alt1
yazilarinda ve dipnotlarda kullanilir. Tamamen italik harflerle olusturulan ¢ok
uzun bir metin zor okunur. Dik harfleri bilgisayar yardimiyla egerek
italiklestirme yeni yazi karakterleri olusturabilir, fakat bu yontem, harfin
anatomisini olumsuz ydénde bozdugu icin dogru degildir. Ozellikle dik a, f, g, k,

ve y gibi harflere yapilan italik uygulamalar etkisiz sonuglar dogurabilir. (Cizim
31)
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YAZI, OKUMAK ICIN YAZILIR. BU
NEDENLE, HERSEYDEN ONCE YAZI
OKUNMALIDIR. DAHASI, RAHAT VE
KOLAY OKUNMALIDIR. NE SEKILDE
KULLANILIRSA KULLANILSIN, YAZI
ONCELIKLE ILK ISLEVI OLAN
OKUNABILIRLIGIN YANINDA DOGRU
OKUNABILIRLIGI DE SAGLAMALIDIR.
YAZININ EVRIM TARIHINE
BAKTIGIMIZDA, BAZI YAZI
CESITLERININ, SALT OKUNABILIRLIGI
SAGLAMAK AMACIYLA

OLUSTUGUNU GORURUZ. MINISKUL
HARFLER BOYLESINE BIR AMACIN
URUNLERIDIRLER. YUKARI VE ASAGI
DOGRU UZANTILAR DA OKUNABILIRLIGI
SAGLAMAK AMACIYLA YAPILMISLARDIR.

Buiytik Harfler (Majuscule) ile yazilmis yazilarin okunabilirlige etkisi 17 pt Century

Cizim 30: Biiyiik harfler (Majuscule) ile yazilmis yazi
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Yazi, okumak icin yazilir. Bu
nedenle, herseyden once yazi
okunmalidir. Dahasi, rahat ve
kolay okunmalidir. Ne gekilde
kullanilirsa kullanilsin, yazi
oncelikle 11k 1slevi olan
okunabilirligin yaninda dogru
okunabilirligi de saglamalidar.
Yazinin evrim tarihine
baktigimizda, bazi1 yazi
cesitlerinin, salt okunabilirligi
saglamak amaciyla

olustugunu goriuriz. Miniskul
harfler boylesine bir amacin
urunleridirler. Yukar: ve asag
dogru uzantilar da okunabilirligi
saglamak amaciyla yapilmislardair.

Ktictik Harfler (Minuscule) ile yazilmis yazilarin okunabilirlige etkisi 24pt Century

Cizim 31: Kiigiik harfler (Minuscule) ile yazilmis yazi

105



Yazi, okumak i¢in yazilir. Bu
nedenle, herseyden dnce yazi
okunmalidir. Dahasi, rahat ve
kolay okunmalidir. Ne sekilde
kullanilirsa kullanilsin, yazi
oncelikle ilk islevi olan
okunabilirligin yaninda dogru
okunabilirligi de saglamalidir.
Yazinin evrim tarihine
baktigimizda, bazi yazi
cesitlerinin, salt okunabilirligi
saglamak amaciyla

olustugunu goriirtiz. Miniskiil
harfler béylesine bir amacin
tiriinleridirler. Yukari ve asagi
dogru uzantilar da okunabilirligi
saglamak amaciyla yapilmislardir.

italik Harfler ile yazilmis yazilarin okunabilirlige etkisi 29 pt Chaparral Pro

Cizim 32: Italik harfler ile yazilmis yazi
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Yazl, okumak igin yazihr. Bu
nedenle, herseyden once yazl
okunmalidir. Dahasi, rahat ve
kolay okunmalidir. Ne sekilde
kullanilirsa kullanilsin, yazl
oncelikle ilk islevi olan
okunabilirligin yaninda dogru
okunanilirligl de saglamaliair
Yazinin evrim tarinine
baktigimizda, bazi yazl
cesitlerinin, salt okunabilirligi
saglamak amaciyla

olustugunu goruruz. Miniskul
harfler boylesine bir amacin
drunleridirler, Yukari ve asag
dogru uzantilar da ockunaoilirligi
saglamak amaciyla yapiimislardir

ince (light) yazi fontuyla yazilmis yazilarin okunabilirlige etkisi 28 pt Geogrotesque

Cizim 33: Ince (light) yaz1 fontu ile yazilmis yazi
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Yazi, okumak igin yazilir. Bu
nedenle, herseyden dnce yazi
okunmalidir. Dahasi, rahat ve
kolay okunmalidir. Ne sekilde
kullanilirsa kullanilsin, yazi
oncelikle ilk iglevi olan
okunabhilirligin yaninda dogru
okunabhilirligi de saglamalidir.
Yazinin evrim tarihine
baktigimizda, baz yazi
cesitlerinin, salt okunabilirligi
saglamak amaciyla

olustugunu goruruz. Miniskaul
harfler boylesine bir amacin
urunleridirler. Yukari ve asag:
dogru uzantilar da okunabilirligi
saglamak amaciyla yapiimiglardir.

Kalin (Bold) yazi fontuyla yazilmis yazilarin okunabilirlige etkisi 26pt Geogrotesque

Cizim 34: Kalin (Bold) yazi fontu ile yazilmis yazi
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Yazi, okumak icin yazilir. Bu
nedenle, herseyden once yazi
okunmahdir. Dahasi, rahat ve
kolay okunmalidir. Ne sekilde
kullanihirsa kullanilsin, yazi
oncelikle ilk islevi olan
okunabilirligin yaninda dogru
okunabilirligi de saglamahdir.
Yazinin evrim tarihine
baktigimizda, bazi yazi
cesitlerinin, salt okunabilirligi
saglamak amaciyla

olustugunu goriiriiz. Miniskiil
harfler boylesine bir amacin
urunleridirler. Yukan ve asagi
dogru uzantilar da okunabilirligi
saglamak amaciyla yapiimislardir,

Gok Kalin (Extrabold) yazi fontuyla yazilmis yazilarin okunabilirlige etkisi 24 pt Franklin Gothic Heavy

Cizim 34: Cok kalin (Extrabold) yazi fontu ile yazilmis yazi
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2.7.5. Darlastirilmis (Condensed) ve Genisletilmis (Expanded) Harfler

Darlastirilmis harflerin en biiyiik sorunu; metin icerisinde harflerin
birlesmesi ya da 0yle goriinmesi olasiligidir. Genisletilmis harfler ise her bakista

okunan sozciik sayisini azaltacagindan okumay1 yavaslatacaktir.
2.7.6. Yaz1 Olgiisii

Biiyiik puntodaki yazi, okuyucuyu, yaziyi bir biitlin olarak degil, parcalar
halinde algilamaya zorlarken, kii¢iik punto yaz1 da, sdzciiglin taninmasinda etkili
olan kars1 formlar1 bozarak goriinebilirligini azaltir. Okunabilirlik arastirmalari
normal okuma uzakliginda metin yazisinin en okunakli dl¢iistiniin 9-12 punto
arasinda degistigini ortaya c¢ikarmistir. Bu fark harfin X-yiiksekliginin yazi

karakterleri arasinda biiyiik ¢esitlilik gostermesinden kaynaklanmaktadir.

Ayn1 puntodaki farkli yazi karakterleri yan yana koyulduklarinda farkli
puntodaymis gibi algilanabilir. Bunun nedeni harfin x-yiiksekliginin
karakterlere gore degisiklik gdstermesidir. flging bir karsilastirma da, Univers
55 ile Baskerville arasindaki iliskidir. Kiiciik harflerin alt ve iist uzantilar1 kisa
olan Univers 55’in x yliksekligi ¢ok fazladir. Daha az x-ytiksekligi ile uzun alt
ve Ust uzantilara sahip olan ayni puntodaki Baskerville’den ¢ok daha biiyiik
algilanir. 12 puntodan biiyiik yazilmis metinler sozciikk gruplarinin anlamini
algilarken satir ilizerinde fazla duraklama gerektirerek okumay:r rahatsiz ve
verimsiz hale getirebilir. Harfler 9 puntodan ufak oldugunda ise harflerin i¢

bosluklart bozulacagindan okunabilirlik kaybedilir. (Yesilyurt, 1995: 150)
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Sonug

Tasarlanilan o6rneklerden ¢ikan sonuca gore tipografik okunabilirlik;
tipografinin elemanlar1 olan harflerin, kelimelerin, satirlarin dogru kullanilmasi
ile ilgilidir. Giliniimiizde tipografi, gorsel bir iletisim aracina doniismeye
baglamistir. Bir¢ok tasarimciya gore tipografi, tasarim kaygist ile
engellenmeden, mesaji okuyucuya dogrudan aktarabilmelidir. Ancak; mesaji

dogru aktarabilmek i¢in yazi okunabilir olmak zorundadir.

Kullanilan metnin uzunlugu veya kisa olusu okunabilirlige etki eden
unsurlardir. Bir ya da iki satirlik metinler genellikle her tiir yaz1 karakteriyle
rahatlikla okunabilirler. Boyle yazilar bir aragla gecerken bile kolayca okunurlar.
Uzun metinlerde ise okunabilirligi saglamak igin satir ve kelime aralar1 daha
belirgin olmalidir. Dar satir aralar1 okunabilirligi azaltir. Baglayici formlari olan

yazilar, yalnizca iskelet formlar1 olan yazilardan daha kolay okunabilir.

Yazmin okunabilir olmasinda yazi karakterlerinin se¢imi de ¢ok
onemlidir. Bu se¢im yazinin kullanim yerlerine gore degismektedir. Bir parfiim
etiketi nasil kalin ve kaba yazi karakteriyle yazilmasi uygun degilse, bir sanayi
dergisinin kapagina da =zarif, ince ve dekoratif yazilar uygun diigmez.
Tipografinin dogru kullanilmasi ve uygulanmasi okuma eylemini zevkli hale

getirir.

Yazida mesaj verme kaygis1 vardir. Tipografik mesajda sozel, gorsel ve
seslidir. Tipografik unsurlar, okunduklar1 ve sozle yorumlandiklar1 sirada
izlenmekte, gorsel olarak algilanmakta, duyulmakta ve isitsel olarak

yorumlanabilmektedir. Bu ¢ok yonlii yapistyla dinamik bir iletisim aracidir.
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