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OZET

NILGUN MARMARA VE DIDEM MADAK SIiIRININ FEMINIST
BAGLAMDA MUKAYESELIi INCELENMESI

MURAT OZDEMIR
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dah
Damisman: Yrd. Doc. Dr. Uriin SEN-SONMEZ
Kasim, 2017 — 142 sayfa

Tiirk edebiyatinda siir iizerine yapilan calismalar, genellikle sairlerin
tek bir yoniinii ortaya koymustur. Siire, sair baglaminda bakilmasi konusunda
kadin sairler daha ilgi cekici bir konumda bulunurlar. Tlrk edebiyatindaki
hakim eril dil ve sdylemle kadin sairler kategorisi olusturularak kadinlara
yonelik ilk ayrimecilik yapilmistir. Bu baglamda kadin sairlere yonelik
elestirilerde ciddi problemlerle karsilasilir. Kadin sairler iizerine yapilan
degerlendirmeler ve tespitler genellikle onlarin hayatlar1  iizerine
temellendirilmekte ve yapilan metin ile ilgili yorumlamalar eksik kalmaktadir.
Kadin sairlerin siirleri sadece annelik ve kadin duyarlig: olarak ele alinmakta

ve bu da edebiyat elestirisi alaninda biiyiik bir bosluk olusturmaktadir.

Bu tezde Turk edebiyatinin iki 6nemli sairi Didem Madak ve Nilgiin
Marmara’nin siirlerinin, toplumsal cinsiyet farkliligim1 kadin bakis agisiyla
sunan ve cinsiyetler arasindaki asimetrik iktidar iligskisine, patriyarkaya dair
elestirel bir farkindalik sergileyen teori olarak da tanimlanan feminist teori
baglaminda karsilastirmali incelenmesi umulmaktadir. Siirlerin analizi feminist
teori merkezli yapilmis olup 6z yasam Oykiilerinden de yararlanilmistir.
Sairlerin kadin odakli hayata, edebiyata bakislar1 incelenmis ve toplumsal
cinsiyet, iktidar, beden, cinsellik, mekan gibi unsurlara bakis acilar
karsilastirilmis; ataerkil egemen sistemin dogurdugu eril dilin kadin siiri ve

poetikasi tizerindeki etkileri degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Nilgiin Marmara, Didem Madak, Feminizm, kadin

edebiyati, siir.



ABSTRACT

COMPARATIVE EXAMINATION OF NILGUN MARMARA AND
DIDEM MADAK POEM’S IN FEMINIST CONTEXT

MURAT OZDEMIR
Master Thesis, Department Of Turkish Language And Literature
Constultant: Assistant Professor Uriin SEN-SONMEZ

November, 2017 — 142 pages

Studies on poems in Turkish literature have often revealed one aspect of
poets and remained inadequate. Women poets are more interesting in the
context of poetry in poet's position. The dominant masculine language and
discourse in Turkish literature made the first discrimination for women by
creating a category of women's poets. In this regard, criticism of women's poets
Is faced with serious problems. Reviews and assessments on women's poets are
often based on their lives and the interpretations are incomplete. Poetry of
women poets is only addressed as maternal and female sensitivity, which
constitutes a large gap in the field of critical literature.

In this thesis, two prominent poets of Turkish literature Didem Madak
and Nilgin Marmara, a critical awareness of the relationship between the
gender and the asymmetric ruling between the sexes, presenting the gender
differences with women's point of view comparative examination is expected
in the context of feminist theory, also described as the exhibit theory. The
analysis of poems was made based on feminist theory and was also utilized in
self-life stories. The perspectives of poets have been examined in women-
oriented life, the gaze of literature and the perspectives of social gender,
power, body, sexuality, space. The effects of the masculine language of the
patriarchal dominant system on women's poetry and poetics were evaluated.

Key words: Nilgiin Marmara, Didem Madak, Feminism, women
literature, poem.



ON SOz
Bu tez ¢alismasinda seksenli yillara damgasimi vurmus, Ikinci Yeni siir
anlayisiyla siirler kaleme alan Nilgiin Marmara ile doksanli yillarda ciddi bir
okur Kkitlesi yaratan Didem Madak’in, hayatlari merkeze alinarak siirleri

feminist teori baglaminda karsilastirmali incelenmistir.

Tiirk siirinde, dil ve imgelem konusunda diger sairlerden ayrilan bu iki
sair, sanatsal duyarlig1 agir basan siirler kaleme almislardir. Siirlerinde igerik
olarak insan1 ve Ozelde kadimmi merkeze alan Marmara ve Madak, kadin
duyarhigi ve kadimin sesini duyurmasi noktasinda Onemli bir islev
tistlenmislerdir. Bu c¢alismada bu baglamda kadin kavramina, toplumsal
cinsiyet rollerine, yabancilasmaya, ataerkil sistemin elestirisine imgeler
tizerinden yer verilerek, bu unsurlarin sairler iizerindeki 6zel konumlari tespit

edilmeye ¢alisilmis ve karsilastirilmistir.

Tez caligmamizda kaynak olarak; ele aldigimiz sairler ¢ergevesinde bu
sairlerin siir ve diizyazi tiiriindeki eserlerinden, bu sairlerle ilgili yazilmis
cesitli kitap, makale ve tezlerden faydalanilmistir. Bu kaynaklarin disinda
farkli alanlarda yazilmis gesitli eserlere de c¢alismada kaynak olarak

basvurulmustur.

Aragtirmamda bana yol goOsteren ve benimle bilgilerini paylasan,
lizerimde ¢ok emegi olan tez danmismanim Yard. Dog. Dr. Uriin Sen Sénmez’e,
benden maddi manevi hicbir destegi esirgemeyen babam Muzaffer Ozdemir’e,
her zaman yanimda olan ve varligiyla bana gii¢ veren annem Gulsen
Ozdemir’e, ihtiyactm oldugunda bana her an destek olan kardesim Burak

Ozdemir’e tesekkiir ediyorum.

ISTANBUL, 2017

Murat OZDEMIR
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GIRIS

Feminizm Nedir, Tanimlamalar ve Tarihgesi

Feminizm, kadin ve erkegi esit olarak goren ve buna gore
konumlandirmaya c¢alisan bir fikir hareketidir. “Feminizm, erkeklere taninan
toplumsal, ekonomik ve siyasal haklarin tamaminin kadinlara da verilmesini
savunan ve kadinin toplum i¢indeki roliinii genigletmek isteyen bir doktrindir”
(Michel, 1984: 17). Bir baska ifadeyle feminizm, “cinsiyeti (gender) 6nemli ve
temel analiz birimi olarak goéren faaliyetler, teoriler, varsayimlar, felsefeler ve
yaklagimlar demeti” (Zalewski, 1995: 341) olarak tanimlanan, “disiplinler-arasi
bir akademik bilis tarzidir” (Finger ve Rosner, 2001: 499). Feminist aktivistlere
ve gruplara gore egemen ataerkil sistemle sarmalanmus kiiltiir, siyaset, ekonomi
ve tarth gibi dgeler kadin1 gérmezden gelmektedir. Sosyolojik agidan ciddi
problemler yaratan ve gunimiiz toplumunda da hala gegerliligini koruyan bu
olgu, kadini ikinci cins olarak siniflandirmaktadir. Devlet ve toplum sistematik
olarak kadimi dislayan davranis ve uygulamalar1 tesvik edici eylemlerde
bulunmustur. Kisacas1 “feminizm cinsiyet¢iligi, cinsiyet¢i somiirii ve baskiy
sona erdirmeye c¢alisan” (Hooks, 2002: 2) bir sistemler butlinu olarak

tanimlanir.

“Feminizm yaklasimi, kadinlarin sadece kadin olduklar1 i¢in karsi
karsiya kaldiklar1 zorluklar, baski ve ezilmislikle iliskisini inceleyen, sinif, irk,
ulus, din, dil vs. unsurlarda kadinlarin yasadigi sorunlari ele alan bir bilim alani
olarak degerlendirilmektedir” (Tas, 2016: 165). Feminizm, ilk olarak toplumsal
bir hareket olarak ortaya ¢ikmis, daha sonralari ise hem politik hem de
toplumsal bir diistinceye evrilmistir. “Feminizm algisi, ilk olarak 18. yiizy1l’ da
Ingiltere’de ortaya ¢ikmis ve 1792’de yaymlanan Mary Wollstonecraft’in A
Vindication of the Rights of Women adli eseriyle de ilk akademik alan igerisine
girmistir” (Sevim, 2005: 7-8). Wollstonecraft (2012) bu eserde, kadinlarin
yerine getirmeleri gereken gorevlerin erkeklerinkinden farkli oldugunu kabul
ettigini belirtmekte; ancak bu goOrevlerin tumunin insanlara 6zgu gorevler
olmasi sebebiyle bu gorevlerin yerine getirilme bigimlerini diizenleyen

ilkelerin ayn1 olmasi gerektigini ifade etmektedir (78).



Feminizm, tarihsel agidan genellikle ii¢ dalga ile agiklanmaktadir. Bu Ug¢
dalga, kronolojik olarak gergeklesmekle beraber pratik ve ideolojik farkliliklar
gostermektedir. Ozellikle ikinci ve (gunci dalga feministler, eylemleri,
kamuoyuna bakislar1 ve fikirsel farkliliklariyla feminist hareket i¢inde ayr1 bir

Onem arz eder.
Birinci Dalga

“Birinci Dalgayi olusturan kadin haklar1 hareketi, kadin-erkek iliskilerinin
hiyerarsik yapisini, bagka bir deyisle kadinlarla erkekler arasindaki esitsizligi
kaldirarak esitlik¢i temele kavusturmaya calismistir” (Caha, 1970: 43-45).
Kadin haklar1 hareketi olarak gelisen birinci dalga kadin hareketi “liberal” veya
“esitlik¢i” feminizm olarak da adlandirilmaktadir. “Liberal feminizm, var olan
yapt i¢inde sosyal, ekonomik ve politik esitligi ve erkeklerle esit kosullara

sahip olmay1 savunmustur” (Altuntas, 2013: 346-347).

“Feminist hareketlerin uluslararas1  diizeyde sesini duyurmasi
1880’lerde Uluslararas1 Kadinlar Konseyi’nin (International Council of
Women) kurulmasi ile olmustur. 1888 yilinda Washington’daki kurulug
toplantisinda, Amerikali ve Avrupali kadinlar kurulan bu uluslararasi orgiitiin
amag ve ilkelerini belirlemislerdir” (Michel, 1984: 109-110). “Bu dénemde
temsilciler kadinlarin ev islerinin diginda hareket etme 6zgiirliigiiniin olmasi
gerektigini savunmuglar ve ev hayatiin elestirisini yapmislardir” (Donovan,

1997: 21).

Bu donemde kadinlara egitim hakki, oy verme hakki, yonetimde yer
alma, egitimde firsat esitligi hakki gibi talepleri igeren birden fazla bildiri ve
eserler ortaya konmustur. “19. yiizy1l sonu ve 20. yiizyilin baglarinda diinyanin
cesitli yerlerinde kadinlarin oy kullanma hakki bir sorunsal olarak varligini
strdirmekteydi” (Tas, 2016: 169). Avrupa’da belirli siniflardaki kadinlara oy
kullanma hakki verilirken diger kadinlara bu hak verilmemistir. Amerika’da ise
kadinlarin ve siyahlarin oy kullanma haklar1 yoktu. Siyahi erkeklere oy hakki
taninmasiyla beraber siyah ve beyaz kadinlar oy kullanma haklarimi elde

edebilmek i¢in birtakim miicadelelere girigsmislerdir.

“Birinci dalga feminizmde temel alinan en Onemli sonug, ataerkil

toplum yapisina kars1 direnmek, “cinsel devrim” olarak adlandirilan hareketin
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toplumsal statii, rol ve zihinsel yapi alanlarini etkide bulunacak, degisimi
meydana getirecek anlayislarin temelini atmak ve reaksiyoner bir sekle
blrinmesini saglamak olmustur” (Millet, 2000: 63). Birinci dalga feminizmin
eksik yonu ise agirlikli olarak, orta ve ist siniftan beyaz kadimnlarla sinirh

kalmasidir.
Ikinci Dalga

1900°1i yillarda dunyada biyik siyasal ve sosyal olaylar meydana
gelmistir. 20. yiizyilda dinyada iki diinya savasi patlak vermis, feminist
diisiincenin gelisimi yavaslamaya baslamistir. Ayn1 zamanda bu yavashk ve
durgunluk, kendi iginde sonraki yillarin feminizm hareketinin kuramsal
gelisiminin altyapisini da hazirlamigtir. Bu donem feminizm agisindan verimli

bir donem olmustur.

“Bu donem feministleri bir yandan birinci dalgadaki esitlik
miicadelesini siirdiiriirken; diger taraftan, ilk dalgadan farkli olarak, kadinlar,
kendi yasamlarindaki boliinmeleri yikmanin, 6zel diinyanin kamusal diinya ile
bitiinlestirilmesinin zorunlulugunu” (Mellor, 1993: 25) fark etmisler ve

esitligin yani sira 6zgiirlikk savagimi vermislerdir.

Ikinci Dalga Feminist Hareket, aslen var olan otoritelere karsi genis
toplumsal tabanli bir bagkaldir1 olarak ortaya ¢ikan 1968 hareketinin ardindan
belirginlesmistir. II. Diinya Savasi sonrasinda kadin isgiiciine ciddi bir talep
olmustur. Bunda, savas yillarinda kadinlarin tiretimi ve cephe disindaki hayati
devam ettirebilmek i¢in ¢alismak durumunda kalmalar1 ve savas sonrasindaki
ekonomik buhran da etkili olmustur. “Kadinlarin bu yillarda kitlesel olarak
isglicii pazarma girmelerinde, kuskusuz 1. dalga i¢indeki kadmlarin esitlik ve
egitim i¢in verdikleri savasimin sonuglarmi da goz ardi etmemek gerekir”
(Ayyildiz, 2015: 27). “Bu gelismeye paralel olarak hem egitimde hem de
islendirmede cinsiyet¢i ayrimci kaliplar da belirginlik kazanmigtir” (Alkan,
1998: 4-5).

Ikinci Dalga Feminist Hareket, 1960-1980 arasinda, kanun ve
kiltirdeki cinsiyet esitsizligi ile ilgilenmistir. Simone de Beauvoir kadinlar
hakkindaki Zkinci Cins tanimlamasiyla bu hareketle bagdaslastirilir. 1963’te
Betty Freidan’in The Feminine Mystique (Kadinligin Gizemi) adli eseri,
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feminist hareketin yeniden canlanmasma c¢ok katki saglamistir. Ikinci Diinya
Savasi sonrasi gelisen dalga Beauvoir’un eseriyle kendisine yeni bir rota gizer.
Beauvoir’a gore, kimlik bulma, kendine 6zgii bir sey icat etme ve yasam igin
anlam bulma hakki kadinlardan hep esirgenmistir. Ona gore erkek bir sey
ortaya koyar ve yasami sekillendirir, fakat kadin otekidir. Daima erkegin
goziinde nesne konumundadir. Kadin tabiatin yerini, yani insan olmayanin
yerini tutar. Sonug¢ olarak kadinin neyi temsil ettigi, ne yasadigindan daha
onemlidir. Biitiin bu goriislerini de su {inlii ifadesiyle 6zetler: “Insan kadin
dogmaz, kadin haline gelir” bir baska c¢eviri ile “kadin dogulmaz, kadin
olunur.” Eserleri her ne kadar ikinci dalganin ortaya cikisinda kilit rol oynamis
olsa da Beauvoir kendisinin feminist gelenekte degil varolus¢u bir cerceve
kapsaminda kadin ezilmisligi hakkinda yazdigin ileri siirer. Beauvoir’a gore
insanin kaderini ne biyoloji ne psikoloji ne de ekonomik durumlar belirler. Bu
“yaratig1” toplum bir biitiin olarak belirler. Kadinin “6teki” olarak
siniflandirilmasi insanin kendi 6znel algisindan kaynaklanir. Birey kendini hep
olmak istemedigiyle ya da zitt1 oldugu sey ile tanimlar. Ne yazik ki erkekler,
6zne kavramini ¢ok uzun bir siiredir ellerinde tutmaktadir. Bu sebeple, kadinlar
dogrudan Gteki olmaya mahkim edilmistir. Boylece, kadinlar tiim kiiltiirel
degerlere isleyen bu durumu dogal olarak 6ziimsemistir ve erkeklerin hayalleri

arasindan hayal kurabilmeyi 6grenmistir.
Uclincii Dalga

“III. dalga feminizmi 1990’larin baslarinda II. dalga feminizmin
pratiklerine ve algilardaki yanlighklara karsi bir tepki olarak dogmustur” (Tas,
2016: 171). Bu tepkinin nedeni, ikinci dalga feminizm hareketinin sadece st
veya orta tabakadaki kadinlarla ilgilenmesine yoneliktir. “Ill. dalga feminizm
kadinlariin distinsel algilari, II. dalga feminizm kadinlarinin diislincelerinde
yer alan tek tip evrensel bir kadinlik algisin1 reddederek, kadin sorunlarinin
sadece beyaz kadinlarinin sorunlari1 olmadigini, kadinlarin evrensel diizlemde

bireysel olarak ilgilenilmesi gerektigini vurgulamaktadirlar” (Tasg, 2016: 171).



Feminist Teoriler
Liberal Feminizm

Fransiz Devrimi (1789) ile beraber gelisen ve en yaygin akim olan
liberal feminizm, bireyci-esitlik¢i bir toplumsal feminist kuram karakterine
sahiptir. Birinci dalga feminizm olarak da ifade edilen bu akima gore
toplumdaki her birey, yasam tarzin1 kendisi belirlemeli ve o6tekilestirmeden/
otekilestirilmeden varligini siirdiirmelidir.

Liberal feministlerin  temel amaclar, erkek egemenliginin
sistemlesmesini ifade eden ataerkil yapinin doniistliriilmesini saglamaktir.
Yapilmast gereken ilk islerden biri de patriarkal yapinin kadinlar {izerinde
olusturmus oldugu baskiy1 bosa ¢ikarmaktir.

Caroline Ramazanoglu’na goére (1998) liberal feminizm, kadinlarin
cinsiyetlerinden Otiirii ayirima ugradiklarini kabul eder, ama cinsler arasi
iligkileri bir gii¢ iliskisi olarak gérmez. Bu ydnden liberal feminizm, cinsel
politikadaki gii¢ iliskileriyle dogrudan ilgilenen Radikal ve Marksist

feminizmle hem teori hem de politik pratik agisindan gelisir (29).

Liberal goriise gore, Sanayi devrimiyle beraber kamusal alan ve Ozel
alan tamamen birbirinden ayrilmistir. Kadin ev igi —0zel- alana tamamiyla
mahk{m edilmistir. Is yeri ile evin birbirinden bu kadar ayrilmasi, aydinlanma
doneminde ‘akilciligin’ kamusal alan ile ‘akildis1 ve ahlakin’ 6zel alanla dogal
olarak kadin ile ozdeslestirilmesine c¢anak tutmustur. Bu donemde evlilik
kadinin bekarken sahip oldugu haklar1 da elinden almistir. Cilinkii evlenen esler
kanun Oniinde artik tek bir kisi olur; boylece kadmin varligi ve kanuni var
olusu belirsizlesir. “Bu, evli kadinin miilkiyet hakkinin olmadigini, ¢ocuklar
ve miras1 hakkinda higbir kontroliiniin olmadigini ifade etmektedir” (Donovan,
1997: 19-20). Kadinlar hakkinda bdylesi algiya sahip olan liberal erkek goriise
tepki olarak liberal feministler, “6zgiirlik” ve “esitlik” kavramlarina vurgu

yapmuglardir.

Liberal feministler is yerinde, egitim kurumlarinda ve medyada
kadinlar1 hedef alan cinsiyetcilikle ve ayrimcilikla miicadele etmislerdir.

“Kadinlar i¢in firsat esitligi yaratmak ve kadinlar1 korumak amaciyla yasal ve
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diger demokratik yollar1 kullanarak giiglerini gostermeye ¢alismislardir”
(Giddens, 2008: 517). Liberal feministler, cinsiyet olgusunun toplumsal
karsihigt  disinda, biyolojik  herhangi  bir  gercekligi  olmadigini
savunmaktadirlar. Bir tiirlin  yarisinin  kaderinin, tiiriin diger yarisina
birakilmasinin kabul edilemez oldugu disiincesinden hareket eden bu ilk
donem feministleri, yapilan ayrimciligin tamamen erkeklerin hazlarmi agiga
cikaran bir anlayigin iirtinii oldugunu savunmaktadirlar. Genel olarak liberal
feministlerin, ‘insan’ onurunu yiicelten ve bir cinsin digerine bagli/ bagiml
olmasmmi kabul etmeyen gercekgi ve kabul edilebilir taleplerle ortaya

ciktiklarini sdyleyebiliriz.

Mary Astell (1666-1731) ve Mary Wollstoncraft (1759-1797) liberal

feminizmin oncl isimlerinden ikisidir.

Kiltirel Feminizm

Liberal teori tarafindan getirilen 6nemli yasal degisiklikler, kadinlarin
konumundaki ilerlemede 6nemli bir etkendir. 19. ylizy1l feminist teorisinde
digerleri ile esit derecede 6nemli olan bagka egilimler de vardir. Aydinlanmaci
liberal teorinin akilc1 ve yasal hamlesinin Gtesine giden bu diistinceler kiiltiirel
feminizm adi altinda gruplandirilir. “Kiiltiirel feminizm esitlik¢i olan liberal
feministlerin aksine siyasal degisime odaklanmaz, onun yerine genis bir
kiiltiirel doniisiim yaratmanin énemli oldugunu kabul ederler” (Gogeri, 2004:
70). Elestirel diistinme ve kendini gelistirmenin énemini kabul etmeye devam
ederken, hayatin sezgisel, akil disi ve genellikle kolektif yonl Uzerinde
dururlar. “Kadmlarla erkekler arasindaki iliski ve benzerlikleri vurgulamak
yerine genellikle kadinlik niteliklerinin kisisel kuvvet gurur ve kamusal
yenilenme kaynagi olarak kabul edilen farkliliklar: izerinde dururlar” (Kayhan,
1999: 38). Bu feministler, liberal kuramcilardan kalan hemen hemen zarar

gérmemis kurumlara- din evlilik ve yuva- alternatifler diistintirler.

“Kdultiirel feminist teoriyi besleyen anaerkil bakistir” (Kayhan, 1999: 38).
Margaret Fuller’ in [9. Yiizyilda Kadin adli eseri kiiltiirel feminist kuramin
baslangici sayilmistir. Fuller, kadinin kendini ifade etmesine izin verildigi

takdirde toplumun doniisiimiinii gerceklestirebilecegini sdyler. Margaret Fuller
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kitabinda, kadinlarin “6zgilivenlerini” gelistirmelerini sdyler ve soyle der
(Kayhan, 1999: 38). “Kadinlara ¢ok uzun bir sure kendi iclerinden gelen

yasalar1 degil, disaridan dayatilan kurallar1 6grenmeleri gerektigi 6gretilmistir.”

Kadinlara uygulanan baskinin koklerinin erkege ekonomik ve ahlaki
bagimlilikta oldugunu belirten Elizabeth C. Stanton, kiiltlrel feminizmin
radikal kuramcilarindan birisidir. Stanton, ataerkilligin Hristiyanlik tarafindan
korundugunu ve mesrulastirildigini ifade etmistir. Incil, kadinlarin bagimh
kilinmasim1  saglamak bakimindan antifeministlerin  basgvurdugu temel
kaynaklardandir. Stanton’a gore ataerkil diisiince, Incil’den de beslenerek
“kadimnin erkekten sonra erkekten asagilik ve erkege bagimli olarak yaratildig1”
uzerine temellendirilmistir. “Kadinlarin mutlak hakim oldugu doneme atifta
bulunarak ataerkilligin bu donemi izledigini ve daha sonra yonetimde her iki
cinsiyetin de esit soz sahibi olacagini amfiarki bir donemin gelecegini sdyler”
(Kayhan, 1999: 39). “Stanton, kadnlarin yeniden yonetime gelmeleri sayesinde
cahilligin, yoksullugun, sugun var olmadigi bir medeniyete sahip olunacagini
ifade etmistir” (Donovan, 1997: 80).

Genellikle birinci dalga feminizmin basta gelen kuramcilarindan kabul
edilen Charlotte Perkins Gilman de Kkiiltiirel feminizmin gelenegini devam
ettiren yazarlardandir. Kadinlarin yasanabilir bir dinya dizeni hayali,
Gilman’mn 1911 yilinda yayimlanan “O’nun Ulkesi” adli eserinde yer bulur,
Gilman’m  c¢alismasi, sosyal  Darwinizm’ in  elestirisi  iizerine
temellendirilmigtir. Gilman kadin akli diye bir seyin olmadigini, beynin cinsel
bir organ olmadigini iddia eder ve ayni zamanda bir dizi radikal 6nerilerde

bulunur:?

-Insanlar yemek yapma, beslenme ve cocuk yetistirme konularmnda

egitilmeli,
-Ev ici verdikleri hizmet karsiliginda para kazanmali,

-Yemek yapma, c¢amasir yikama gibi  hizmetlerden ¢ogu

kolektiflestirilmelidir.

! https://vninmurekkepizi.wordpress.com/tag/elizabeth-cady-stanton/
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-Ev i¢i emegin yeniden diizenlenip 24 saatlik Ucretsiz daimi zulimden

kurtulup 8 saatlik ticret karsiliginda ¢aligmalidir.

Kiiltiirel feministler, kadinlarin ayr1 bir kiiltiirel gelenegin temsilcisi
olduklarin1 savunurlar. “Giiven ve gurur duyduklar1 bir gegmise sahip olmak
miicadele giiciinii de arttirir” (Kayhan, 1999: 39). Kiiltiirel feminizm, kuram

olarak feminist teoriler acisindan en 6nemlilerinden biri olarak kabul edilmistir.
Marksist Feminizm

19. yiizy1l sonlarina dogru liberal feminizmin kadin sorunlarina getirmis
olduklart ¢6ziim Onerilerinin sonuglarinin sorgulanmaya baslamasi1 Marksist
feminizmin ¢ikis noktasini olusturur. Marksist feministler liberal feministlerin
aksine kadinlarin cinsiyet farkliligindan dolay1 degil, kapitalizmin dogurdugu
smif farkliligindan dolay1 ezildiklerini, hor goriildiiklerini savunur. Marksist
feministler, diger ezilenler gibi kadinlarin da ataerkil kapitalist sistemden
kurtularak sosyalist sisteme ge¢cmeleri gerektigini ve boylece ekonomik agidan
bagimsiz bir birey olarak toplumda konum elde edebileceklerini savunurlar.
“Kadinlar, ancak bu sekilde ekonomik olarak erkeklerden bagimsiz olacak ve
proletarya devrimini ilerletmede erkeklerle esit zeminde yer alacaklardir”
(Hartmann, 1992: 131).

Marksist feministlerin tizerinde durduklar1 temel konulardan biri,
kadinlarin tek basina bir siif olusturup olusturmayacaklar1 sorusudur. Kadinlar
bulunduklar1 konum itibari ile miilki haklar1 ve biling agisindan tek bir sinif
olusturmakta yetersiz kalmislardir. Kadinlar kapitalist sistemde hem ¢alisan
emekc¢i hem de erkeklerle es ve annelik iliskisi icerisinde edilgen bir konumda
bulunmaktadirlar. Bu yilizden bu iki sinif diginda herhangi bir sinif meydana
getirememislerdir. Ev ve es deneyimlerindeki gergeklestirdikleri eylemlerin
ticretlendirilmesi konusunda harekete gecen kadinlar, Marksist feminizmin
temel dayanagi olan bilinclenmeyi kaynak olarak goriirler. “Ev islerini de
icretlendirilmesi gereken bir is olarak géren ve bunun icin miicadele veren
kadinlar, Marksist feministlere gore, is¢i sinifi bilincine benzer bir biling
kazanmaktadirlar” (Holmstrom, 1990: 84-86).

Marksist kuramin yaraticilar1 Karl Marx ve Friedrich Engels’dir. Marx

caligmalarinda kadinin  konumu ile ilgili liberal feministlerden ayri



diistinmemis, benzer fikirleri savunmustur. Marksist Feminist Teori’nin temsil
ettigi goriisleri igeren baslica eserlerden biri olan Ailenin Kokeni (1884) Engels
tarafindan kaleme alinmistir ve Marksizm’in ilk dalgasinda tiretilen ilk eser
olarak kabul edilir. Kadinlarin egemen ataerkil kapitalist sistem tarafindan
ezilme sorununa Engels’in ¢6ziimii, ev islerini toplumsal bir sanayiye
dontistiirerek, kadmlarin ev iginden ¢ikarak toplumsal ig giliciine katilimlarim
saglamaktir. Engels bu tespiti ile maddeci feministlerin goriisleriyle esdeger bir
cizgi cizer.

Radikal Feminizm

“1960’larin  sonlart  ve  70’lerin  baglarinda  feministlerin,
Washington’daki bir gosteride kendi konumlarini sunmaya kalkistiklarinda
Marksist erkeklerin, onlara alayci bir tavir sergilemeleri feminizmle Marksist
kesimin yollarinin ayrilmasina neden olur” (Donovan, 1997: 267).

Marksist erkeklerin asagilayict tavirlari, radikal feministlerin
bilin¢lenmelerini saglar. “Bu yiizden radikal feminist kuram, Marksist kurama
ve onlarin kisisel tisluplarina bir tepki biciminde dogar” (Donovan, 1997: 26).

“Radikal feministlere gore; kisisel olan politiktir, kadinlarin baski
altina alinmasimin kokeninde kapitalizm degil, patriyarka vardir” (Kayhan,
1999: 44). Kadinlar kendilerini ayr1 bir sinif olarak erkeklere karsi miicadele
eden hareket olarak gormelidirler. “Erkekler ve kadinlar temelde farkli
olduklarindan, farkli {isluplara ve kiiltiirlere sahiptirler ve kadinlar gelecekte
herhangi bir toplumun temelini olusturacaklardir” (Kayhan, 1999: 44).

Radikal feministler, kadin iizerindeki eziyet ve baskinin sosyal
degisimlerle ortadan kalkacagini diisiinmemektedirler. “Ciinkii son derece
derinlere kok salmistir” (Naiman, 1988: 20). “Bu nedenle radikal feministler,
toplumda kadina yonelik baskinin ortadan kalkmasi i¢in feminist bir devrimin
gerekli oldugunu belirtirler” (Donovan, 1997: 268).

Radikal feminist kuram, kadini ikinci cins konumuna diisiiren, eziyet
eden tiim yapilarin ve kurumlarin radikal bir sekilde yikilmasini istemektedir.
Radikal feministlere gore toplumdan soyutlanan, dislanan sadece birey degil
kadindir. Kadinlara uygulanan cinsiyet ayrimciligi revize edilmemeli, tamamen
ortadan kaldirilmalidir.

Kate Millet’in Cinsel Politika ve Shulamith Firestone’nun Cinselligin

Diyalektigi, radikal feminist kuramin fikirlerini en iyi yansitan iki eserdir.
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Kate Millet gelistirdigi radikal feminist kuramda erkek egemenligi
ideolojisinin kiiltiiriin her yanini1 sarmaladigini ve hayatimizin her yoniine
haddinden fazla kanistigini ileri siirer. “Millet cinsel politika kavramini,
kadinlarin  asagilandigi  ve kullamildigi bu iliskilerin betimlemelerini,
politikanin cinsel yakinhigin kisisel alaninda hiikiim siirdiigiinii vurgulamak
icin kullanir” (Kayhan, 1999: 45).

“S. Firestone Cinselligin Diyalektigi’nde Marksist ¢ozlimlemelere
elestiride bulunur ve tarihsel maddecilik yontemini yorumlar” (Kayhan, 1999:
45).

“Tarihsel maddeciligi, dar anlamda Marksist olan kurami da igerecek
bicimde genisletmeliyiz; tipki gorelilik fiziginin Newton fizigini gegersiz
kilmay1p, cevresine bir daire ¢izerek uygulama alanin1 gorece daralttigi gibi.
Ciinkii tiretim araglarinin, hatta yeniden iiretim araglarimin miilkiyetine kadar
uzanan bir ekonomiden kaynaklanmayan bir diizeyi vardir...Cinsiyetin

kendisine dayanan maddeci bir tarih anlayis1 gelistirmeye caba gosterebiliriz.”

“Firestone, klasik Marksist kuramdan ayrilarak kadinlarin ezilmesinin
temelinin ekonomide olmadigini, biyolojik temellerin buna sebep oldugunu
sOyler. Kadinlara boyun egdirmenin cinsel politik ideolojisinin maddi

temelinin biyolojik is boliimii oldugunu iddia eder” (Kayhan, 1999:45).
Varoluscu Feminizm

Varolusguluk, Ikinci Diinya Savasi yillarinda ortaya ¢ikan bir akimdir.
Ikinci Diinya Savasi’nin yikici etkisi, insanlar {izerinde psikolojik baski
unsurlar1 olugturmus; insanlarin giiven duygusunu yitirmesine neden olmustur.
“Varolusguluk, 6zellikle ikinci Diinya Savasi’nmin yarattigi maddi ve manevi
¢coklintiiniin i¢inden yeni bir arayis bicimi olarak ortaya c¢ikmis ve bazi
yonleriyle ateizmden, bazi yonleriyle de Hristiyan teolojisinden beslenerek

degisik sekillere biirtinerek gelismistir” (Demir, 1997: 93).

Varolusguluk, belirsizlik ve kaygt flzerine kurulu bir akimdir.
“Varolusculuk, bu kayginin dile getirilmesinde O6nemli bir islev goérmiis,
yabancilasma teorilerinin yiikseldigi 1960’11 yillara kadar hizla yayilarak

varligin1 devam ettirmistir” (Demir, 1997: 93).
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Varolusgulara gore insanin varolusu, her tiirlii 6zden Once gelir. Her
birey kendi 6ziinii kendisi yaratir. Insana dogustan verilen bir 6z s6z konusu
degildir. Insan kendi 6ziinii yapmus oldugu tercihlerle ve segimlerle olusturur.
Insan bu 6ziinii olusturana kadar sadece bir organizmayi temsil eder. “Bu
varolus imkanlar1 i¢inde yapilan tercihler insanin 0zUnU ortaya g¢ikarir; yoksa
insan hayat boyu diinyaya geldiginde tasidig1, tasimak zorunda oldugu bir 6ziin
mahkimu degildir” (Demir, 1997: 94).

Varolusgulugun en 6énemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilen Jean
Paul Sartre, varlig1 6ziinde ikiye ayirir: Kendi basina varlik ve kendisi i¢in
varlik. “Kendi basina varlik, insanin diger varliklarla da paylastigit maddi
varligina tekabiil eder; olustan yoksundur ve nesnelerin cansiz diinyasina
denktir” (Demir, 1997: 94). Kendi basina olan varligin, varligimin bir nedeni

yoktur.

Varolusgu feminizmin kurucularindan kabul edilen Simone de
Beauvoir’'un ¢ikis noktasi, varolusun ozciilik zithgidir. “Ona gore kadin
sorununu anlamak icin ne biyolojiye ne psikolojiye, ne de tarihsel
materyalizmin iktisadi determinist yaklasiminin dayattigi insan tanimina
ihtiyactmiz vardir” (Demir, 1997: 95). Insanoglunun ortaya atmis oldugu
varolus tanimlamalari, varolustan 6nce gelen bir 6ziin oldugunu ileri stirerler.
Bu durumda kadmnlar belli kurallara hapsedilmekte ve toplumsal yapilar

kadinlarin 6niine engel olarak ¢ikarilmaktadir.

“De Beauvoir’e gore, her insanin kendi 6ziinii kurarken bagkalar
lizerine yaptig1 vurgu, yani “kendi” ve “baskasi” ayirimi, kadin ve erkek
arasindaki iliskiyi de agiklamaktadir” (Demir, 1997: 98). Erkek tarih boyunca
kadinin tehdidi altindadir. “Insanlik tarihi boyunca farkli mekanizmalarla,
erkekler kendi, kadinlar da baskasi oldugu igin, erkekler kendilerini daima
kadinlarin tehdidi altinda hissetmislerdir” (Demir, 1997: 98). Ozgiirlesmek
isteyen erkek kadini kendi boyundurugu altina almaya caligmistir. Burada
kadinlarin bu iliskiyi nasil 6ziimsedikleri 6nemli bir sorun olarak karsimiza

cikmaktadir.

“Sonug¢ olarak, de Beauvoir kadinlarin kurtulusunu, varolusgu bir

anlayistan hareketle, onlar1 birer kendi basina varlik (nesne) ile baskalar1 icin
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varlik arasinda bir yerlerde tutmaya ¢alisan her tiirlii uygulamaya kars1 ¢gikarak,
kadinlarin da aynen erkekler gibi ve onlar kadar, “kendi i¢in varlik” olduklarini
ortaya koymalarindan gegctigini soyler” (Demir, 1997: 99). Bundan dolay1
Ozciilik tamamen reddedilmeli, kadina ve erkege ait toplumsal roller yeniden
Olusturulmalidir. Kadinin rolleri toplumsal sistemle ve sosyo-kilturel
cevreleriyle olan iliskileri ¢ercevesinde siirekli deneyimlenerek kurulmali;
kadin, kendi 6znelligini yeniden insa etmelidir. Bu kimlik edinme sireci,

duragan bir siiregten ziyade devinim igeren bir slire¢ olmalidir.
Anarsist Feminizm

Ataerkil otoritenin tiim kurumlarina, uygulamalarina ve onun aygiti
konumundaki devlete kars1 ¢ikma 19. yiizy1l ilk feministleri arasinda gii¢lii bir
sekilde ses getirse de 1960’larda baslayan feminist hareket anarsist pratik
tizerinde sekillenmistir. Herhangi bir kuruma, diisiinceye ya da pratige baglh
olmay1 reddeden anarsist feministler, egemen kapitalist sistemin kadinlarin
nesnelestirme siirecini baslatan tek kaynak oldugunu iddia ederler. Sistemin
evlilik vasitasiyla kadinlar1 himaye altina aldigin1 ve bunun engellenmesi ya da
online gecilebilmesi i¢in de evlilik kurumunun olmamasi gerektigini

savunurlar.

Anarsist feministler i¢in en 6nemli konulardan birisi de toplumsal
hiyerarsi ve glictiir. Onlara gore kadin, giicii kontrol edecek olan bir devletin
varligindan bagimsiz olmalidir. Kadini kontrol edebilecek bir mekanizmanin
varligl, kadinin ekonomik rahathigini kazansa bile bagimsiz olamayacaginin
gostergesidir. Kadinlar, ekonomik bagimsizliklarin1 kazandiklarinda degil,
kendilerini kontrol ettiklerinde sdz sahibi olurlar. Ozerkligini kazanmis kadin

olabilmek, anarsist feministlerin tek amacidir.

Romantik gelenekten gelen ve ikinci dalga feminizm kusaginda yer alan
Emma Goldman anarsist feminizmin en onemli ismidir. “Anarsizmin barisa
giden yolda bir ara¢ oldugunu diisiinen Goldman (2006), anarsizmin siddetle
Ozdeslestirilmesinden rahatsizlik duydugunu sdylemekle beraber bazi
anarsistlerin eylemlerde bulunduklarini, bunun nedeninin ise ekonomik ve
siyasi esitsizlikler oldugunu soyler” (18). “Herhangi bir otoriteye baglilig:

reddeden Goldman, temel deger olarak organik biiyiime siirecine ve bireysel
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ruhun herhangi bir tlirde otorite tarafindan engellenmeyerek biiyiime
yeteneginin onemine deginir” (Kayhan, 1999: 39). Kadinlarin sinirlamalardan
arindirilmig  bir diinyada yasamasini ister. Goldman, escinsel haklarini

destekleyen diistinceleriyle de 6n plana ¢ikmis bir isimdir.

Anarsist feministlerden sayilan bir diger isim ise Victoria
Woodhull’dur. Goldman’la ayn1 kusaktan gelen Woodhull, kuramcilar
igerisinde ¢ok one ¢ikmamakla birlikte ortaya attigi fikirlerle dikkat ¢cekmis bir
isimdir. “1870°de kendi ¢ikarmis oldugu gazetede fikirlerini ¢ok agik bir
sekilde beyan eden Woodhull, evlilik kurumuna yapmis oldugu radikal
elestirilerle tanmir. Evlilik kurumuna tamamen karsi ¢ikar ve serbest aski
savunur’ (Kayhan, 1999: 39). Ona gore evlilik, tecavlizl savunan ve

sistemlestiren bir degerler sisteminden bagka bir sey degildir.
Postmodern Feminizm

Modernizm, Ronesans ve Aydinlanma Projesi ile birlikte tiim diinyay1
saran bir akimdir. Modernizm, akla ve bilime 6zel 6nem veren bir anlayisa
sahiptir. Metalasmis unsurlarla olusturulmus iktidarin amaci, hem akil
vasitasiyla dogaya hitkkmetmek hem de insanin kendisini kontrol altinda
tutmaktir. “Bu siiregcte icinde yasadigimiz sosyal diinya estetizmin,
laiklesmenin, kamusal rasyonalitenin ve evrensellik talebinin etkisi altinda
kalmis ve yine yasadiZimiz diinyada farklilasma hatta farklilasan alanlarin
kendi icinde tekrar farklilagmasi, ekonomik, siyasal ve askeri pratiklerin
blirokratiklesmesi ve degerlerin metalastirilmasi artmistir” (Turner, 1990: 6).
“Bu baglamda modernlesme, bir toplumsal 6zerklik ve kiiltiirel farklilagsma
stirecidir” (Demir, 1996: 9). Siire¢ icerisinde modernizme aykir1 sesler
yiikkselmeye baglamis, kurtarici olarak topluma sunulan modernizm agir

elestiriler almistir.

Modernizmin elestirisi olarak ortaya ¢ikan postmodernizm, moderniteyi
tiimiiyle reddeden bir anlayisa sahiptir. lktidar ve modernizm arasindaki
iliskiler biitiinii  diigtintildiigiinde, iktidara karsi ¢ikan feministler ile
modernizme karst ¢ikan postmodernistler arasinda benzerlikler oldugu
goriilecektir. “Hem feminizm hem de postmodernizm birer karmasik hareket

olmalarina ragmen, en azindan epistemolojik agidan, ikisinin de hedefi
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Aydinlanma diistincesinin hiyerarsik diializmine bir meydan okumadir”

(Demir, 1996: 73).

Postmodern feminizm belirli Olgiilerde varoluscu, psikanalitik,
postyapisalci, yapisalct kuramin devami olan bir diisiince ve kuramdir.
“Simone de Beauvoir’in varolusgu gercevede ileri siirdiigii kadinlarin nigin
ikinci cins olduklar1 sorusu, postmodern feminizmin olusmasinda biiyiik bir
onem tagimaktadir” (Tong, 1989: 219). “Postmodern feministlere gore
kadinlarin baskaligi, onlara mevcut degerleri, kurallar1 ve uygulamalari ile
mevcut patriyarkal sistemi kokten sorgulamak icin 6nemli avantajlar
sunmaktadir” (Demir, 1996: 77). Bagkalik her ne kadar baskiyla 6zdeslestirilse

de farkliliga ve cogulluga imkan tanimaktadir.

Postmodern feminizmin kaynagini ¢ akim olusturmaktadir.
“Bunlardan ilki, postmodernizm; ikincisi Simone de Beauvoir’in goriisleri
cergevesinde gelisen varoluscu feminizm; Tigiinciisii de yapisalct ve
postyapisalcr bir ¢er¢evede Fransiz feminizmi veya diger bir adiyla linguistik

feminizmdir” (Demir, 1996: 77).

Postmodern feminizm, klasik feminizm anlayisinin aksine kadin
kategorisi {izerinde durulmasini, biitiin kadmnlarin faydasina olacak bir
esitlikten soz edilmesini istemez. “Evrensel anlamda kadindan s6z etmek
yerine batili kadin, lezbiyen kadin, {iglincli diinya kadini, zenci kadin gibi
¢ogulcu kadin kategorilerinden s6z etmeyi dogru bulmaktadir” (Giiriz, 2011:
77). Farkliliklarin ortaya koyulmasi postmodern feministlerin temel
diistincelerinden birisidir. Kadina atfedilen irksal ya da smifsal yorumlart “6ze”
yonelik bir durum olarak goren postmodern feministler, dzciiligii reddeder.
Bunun yerine farkliliklar1 6ziimseyen ve temel alan bir anlayisi savunurlar.
“Postmodern feminizm 6tekiligin ¢ogulculugu, cesitliligi, farklilig1 ve acikligi
simgeledigini diisiiniirler” (Giddens, 2008: 523). Kadinin genellestirilerek her
kadinin ayni1 problemleri yasiyormus gibi dile getirilmesi, kadin gerg¢eginden
uzak bir durumu ifade etmektedir. Bundan kagimmmak i¢in yapisokiim teknigi

uygulanmalidir.

“Yapisalcilik ve postyapisalciliktan etkilenen postmodern feministler,

toplumda gecerli olan ve erkek iistiinliigline dayanan sistemin ‘dil’ yoluyla
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stirekli olarak etki kazandigini ve gelecek nesillere aktarildigini ileri
stirmektedirler” (Giiriz, 2011: 78). Eril dilin hakimiyetini kirmaya calisan
postmodern feministler, kadinlar1 dile getirebilen agik ve net bir dil
olusturmaya calismislardir. Bunu yaparken erkeklikle ilgili degerlerin yerine
kadin degerlerinin getirilmesi diistinlilmemektedir.

“Postmodern  feministlerin ~ toplumsal  cinsiyet  konusundaki
arastirmalarinda hareket noktasi nerede toplum varsa orada toplumsal cinsiyet
vardir varsayimidir” (Demir, 1997: 120). Toplumsal esitsizligin temelinin
toplumsal cinsiyet kavramindan kaynaklandigin1 diisiinen postmodern
feministler, cinsiyet kimliklerinin ayni bilesenler tarafindan olusturulmadigini
ileri siirerler. Ciinkii “bireyler kadin veya erkek olmanin yani sira geng¢ veya
yasli, hasta veya saglikli, evli veya bekar, ¢cocuklu veya ¢ocuksuz, zengin veya
fakir, zenci veya beyaz olmakta ve toplumsal cinsiyet kimlikleri bu unsurlarin
bir biresimi bigiminde ortaya ¢ikmaktadir” (Demir, 1997: 121). Buna bagh
olarak da kadin ve erkek arasindaki iliskiler yumaginda ortaya ¢ikan davranis

ve kaliplar tek bir unsura sabitlenemez.
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1. BOLUM
DIDEM MADAK?
1.1. Didem Madak’in Hayat1

Didem Madak, 8 Nisan 1970’de izmir’de diinyaya gelmistir. Madak,
Ogretmen bir ailenin ¢ocugudur. Siirlerinde ismi siklikla gegen kiz kardesi Isil
ise ondan 6 y1l sonra diinyaya gelmistir. Isil, Didem i¢in yalnizca bir kardes
degil aym1 zamanda bir oyun arkadasi da olmustur. Didem Madak,
cocuklugunun hatta belki de hayatinin en giizel yillarini Isil diinyaya geldikten
sonra ve annesi Fiisun hala hayattayken yasamistir. Diger bir deyisle; annesi
Flsun’un yani basinda, kiz kardesiyle evcilik oyunlart oynamak, onun igin bir

mutluluk kaynagidir.

12 Eyliil 1980 ihtilali, Madak’in hayatinda 6nemli bir doniim noktasi
olmustur. “Babasit Yusuf Bey, ideolojik anlamda farkli diislindiigii okul
miidiiriiyle tartistig1 i¢in, cezalandirilarak Usak’a siiriiliir” (Bilir, 2015: 24).
Fiisun Hanim tayini yapilmadigi i¢in kizlariyla Burdur’da kalmak zorundadir.
Ulkenin ¢ok karisik oldugu boyle bir dsnemde oldukea tedirgin giinler, geceler
gegirirler” (Bilir, 2015: 24). 13 yasina geldiginde Didem Madak, annesinin
6limuyle acinin ne demek oldugunu 6grenmistir. Bir daha higbir zaman eskisi
gibi olamayacag1 gercegini, daha cocuk yastayken tanistigi 6liim ona acikg¢a
gostermistir. Annesi Fiisun’un, 38 yasinda kolon kanserinden hayatim

kaybetmesiyle acisin1 higbir seyle dindiremeyecegini anlamistir.

Didem Madak, sonrasinda kiz kardesi Isil’la babasinin yaninda farkli
bir hayata baslamistir. Annesi Fiisun’un yoklugu onun ruhunda kapanmasi
mimkiin olmayan yaralar a¢sa da bir sekilde yasamustir. Yusuf Bey, Fusun
Hanim’1in 6liimiinden kisa bir siire sonra ikinci evliligini yapar. Bu evlilikten

sonra baba ile kiz arasindaki ugurum daha da artar.

Madak ve kardesi Isil hayata tutunmaya c¢alisirlarken, teyzeleri onlari
yepyeni bir diinyayla tanistirmistir. Didem ve kardesi Isil, bir giin teyzeleri
Hale Hanim’a “Annemizden bize bir sey kalmadi, her gelen dagitip gitti,” diye

yakinirlar. Hale Hanim “Hayir bir sey kaldi” der. “Bakin bende annenizin siir

2 Didem Madak’in hayati ile ilgili bilgiler icin Nermin Saribas’in Kafkaokur dergisi icin kaleme
almis oldugu “Didem Madak” yazisindan faydalaniimistir.
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defteri var” diyerek bir defter ¢ikarir. Bu, Fiisun Hanim’in gencliginde el
yazistyla yazdigi, donemin meshur sairlerinin oldugu defterdir. “Bu defterde
Cahit Sitki Taranci, Edip Cansever, Behget Necatigil, Orhan Seyfi Orhon,
Edgar Allen Poe, Asaf Halet Celebi, Cahit Kilebi, Ahmet Hamdi Tanpinar,
Umit Yagsar Oguzcan, Giilten Akin, Ahmet Kutsi Tecer, Jacques Prevert, Ulkii
Tamer ve Bekir Sitki Erdogan gibi donemin bir¢ok sairinin siirleri yazilidir”
(Bilir, 2015: 26). iste bu defter, Didem ile Isil’1n siir ve edebiyatla tanismasini

saglamistir.

Diislere, kitaplara, hayallere sarildigi, tim umutlarini kaleme doktiigi
bir geng kizlik dénemi yasayan Didem Madak, Izmir 9 Eyliil Universitesi
Hukuk Fakiiltesini kazanir. Uvey anne ve babasiyla yasadigi evden
uzaklagabilmek icin birinci sinifta liniversitede tanistigi bir gengle gizlice
evlenir ve evden kacar. Bir siire sonra da okulu birakir. Parasiz kaldig1 bu
donemde anketorliik, tezgahtarlik ve sekreterlik gibi islerde calisir. Heniiz 19

yasinda yapilan bu mutsuz evlilik onun hayata bakis agisini da sekillendirir.

Mutsuz bir evliligi olan Didem Madak, esinden bosanir ve bir bodrum
kata yerlesir. Bodrum katinda yasadigi umutsuzlugu, hayal kirikliklari, anne
0zlemi, yalnizlig1 siirlerine yansir. Onun bu zor giinlerinin en yakin tanig
kardesi Isil’dir” (Bilir, 2015: 27). Is1l, o giinleri soyle anlatir” (Bilir, 2015: 27).
“Sadece siit igtigini hatirliyorum, ¢ikolata yedigini... Oyle ayakta duruyordu.
Hayattan memnun degildi. Mutlu degildi. Hicbir sey istedigi gibi olmuyordu.”
Yakin arkadasi Miijde Bilir (2015) o giinleri soyle anlatir: “Soguk bir kis
aksamu... Ilkokula giden oglumu heniiz yatirmistim. Saat on buguga dogru
telefon caldi. Arayan Didem’di. Sesi bir tuhafti. Endiseyle hatirini sordum.
Annesini 6zledigini ve bu yiizden beni aradigini sdyliiyordu. Bornova’daki bir
telefon kulubesindeydi. Bir taksiye binip gelmesi icin onu ikna etmeyi
basardim. Geldiginde mahcup, ¢ekingen bir hali vardi. Konustuk¢a annesine
O0zlemi, anne sefkatine duydugu ihtiya¢c derinden hissediliyordu. Cok
mutsuzum dedi... Bir siire sustuk... Ama biliyor musun dedim. Ben de
mutsuzum... Bir itirafti bu. Mutsuzlugun ortagi olmaktan baska bir sey

gelmemisti elimden...” (28).
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O gilinden sonra ii¢ yil boyunca hi¢ kimse Didem Madak’tan haber
alamaz. Arada sirada Manisa’da 6gretmenlik yapan kiz kardesi Isil’1 ziyarete
gider. “Madak bu dénemde ortiinmiis, kapali giysiler giymistir” (Bilir, 2015:
29). “Ortiindiim ben... Her seye karsi... Kadin kimligimden de siyrildim. Bu

beni rahatlatti...”

Uc¢ yil boyunca Tanr’ya yaklastign bu dénemde Ahlar Agaci’ni
yazmaya baslar. Kiz kardesi Isil, bir dergide gordiigii “Inkilap Kitabevi 2000
Siir Odiilii” haberinden bahseder ve buna katilmasini 6nerir. Ancak Didem
Madak bu haberle ilgilenmez. Isil, bunun iizerine ablasinin tiim siirlerini bir
dosyada toplar ve yarismaya gonderir. Bir siire sonra Grapon Kagitlar: adli bu

dosya ile Madak’in yarismay1 kazandig haberi gelir.

Didem Madak, Istanbul’a 6diiliinii almaya gittiginde térende hayat:
boyunca dost kalacagi Zeynep Koylii ile yine dostu Miijde Bilir araciligiyla

tanisir.

Bursa Cezaevinde siyasi bir su¢ nedeniyle yattigi on yildan sonra
ozgiirliigiine kavusan Timur Celik, hayran1 oldugu ve ezberledigi Siz Asktan Ne
Anlarsimiz Bayim siirinin sahibi Madak’la Istanbul’da tesadiifen karsilasir.
Tanistiktan bir yi1l sonra evlenirler. 20 Mart 2008’de kizlar1 Fiisun diinyaya

gelir. Flisun’un dogumu Didem Madak’1 hayat dolu bir kadina ¢evirir.

2010 yilmin Kasim ayinda kansere yakalanir. Hastaligimi kimseden
saklamaz ve bu donemde iki yakin dostu Miijde Bilir ve Zeynep Koylii onun
hep yanindadir. 41 yasinda 24 Temmuz 2011°de hayatim1 kaybeder. Kanser
nedeniyle 41 yasinda yasamin yitiren sair Didem Madak'in naasi, Edirnekap1

mezarligina defnedilir.
1.2. Edebi Sahsiyeti

Didem Madak, edebiyat diinyasinda “gicekli” siirleriyle taninan kendine
0zgu sesi, cesareti ve soylemiyle ilham kaynagi olan bir sairdir. Kadin sesini,
ucsuz bucaksiz diyarlara duyurmay1 amaglayan bir siir diline sahiptir. “Ciinkii
ona gore siir hayati bir seydir” (Bilir, 2014: 23). Didem Madak, kendisi hayati
bir 6nem arz eden siirde kadinin egemen sistemdeki sdzclsu, savasgisi kisacasi

her seyidir: “Yazdiklarim da kadinca falan derlerse 6vgii kabul ederim.
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Kendimi bir kadin olarak ¢ok savas¢r hissediyorum. Bununla da gurur
duyuyorum. Pulbiber Mahallesi’nin en kahraman kahramani da Zeyna’ydi

zaten” (Serin, 2010: 143).

Cocukluk yillari, onun siirinin yatagini bulmasinda olduk¢a 6nem arz
etmektedir. Siirlerinde ¢ocuk romanlart siklikla geger. “Edebiyat konusulan bir
evde cocukluk gecirdigi anlasilir: “Beni edebiyatla tanistiran annemdir,” der”
(Bilir, 2015:25). “Bir¢ok giizel ¢ocuk romani okudum, bu ylizden mutluluk

dendiginde hep o giinleri ve o ¢ocuk romanlarini hatirlarim” (Aras, 2001: 63).

Yazdigi ilk siirleri Okiiz, Sonbahar, Ludingirra dergilerinde yayimlanur.
Annesinin 6liimii onun ruhunda derin izler birakir ve poetikasini etkiler.
Annenin yoklugu Madak siirinde “iizgiin oluslarin ad1 olur” (Madak, 2016: 19).
Annesi Fiisun Hanim’dan sonra fiisun, efsun, biiyii, sihir, sozciikleri onun

siirinde sikca yer alir.

Ik evliliginden sonra tek basina yasadigi donemdeki mutsuzlugunu,

yalnizligini, kirilganlhigini ve duyarliligini siirine yansitir.

Didem Madak, yasadigi gibi yazmis bir sairdir. Giiniimiiz insaninin da
vakif oldugu varolus kaygilari, kederler, yabancilasma, bunalim, toplumsal
dayatmalar, kendini yasayamama hissi onun siirleriyle s6z bulmustur. Dis
diinyayla aras1 ¢ogunlukla 1yi olmayan Didem Madak, i¢inde 1zdirab1 tasiyan

bir diinya barindirmaktadir.

“Hayatin bir yalan olmadigina kendini ikna etmeye ¢alisan” (Aras,
2001: 64) “Didem Madak icin siir, ikna eylem aracidir” (Bilir, 2014: 26).
Diisler, hayaller, riiyalar sezgi yoluyla onu siire ¢cekmistir. Siirinin hep acemi
kalacagimi diistinen Madak, siirini beceriksizligiyle yogurdugunu belirtir:
“Benim siirimi giir yapan sey hatalarim, kusurlarim, beceriksizligimdir. Saman
alevi gibi parlayip sonen imgelerdir. Okuduklarinda soyle diisiinecekler: bu siir

degil ama nedense yine de siir” (Aras, 2001: 64).

Didem Madak, ilk kitabi Grapon Kagitlar: ile Inkilap Kitabevi Siir
Odiilii’nii almistir. 2002 yilinda Ahlar Agact 'ni, 2007°de de Pulbiber Mahallesi
adli siir kitaplarim1  yayimlatmistir. Madak’in  bir nevi hayat hikayesi

niteligindeki siirleri hem {ilkemizde hem de yurt disinda biiyiik begeni
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toplamustir. Ayrica Madak’m Cicekli Siirler Yazmak Istiyorum Bayim isimli
siiriyle New European Poets antolojisinde Tiirkiye’yi temsil etmistir.

20



1.3. Siir incelemeleri

Didem Madak’in poetikasinin esas temini annesizlik olusturmustur. On
lic yasindayken annesini kaybeden Madak, Grapon Kagitlar: adli ilk siir

kitabinda bu yillarin yansimalarin dile getirir.

Madak, siirinde Oliim bilinci kendini agik eder ancak bu bilinci

okurlarinin farkina varabilecegi sekilde arka planda hissettirir.

“Osman Konuk (2014), Madak’in siirlerinde benligin en yalin anlami
olan yasadigimin ve bir giin 6leceginin farkinda olma bilincinin her dizesinde

goriilebilecegi soyler” (62).

Annesizlik yarasini siir yazarak kapatmaya c¢alisgan Didem Madak,
annesizligin vermis oldugu manevi yaray1 kapatmada tam anlamiyla basarili
olamamustir. Siirlerinde hitap edilen kisi annedir. Anne, onun siirinde benligin
tamamlayicisidir. “Annemden bana kalan tek miras sihirdir onu ne zaman ¢ok
0zlesem ¢ok dncesinde hep bir siir yazdim demistir” (Evren, 2000: 14). Benlik
tamamlayicis1 anne, onun seslenislerine cevap veremez ve annenin yaninda

baska bir varlik da konusmaya baslar:

Hatirlar misin?

Mavi sacl bir Tanr1 gibi severdim Burdur Golii'ni
O gol simdi igimde kocaman bir anne 6lUsi

Visne bahgeleri ile dolu,

Neseli bir sehre benzerdi senin sesin.

Bazen 6lmek istiyorum

Beni yeniden dogurman igin

Iri eksi bir visne tanesi gibi (Grapon Kdagitlar, 17)

Annesiyle 6zdesim kurma bu dizelerde géze carpmaktadir. Dogumun

saflig1 anneyle 6zdeslesmeyi beraberinde getirir. “Kiz ¢ocugu annesi i¢in hem
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ikiz kardesidir hem de baska bir kadindir” (Beauvoir, 1993a: 247). Benligin

insas1 eksik kalan anneyle tamamlanmaya calisilir.

Edebiyatla annesi vasitasiyla tanisan Didem Madak, siiri 6znenin
kendisi ifade etmesi bakimindan 6nemli bir sey olarak goriir. Siir, 6zne igin bir
kurtarici, yol gosterici veya arkadastir. “Orhan Kahyaoglu'nun (1997)
aktardiklarima goére Didem Madak siir i¢cin ‘Sag salim uyandigim her sabah
siire tesekkiir ederim ben, o anlar,” demistir” (35). Siire genclik yillarinda
kurtarict olarak simsiki sarilan Didem Madak bu tavrint dlene kadar

surdurecektir.

Annesinin §liimiinden sonra i¢ine kapanik bir ruh diinyasina sahip olan
Didem Madak kadin kimliginden siyrilmak ister. “Kapali giysiler giyerek ve
tasavvufla ilgili kitaplar okuyarak bunu gergeklestirmeye ¢alisir” (Bilir, 2014:
29).

Kadin kimligimden siyrilarak rahatlamaya c¢alisan Madak, ruhsal
rahatlama sagladiktan sonra eski hallerine donecegini Calikusu'nun Z raporu

siirinde isaret eder.

Basortiilii bir anne olarak bekliyorum,

Ruhumun sark hizmetinden dontisiinii (Grapon Kagitlari, 60)

Ruhunun degiskenliginin farkinda olan Didem Madak, annesizligin
getirmis oldugu sessizligi Tanri’da aramistir. “Simone de Beauvoir (1993b)
kadinin durum ve kosullar yiiziinden sevgisiz birakildiginda kutsallig1 yine
Tanrr’da aradigimi soyler” (99). Sevgi arayis ilerleyen yillarda 6zne {izerinde

tezahir edecektir.

“Simone de Beauvoir ‘e gore (1993a) ananin, okula giden ise yeni
baslayan gen¢ kiza yiiklenmekten ¢ekinmedigi ev isleri, konu komsu gezme
angaryalart kizlar1 bunaltmaya yeterlidir” (309). Tiirkiye’deki kadinlarin da
icinde degerlendirilebilecegi bu durum Didem Madak igin tam tersi bir durumu

karsilar. Didem Madak, annenin yoklugunu mutfakta yemek pisirmede bulur,
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goriir, yasar. Cocuklugundan beri gelisen anneyi sahiplenme duygusu, tinsellik

icerisinde vicut bulur:

Kimi gln dylesine yalnizdim

Derdimi annemin fotografina anlattim

Annem

Ki beyaz bir kadindir

Oliisiinii siirle yikadim

Bir g6lgeyi sevmek ne demektir, bilmezsiniz siz bayim
Oldiigii gece terliklerindeki izleri oksadim (Ahlar Agaci, 38)

Ahlar Agaci’'ndaki Madak 0znesi, babayr kapi disar1 eden ve
mevcudiyetini ¢lriiten bir diinyayr Ozler. “Annenin sevinci ile agilan ve
yasayan ev bizleri, kiz ¢ocugun eglenceli ve hiilyali, oyun dolu diinyasina
sokar” (Direk, 2015: 37). Oyun diinyasindaki oyuncak bebegi onun igin anneyi

simgeler ve onun gibi hareket etmeyi yegler:

Giizin ablasi kitaplar olan bir kizdim,

I¢im sikilmasi o kadar

Tek bir satir bile okumadim.

Tagbebegim ters ¢evrilince aglardi

Bir derdi var derdim

Derdimi demeyi ben tagbebegimden 6grendim.
Ninni derdim, ninni bebegim!

Cam gozlerini kapardi, naylon kirpiklerini. (4hlar Agaci, 17)
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Benligin olusturulmasinda onemli bir parga olarak goriilen anne,
yokluguyla parcalanmisliklara neden olur. Par¢alanmishigin o6teki ylizii olan
egemen ataerkil sistem de hesaplasmak isteyen 6zne, anneyi oyuncak bebek ile
Ozdeslestirir. “Beauvoir’un (1993a) de dedigi gibi bebek araciligiyla kendileri

0zne haline getirme ve yabancilagsma deneylerini yasar” (248).

Bilirdim riiyalar1 yoktu bebegimin,

Gozyaslan da.

Agladikea tiikiirigiimden siirerdim goz altlarina.
Bu kadar kolay harcamazdim riiyalarimi,

Kizimizi ¢antamda bayram hargliklar1 olmasa (4hlar Agaci, 17)

Erkegin 6zne konumunda bulundugu toplum, kadini nesnelestirmistir.
Erkek aktif, sosyal ve egemen olarak toplumda yer edinirken kadin igine
kapanik, kendisinden istenen/dayatilan isleri, kurallar1 harfiyen yerine
getirmekle gorevlendirilmistir. “Iginde bulundugu kiire, dort bir yanindan,
erkek evreniyle ¢evrili, sinirlidir, onun egemenligindedir” (Beauvoir, 1993a:
265). Istemek, arzulamak, asik olmak gibi eylemleri sadece etken dzne olan
erkek gerceklestirebilir. Didem Madak, arzularimi asik olmaya ciiret ederek
gerceklestirmek ister. Madak, bir kalkisma yaparak karsilik beklemeksizin

otekine seslenir ve kadinin da sevebilecegini gostermek ister:

Rengarenk caputlar bagladim yillarca dallarina,
Mavi, mor, kirmizi ve yesil,

Istedim, hep istedim,

Sen iste derdim, iste yeter Ki

Vereyim (Ahlar Agact, 21)
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Kadinin sevme siirecinin arzu olarak ortaya koymasi ve meydan
okumasi uzun slirmez. “Bu siirecte disi arzu, kendisini oldiiren kisith
ekonominin disina ¢ikmaz, bir tuzaga diiser” (Direk, 2015: 39). Oznelesme
yolunda mesafe kat ettigini diisiinen birey, sistemin nesnesine doniistiigiinii
fark eder. Bilincinin parcalanmishig: tekrar agiga ¢ikar, erkek tekrar hiikiimdar
olur. Hayatin1 siirdiirmek zorunda olan Didem Madak, oOtekinin isteklerini
yerine getirmeye programlanmistir ve edilgen bir tin ile kendisine bigilen

kumas1 giymek zorunda kalmstir:

Ask diyorsunuz ya

Iste orada durun bayim

Islak unutulmus bir tas bezi gibi kalakaldim
Kendimi ucunda

Oyle 1slak

Oyle kotii kokan,

Yirtik ve perisan (Ahlar Agact, 38)

Siz Asktan N’anlarsiniz Bayim siirindeki seslenilen kisi erkektir; ancak
ona resmi bir Gislupla ‘siz’ seklinde kitap edilmistir. Bay kelimesi ile erkeklerin
tamamina seslenilmis, erkekligin kimliksizligi/belirsizligi belirginlestirilmistir.
“Seslenis tutkulu agkta 6tekine seslenen arzudan arda kalan bir seslenis oldugu

i¢in bir serzenise doniigsmiistiir” (Direk, 2015: 40).
Cok sey 6grendim ii¢ yi1l boyunca
Alt katinda uyumay1 bir ranzanin
Ust katinda ¢ocuklugum. ..
Kagittan gemiler yaptim kalbimden

Ki higbir karsiya ulasmazdi.
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Ask diyorsunuz,
Limani olanin ask1 olmaz ki bayim! (4hlar Agact, 35)

[lk evliligi mutsuzlukla biten Didem Madak, giindelik hayatin
agirhigindan kacarak umutsuzluk ve yalnizlik i¢inde isyanin1 devam ettirir. Bir

koseye ¢ekilerek adeta bir cocuk edasiyla siit icer, ¢ikolata yer:
Sit igtim i¢im hafiflesin diye
Cikolata yedim bir kdseye cekilip
Zehrimi alsin diye
Sizin hi¢ bilmediginiz, bilmeyeceginiz
[lahiler 6grendim.
Siz zehir nedir bilmezsiniz

Zehir aski bilir oysa bayim! (4hlar Agact, 37)

Didem Madak’in acis1 6teki icin degil, kendisi icindir. Otekinin
igsellestirilmemesi hi¢bir zaman askin yasanmamasindan dolayidir. Bu durum
onun tim hayatini etki altina almaya baglamis ve siz sen’e doniigmiistiir. Sen

kisisi, kiz kardesi Isil’dir:

Sen beni hep merak ederdin
Sen beni hep yemege beklerdin,
Seni sicacik evimizde buldugumda

Iki krvilcim bulunmus olurdu (4hlar Agaci, 61)

Kadinin kadina seslenisi, var olan ya da var olmasi ihtimal olan agkin
artik olmayacaginin isaretidir. “Kadinligin arzuda bastirilmis, susturulmus olan
ironik sesidir bu; asktan vazgegerek kadinlik meseleleriyle ilgilenmenin,

arzunun basarisizligina ragmen hayatta kalmaya davet sesidir” (Direk, 2015
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:43). Kendi cinsine doniig, kozmosta yagamanin zorunlu bir kurala haline gelir.
“Kadin i¢in ask, bir efendi ugruna tiim haklarindan vazge¢cmek™ (Beauvoir,

1993: 66) olmamali, kendini bulmay1 saglayan bir unsur olmalidir.

“Siir bize yapilan bir seydir, yalnizca bize sdylenen bir sey degildir.
Sozciiklerin anlami onlarin deneyimimizle yakin bir baglanti igindedir”
(Eagleton, 2011: 34). Deneyimlerin sozciiklere yansimasi ile okur da hayatin
acisini, tathisini, 1yisini, Kkotiisiinli  deneyimler/yasar. Didem Madak’in
siirlerinin okur tarihinde deneyimlenmesi esas ile li¢ konuda Ozetlenebilir:
“Annesizlik, gilindelik yasam kosullar1 ve olup bitene diis giicliyle karsi
durmak” (Alpay, 2015: 73).

Didem Madak’in poetikasinda 6zne, anneyi yasatmaya odaklanmustir.
Madak 6znesi, yasatmay1 arketiplerle yapmaya calismistir. “Arketiplerin ortak
ozelligi kadin olmalandir” (Alpay, 2015: 73). “Feminist ¢agin kiilkedisi”
(Alpay, 2015: 73) Didem Madak, annesi dlen Kiilkedisi masalin1 hatirlatir ve
giinlerin Kiilkedisi’nin hayati gibi 1zdirapli gectigini belirtir:

Glinler Kiilkedisi, aksamlar1 komiir yakiyoruz
Hikayeme bir hayat yazmak istiyorum
Pek de inandirict olmayan

Hayatima bir 6liim. (Grapon Kagitlari, 60)

Hayatindaki sarsintilari, haksizliklar1 cadi imgesi ile goriinlir kilmaya

calisan Didem Madak, ruhunun kirilganligini agiga vurur:

Camdan pabuglarim kirik
Prens de bulamaz beni artik
Hayata séyleyin bundan sonra gitsin

Hayata s6yleyin bundan sonra gitsin
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Anlamin1 masallarda arasin (4hlar Agact, 67)

Madak’in siir 6znesi, cadiyr ataerkil kapitalist sisteme isyan eden bir
imge olarak goriir. “Ozgiirliigii sokaklarda arayan cadi feminist kuramdaki gibi

basini engizisyona c¢arpar” (Alpay, 2015: 79).

Yalniz birakma beni bu paragrafin baginda
Bu boslugu bir masal doldurmaz
Kanalizasyondan firlar bir cadi

Basini1 engizisyona carpar (4hlar Agaci, 69)

TDK Tiirkce sozliigiinde® cadi, geceleri dolasarak insanlara kétiilitk
ettigine inanilan hortlak ve kotiiliik yaparak bagkalarina zarar veren kadin
olarak tanimlanmaktadir. Cadinin bu tanimi feministlerin galigsmalartyla yeni
anlamlar kazanmigtir. “Gelmis geg¢mis biitlin egemen ideolojilerin, diz
coktlirmek istedikleri bagimsiz ruhlu kadmi seytanlastirma yardimi olarak
basvurduklar1 ‘cadi’ arketipi kadin miicadelesinin ve feminist elestirinin
coziimlemeleriyle olumlu bir yiike kavusmustur.” (Alpay, 2015: 80). Madak’in
kavrami iistlenisi feminist teorinin kavramu Ustlenisiyle aynidir ve giiclii kadin

figlirlinii yansitir:

Ben ylrimiyorum Fisun cadde ydrlyor

Bir cad1 oldugunu buradan anliyorum

Higbir takim tutmuyorum, yildizlarin takimindan bagka
Bilirsin iste erkekler biiyiikayi, kadinlar kiiglik cezve

Siyah bir gelinlige benzeyecek bu siir

3http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.59c8f4ae
aca713.63834678
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Uzun kuyruklusundan (Pulbiber Mahallesi, 15)

Cad1 imgesi siirlerinin birgogunda yine karsimiza ¢ikar:

Acim uzakta kendini ¢ekiyor Efendimiz

Ben burda balkabagindan bir pranga ile dolasiyorum

Istanbul’un yanik kablo kokan damarlarinda

Ayagimda balkabagindan bir prangayla dolastim.

Kiray1 yatirdim, fazla igmedim

Balkabagini parlattim efendimiz (Pulbiber Mahallesi, 49)

Madak’in siirinde persona, anneyi annenin varlii ve annenin

kaybedilisi seklinde karsitlik i¢inde ele alir. Annenin varligi kutsal miti,

yoklugu ise kirikligi ile resmedilmistir. Bu resim su tabloda gdsterilebilir:

Tablo:1

Sozceleme Alanlar ve Karsithklar

Gecmis

Simdi (Annesiz Zaman: Anneden Sonra)

(Anne ile birlikte olunan zamanlar) Biz, (ben ve sen). Artik ‘Ben’ bile tanimlanamiyor
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Varhk: Anne

Mucize (Sevgi, Merhamet, Mutluluk gibi olumlu

Yokluk: Annesizlik:

Anneden Kopus (Yoksunluk, Kayip, Hiiziin ve Zulim

duygular)

“Mucize dldiikten sonra buraya tasindim.”

gibi olumsuz ¢agrisiml segimler)
“Ben bu eve Muc’un ucuz evi diyorum.
Yoklugunda boyle oldum. /

“Sevgili Annecigim! Binlerce kez agildim, binlerce kez

kapandim yoklugunda”

Mutluluk

“Neseli bir sehre benzerdir senin sesin”

Hazun

“Simdi Biitiin Uzgiin Oluslarimin Adi: Anne”

Sevgi, Merhamet, Sefkat Dolu Bir Diinya
“Bir tek senin ¢ocuklar: iisiiyecek renkte saglar1 vardi”

“Sarkilarin a¢ kuslara bugday sagardi”

Zuliim Dolu Acimasiz Bir Diinya
“Gri kediler sard1 etrafimizi, gri daglar”
“Erken dlecegini biliyordum bana birakmak i¢in,

>

bu acimasiz olii anne sesini.’

Masalsi1 bir Kurgu
‘Sen bir ¢ocuk romant ol isterdim (...)

Ve kalbimde ¢ingirakli yilan siiriileri diye baslayan bir

¢ocuk romaninda.../

“Salina sarinirdin, topraga sarimir gibi”

Acmmasiz Bir Diinya/ Acimasiz Gercekler ve

Bunlardan Hayallere Kacis: Muc’un Ucuz Evi

“Olen her kadin igin bir siir yazdim. / Onlar1 Muc’a evin

karsiliginda verdim / Cok ucuza.”
Ben bu eve Muc’un ucuz evi diyorum.
Yoklugunda boyle oldum. /

“Mucize 6ldiikten sonra, buraya tagindim.”
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Anne ile Birlikte Olunan Zamanlar / Anne | Annesiz: Kimsesizlik, Yalmzhk ve Korku Dolu
Karnindaki Déonem ve Cocukluk Sevgi Dolu ve | Yasam

Korunakh Yasam o )
“O gol simdi icimde kocaman bir anne 6liisti”

“Hatirlar musin? Mavi sagli bir Tanr1 gibi severdim “Simdi evi bir verdevi
imdi mucizevi bir yerdeyim
Burdur G6li’nii”

Zaman bir salyangozun viicudunda yasiyor burda
“Neseli bir sehre benzerdi senin sesin. /

Ve c¢ok agir ilerliyor.
Bazen 6lmek istiyorum/

Yiiziimdeki ¢illerden baska
Beni yeniden dogurman igin”

Isyan eden biri yok hayatimda.”

“Bir tek senin ¢ocuklar iigiiyecek rengi saglarin vardi.”

Sefkat, Merhamet, Masumiyet, Temizlik, Saflik | Karanlik, Kirlenmislik: Riiyalarin ve Hayallerin

Kararmasi

“Seni kal kuslara bugd dr.
“Sarkilarin a¢ kuslara bugday sacardi” TR TN, 50 sagdr

Kediler yusyuvarlak dururdu karin ortasinda

“Bir tek senin gocuklar ligiiyecek rengi saclarm vardi.”

Kar manzarali bir resmin ortasinda durur gibi

Gri kediler sarmust1 etrafimizi, gri daglar...”

“Kisbasinda bir ton komiir yigarlard: kapiya/

Bazen gorilen ruyalar gibi kapkara”

(Unveren, 2016: 622- 623)

Didem Madak’in siirlerinde doga unsurlarimin yansimalar1 sikca
goriiliir. Madak kadin kimligiyle dogaya sigimir ve kimligi ile doga arasindaki
iliskiyi saptar. Ataerkil kapitalist toplum erkegi akil ile kadini doga ile
Ozdeslestirir. “Erkek dogay1 islemekte ama beri yandan giicli karsisinda
ezilmektedir” (Beauvoir, 1993a: 158). Didem Madak, doguran anne ile doga
arasinda iligki kurarak erkeklerin dogaya yani anneye hiikmedilecek kisi

goziiyle bakmasini yerer:
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Insan ¢itir ekmegi 1sirdiginda,
Kiriklar dolar kucagina

Iste oras1 umudun tarlasidur.

Ve orada basaklar agirlagtiginda,

Sayisiz ah dokiiliirdii topraga. (Ahlar Agact, 18)

Kadin-doga o6zdesligi Ahlar Agaci siirinde agacin kisilestirilmesiyle
devam eder. Kadin ve agacin kaderi ortaktir. “ikisi de zulme ugramus,
hirpalanmus, ah biriktirmislerdir” (Ozer, 2015: 180). Siirin 6znesi, S0zl agaca

birakmustir:

Dallarina salincak kurardi ¢ocuklar,

Hizli yasanan bir hayvan sarkilariydi salincaklar.
Meyveleri tatsizdi

Eski bir lanetten dolay1

Herkes dislerdi ac1 meyveleri

Ve herkes s6verdi ona.

Ismini yazardi herkes onun bagrina,

Ah derdi o Ah! (Ahlar Agaci, 19)

Grapon Kagitlari’nda Yizim Glvercinlere Emanet adli siirinde Madak,
sehir hayatindaki doga unsurlarini belirli bir toplumsal sinifa ait olan yasamla

birlikte tasvir eder:

Tartil be abla! derlerdi
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Karinca gibi ince belli ¢ocuklar
Guvercinlere yem at,

Sevgiline bir glin hediye et

Bulvar yolundan gecen otobdislere
Hig¢ binmemis biri oldugumu bilmezlerdi
Uziimlerden ayri bir iiziimden
Bilmezlerdi

Bir liziim ylizstizligiiyle:

Tartin beni derdim

Tartard1 ¢ocuklardan biri

Binalar egilir bakardi i¢ ¢cekecek
Camlar 1s1ldard.

Kguk, nasirla bir avugtan
Avuglarima dokiiliirdii tim sehir

Alir yliziime stirer

Guvercinlere emanet ederdim yuzimdi

Ag gagalarini 1slatird1 gozyaslarim. (Grapon Kagitlari, 30)

“Cinsiyetsiz ya da notr kavramlarmis gibi goriinen akil, zeka,
eylemlilik, rasyonellik, 6ziinde erildir ve kadinla erkek arasindaki farkliliklar
sinif farkliliklari, iistiin ya da iistlin olmayan irklarin olusturulmasina kadar
giden bir dizge olusturur” (Ozer, 2015: 190). Kadin-erkek iliskilerindeki bu
dizge ikicilik olusturur. “Bu ikicilik, tabi kilinmig bir Stekiye bagimliligin
inkarindan kaynaklanir” (Plumwood, 2004: 63).
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tarafindan su sekilde kiimelenmistir:

Baski bigimlerini ve davraniglarini temsil eden bu ikicilikler Plumwood

ERIL DISIL
kaltar doga
akal doga
erkek kadin
zihin kadin
efendi kole
akil madde
rasyonalite hayvanlik
akil duygu
zihin-tin doga
Ozgurlik zorunluluk
evrensel tikel
insan doga
uretim ureme
kamusal Ozel
0zne nesne
benlik Oteki

(Plumwood, 2004: 63).




Didem Madak’m siirlerinde bu ikicilikler “Oteki”’ye bagimliligin inkari
olarak kendini gosterir. “Ikicilik siirekliligi inkar eder, ikici giftler aralarinda
higbir ortak nokta olmayan farkli diinyalar aralarinda ‘bir bosluk’ olan diinyalar
igerir” (Durkheim, 1915: 39). Bu bosluklar “yazmaya dair secimleri de
belirleyen erkek muktedirin® (Ozer, 2015: 183) tehdit edilmesiyle

doldurulmaya ¢aligilir:

Yillardir kendini bulutlarda saklayan
Illegal bir yagmurum.

Bir yagsam pahaliya mal olacagim.
Ben bir bodrum kat kiziyim bayim

Yalnizliktan baska imparator tanimaz bodrumum. (Grapon Kagitlar,
48)

Beden, kadin igin ataerkil kapitalist sisteme karsi bir miicadele alani
olarak goriiliir. “Giddens bedenin benlik gibi bir etkilesim, elde etme ve
yeniden elde etme alani haline geldigini ve bunun da yasam siyasasi
tartismalar1 ve miicadelelerinin temel bir unsuru oldugunu sdyler. Feminist
teorinin bedeni hem etken bir unsur hem de edilgen bir unsur olarak
degerlendirmesi sikismighiga neden olur. Bedenin toplumsal alandaki bu
stkismighigr kadin bedeni lizerindeki tabular nedeniyle daha yogun bir baskiya

neden olmustur” (Giddens’tan aktaran Alp, 2014: 346).

Didem Madak kendi bedenini hapishaneye benzeterek eril sistemin

dayattig1 kurallar igerisinde sikigsmisligini haykirir:

Kalbimi de buyuttiin sonunda
Artik bazen gozlerime tirmanip bakiyor sokaga

Kirpiklerime tutunuyor, o ince parmakliklara
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Oyle ¢ok biiyiidii yani, gérsen sasirirsin (Grapon Kagitlari, 22)

Kalbini kelebege benzeterek bedenin iginde hapsedilmisligini ve

pargalanmighigin1 Kurabiye siirinde anlatir:

Kalbim kocaman bir kelebek Kalbiye
Bir elmasin i¢inde unutulmus yillar 6nce

Pembe bir merhemle dogard: giinler. (Grapon Kagitlari, 24)

Modernite ile baslayan siiregte kadinin erkege sunulmus, doga ile
0zdeslesmis bir nimet oldugu anlayis1 hdkimdir. Erkege sunulan kadin,
ihtiyaglar1  karsilamakla gorevlendirilmistir. “Kolelerin ve diger beden
insanlarin hizmet ettigi yasamsal ihtiyaclar elbette kendi yagamlarinin degil bu
ifadenin kaynaklandigr perspektifin sahibinin yani efendinin yasaminin

ihtiyaglaridir” (Plumwood, 2004: 69).

Didem Madak bedenini bir arag olarak gordiigii Kurabiye siirinde elma
imgesi Uzerinden yasak elma* hikayesine gondermede bulunur ve egemen

0zneye bagliligin bildirir:

Saclarimi ¢ozerdim, taze elmalar gibi sayardim bedenimi
Bahar, simit, salatalik, midye, kokard1 her yan
Diinya artik bir daha hi¢

Bir okul ¢ikis1 gibi kokmayacak m1? (Grapon Kagitlari, 24)

Didem Madak’in siirlerinde kadinin ev i¢i emeginin Onemi sikca

tekrarlanir. Kadina atfedilen yemek, {itli, dogum, besleme ve biiyiitme gibi

4 http://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/bakara-suresi-2/ayet-35/diyanet-isleri-
baskanligi-meali-1
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kavramlar Didem Madak ic¢in askin kaliciligini ve sevgisini artiran
kavramlardir. “Kadinlar emeklerini en sevdikleri ve yakin olduklar kisiler i¢in

harcarlar” (Urhan, 2016: 124).
Didem Madak, karsiliksiz emegini ask karsiliginda harcamaya yonelir:
Seni sevince pazara ¢iktim sevingten
Enginar aldim ‘siiper enginarlar’ diye bagiran adamdan
Oturup agladim sonra, sasirdin.
Bu ‘siiper’ olusta canimi acitan bir seyler vardi.
Canimin acistydin (Grapon Kagitlari, 43)

Siirinde her tirli ayrintiya yer veren Didem Madak, giindelik
yasamanin pratiklerini kadin sesiyle duyurmustur. “Bu konuya Cumhuriyet
Kitap’taki Hayatint Siire Terciime Etti baslikli yazisinda deginen Siikran
Yiicel, Didem Madak’in kadin dilini siire hiinerli bir dokunusla tasidigini
savunur” (Yicel’den aktaran Alp, 2012: 72).

“Bir kadinin giindelik ev i¢i yasamindan alinan haraso orgiiler, eski tiil
perdelerinin gelinlikleri, 1slak unutulmus tas bezi, uglarindan ¢ile damlayan
yorgun ¢amasirlar, kalbinin raflarina dizdigi rengarenk regeller, yamanan agk,
coktandir oOksiiz kalan mutfak, kalbim ucu kararmis tahta kasik gibi

benzetmeler, metaforlar, imgeler farkli bir siir sesi getirmistir” (Yiicel’den

aktaran Alp, 2012 :72).

Siirin kendisi i¢in bir ka¢is oldugunu belirten Didem Madak, 6lmeden
once itiraf edeceklerinin oldugunu ve her seyi sdyleyebilecegini Miijde Bilir ile

yaptig1 sdyleside dile getirir:®

“Her seyi sOyleyebilecegim gibi geliyor. O zaman her giin ise giderken
karsilastigim, boyozcunun yaninda durup beyaz yiyen insanlari hayranlikla

seyreden o kara kopegi, puf boregi gibi tombik elleriyle kabak secen ev

S http://www.edebiyathaber.net/didem-madakla-soylesi/
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hanimlarini, ucuzluktan alinmig bayramliklariyla kendilerinden pek memnun
olan o bayram cocuklarini hatirhiyorum. O zaman onlari sandigimdan ¢ok

sevdigimi anliyorum. Hepsi siirime siztyor 0 zaman. Hayat beni biiyiiliiyor.”

Birey, modern ¢agin / ataerkil kapitalist sistemin kapanindan kurtulmak
istemis, sisteme itiraz etmis, dayatilan kurallar1 yine ataerkil sistemle anilan
akilla sorgulamistir. “Diisiinen estetik yargi, belirli bir kavram tarafindan
yonetilmedigi, yararci bir son ya da amag tarafindan yonlendirilmedigi, fiziksel
gereksinimlere ya da arzulara bagimli olmadig: siirece benzersizlige agiktir”
(Legros, 2014: 78). Didem Madak’in siir personasi, sair Didem Madak’la
oOrtligmiis, ayni sesi duyurmuslardir. Siir deneyimi icerisinde kendi sesini
duyuran Madak, bireylesme noktasinda benzerlik tasir. “Madak icin birey
olmak, dolayisiyla kendilik deneyimine yonelmek, hem ayni zamanda bir kadin
olarak varolusunu sorgulamak ve haklarin1 talep etmekte hem de erkek egemen
yapilar olarak karsisina dikilen dil ve edebiyatta da heseplasmay1 getirir”

(Ozer, 2015: 178).

Didem Madak, bu hesaplasmayr varolusun verdigi sanciyla kagida

doker:

I¢ ses, diye sdyledim,

Ardindan Yildirim Giirses. ..

Aptal aptal guldim bir de buna.
Aysecik vazoyu kirtyor

Ve ‘tamir et bakalim’ diyordu babasina.
Yapistirsam da pargalarint hayatimin
Su s1zdiriyordu catlaklarindan.
Karnabahar kizartmiyordu asla

Basroldeki kadnlar (Ahlar Agaci, 13)
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Dil, insanin kendini ifade etmesinde, iletisim kurmasinda ve etkilesime
girmesinde en 6nemli unsurdur. Bu 6zellikleri vasitasiyla dil, bir koprii vazifesi
gormektedir. “Siir ise dil adin1 verdigimiz, sonsuz anlatim olanaklar1 olan bu
kurulusun 6zel bir {iriinii, 6zel bir 6rnegidir” (Aksan, 1999: 26). Didem Madak,
kadimmin dil ile iligkisini seving ve {iziintillerde tek bir potada vermeyi
amaclamigtir. Madak ‘ahlarini, sevmenin bugusunu, duayi, zamansizligr’

anlattig1 siirlerinde insanla dil arasindaki iligskiyi sadeligiyle ¢iplak kilar:

Bigaginin ucundaki insanlarin hafizasi
‘Insan unutandir

Ve insan unutulmaya mahkm olandir.’
Tanr1 soyle dedi o zaman:

Ah!

Ne ¢ok dikeni vardi ahlat agacinin Tanrim,
Ulasilamazdi,

Sen sarilmak istesen ona,

O sana sarilamazdi.

Ne ¢ok dikenin vardi Tanrim!

Ne cok isterdim,

Sana sarilamazdim.

Ve sdyle derdim o zaman:

Ah!

Gilimsedim o sira
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Bazen sevinirim
Sevinmek nedense hep yedi yasinda

Ve ah... dedim sonra,

AN (4hlar Agaci, 19-20)

Ataerkil kapitalist toplumun siir dili, tarih boyunca erkegi ve arzularini
dile getirmistir. Siir dilini tek cinsiyete indirgeyen bu anlayis, kadinin
kendisine yazin hayatinda ifade etmesinde engel olarak goriilmiistiir. “Dili
belirleyen erkek, toplum yasaminin diger biitiin kurallarin1 da belirler; babanin
kanonunun (yeni dilin) egemen oldugu bir diinyada kadinin kiiltiirel cinsiyeti

bu séylemin keyfiligi iginde iiretir durur” (Irzik ve Parla, 2011: 31).

Didem Madak, bu keyfilige bir son vermek ister ve siiri kadin sesiyle
duyurmaya cabalar. “Rahmin kadar konus denen sair, ataerkil zihniyetin kadini

indirgeyici ve sinirlayici yaklagimiyla dalga geger” (Direng, 2015: 130).
O giin i¢cime ¢ok sarap doktiim
O giin icime ¢ok kahve doktim
Sanirim lekelerin tilkesine gelin gidecektim
Zamanin basi bacaklarimin arasindan ¢ikmisti
Galiba yine doguruyordum
Bu sefer melek biciminde bir bebek
Bir daha sefere yiirek, en son bir kelebek.
Kendimi Hz. Meryem’in Pulbiber Subesi gibi hissediyordum.
Tiim zamanlarin kanatlanip uguyordu
Rahmin kadar konus diyorlardi bana

Hamile kaliyordum oysa durmadan roman kahramanlarindan (Pulbiber

Mabhallesi, 31)
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Kadinin egemen ataerkil kapitalist sistemin dongisiinii yikacagini
diisinen Didem Madak, zaman kavraminin Onemini vurgular. Pulbiber
Mahallesi’nin Kendim Ettim Kendim Buldum baslikli nesir boliimiinde sair,
kadinin  geleceginin aklmi korumasiyla, aklima mukayyet olmasiyla

gerceklesecegini haber verir:

“Bu dilinyaya, yemegin pismesini, bebegin dogmasini, c¢amasirlarin
kurumasini1 beklerken, ¢amasirlarin kurudugunu, yemegin pistigini ve bebegin
dogdugunu yazan bir kadinin gelmesini diliyorum. Ayrica bunlar1 yaparken
aklma mukayyet olmasini istiyorum. Ayrica bebege de iyi bakmasini

diliyorum. Bir giin bu olacak.” (Pulbiber Mahallesi, 83)

Kanonla dayatilan degerler sistemi, kanona dahil olmak istemeyen
bireyle ¢atisma halindedir. Kanona dahil olmak istemeyen birey, ayri bir
kanonlagma siirecine dahil olur. “Tiirk edebiyatinin en 6nde gelen sair ve
yazarlarin hepsinin de mevcut yonetimle, siyasi otoriteyle takismak oldugunu,
hayatlarinin bir kesiminde mutlaka siirgiin, baski, sansiir, tehdit, hapis, tecrit
gibi uygulamalarda kars1 karsiya kaldiklarin1 ancak siyasi otoritenin biitiin bu
kendi kanonunu olusturma, kanonize etme (kanonlastirma, kutsallastirma)
siirecinden siyrilarak hem donemlerinin hem de bugiiniin yazar, elestirmen,
akademisyenlerinin ve halkin nazarinda bagka bir kanonun iginde yer

edindiklerine agik¢a gérmek miimkiindiir” (Cikla, 2007: 49).

Didem Madak, kadinlarin ayr1 bir kanon sistemini var edebilecegini ve
bunu basarmak i¢in de var olan gelenekle iliskinin devam ettirilmesiyle beraber

erkeklerden bagimsiz bir kanon olusturma egilimindedir:

Lambami diinyanin tavanina asmistim iste
En bi tavanina.

Mor 6tesi 1s1kl1 bir lamba.

Kendimdeki isaretleri gorebildim bdylece.

41



Boylece evde deli beslemeyin uyarilarina aldirmadan

Ve hic¢ korkmadan bir deli beslemekten

Camagirlarin kurumasina lambalarin yanmasini
Cimentonun donmasini

Mafya babanin bagimda kahkahalar atmasini

Cesaretin varsa gel demelerini bekledim.

Kelimelerin meczup dilenciler gibi evimde gecelemesini.
Dili kesik bir korku filmine atmist1 Tanr1 beni

Bana reddedemeyecegim bir teklif sunacak miydi? (Pulbiber Mahallesi,
55)

Yabancilasma, bireyin kendisini giindelik yasamindan, isinden, emegin
iiriiniinden veya benliginden kagma siireci olarak tanimlanabilmektedir. Bu
sure¢ igerisinde bireyin ruh diinyasinda meydana gelen yaralanmalar; onun
toplumdan uzaklagmasina, topluma sirt ¢evirmesine neden olur. Kisinin gercek
beniyle olan igsel temasim yitirdigini anlamasinin sonucu olan kendisinden
kopma hali olarak da tanimlanabilen yabancilagma, Didem Madak siir
O0znesinin bireylesme siirecinde beslenmek istemedigi bir kavram olmustur.
Yabancilagsma 6gesinden siyrilmak icin “sayisiz hayvana, ¢ogu kez de ¢cocuksu/
masalims1 yanmna agirhik vererek” (Kahyaoglu, 2015: 147) kozmosun

oOtekilestirme siirecine kars1 durmak ister:

Kaybolusumun besigini salliyorum bu aksam
Biliytiyor yavas yavas

Sirtinda parmak izleriyle zamanin

Bir tekir kedi ile beraber

Seyrediyorum hayati:

O meleklerin cebinden diisen anahtardi,

42



Son zikrin halkas1

Allah’1n son hatirasi

O bizim kagirdigimiz firsatti
Ugurbocekleriyle parmak uglarinda
Kiiciimsedi hep ona olan agkimi
Goziiniin yasina bakmadan simdi ben

Kovuyorum ihtiyar1 (Grapon Kagitlari, 56)

Hayati Tanri’nin bir nisanesi/izi olarak goren Didem Madak, 6limii

manevi bir seylestirme unsuru haline getirir ve kiiglimser:

Olim neydi sanki o zaman
Bir 6nseziden baska.
Evden kagabilirsin ¢cocuk,

ama kaderden asla! (Grapon Kagitlari, 57)

“Ruh ve madde birlesimi bir yapiya sahip olan insan, yapisini olusturan
bu iki ona Ozelligin uglarinda dolasarak deneyim kazanir, ruhla madde
arasindaki gel-gitle bicimlenir” (Ecevit, 2008: 45). Gel-gitlerle yogurulan
birey, i¢ diinyasinin ¢ikmazinda hayatin amacini sorgular. Bu sorgulamanin
kendisini yabancilastiracaginin bilincinde olan Didem Madak, kaderin bireyi

sarmalayan ve birakmayan soguk yiiziiyle kars1 karsiyadir:

Cikarilmis bir adam biitiin fotograflardan
Kader neydi sanki o zaman,

Masada ag¢ik unutulmus
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Turuncu kulakli bir makastan bagka
Bir agaca bakiyorum simdi
Basladig1 yerde bitiyor diinya
Alistyor dil simdi

Az1 diginin biraktigi bosluga.

Bastirildi nihayet hayatin kadife kalesinde c¢ikan isyan (Grapon
Kaguitlari, 57)

Modernizmin hayatin Dbiitlin kdsebaslarina yerlesmesi, bireylerin
dontisiimiine ya da yok olusuna zemin hazirlamistir. Siirecte icerisinde birey,
manevi degerlere farkli anlamlar yliklemeye baslamis ve bu durumu ampirik
bir yontemle tecriibe edinmistir. Tek basinaligt modernizmle daha da iist
seviyede yasayan birey, arkadaslik kavramina yeni Ozellikler atfetmistir. “Bir
arkadas her zaman gercegi sdyleyen biri degil, 6biiriiniin duygusal mutlulugunu
koruyan kisidir” (Giddens, 2010: 109). Didem Madak, duygusal mutlulugunu
insanlara degil, cocuk masallarinda yer alan ama insanlar i¢in de dinginligi

temsil eden “arkadas hayvanlara” baglar:
Hayretle bakiyorum kedinin gozlerindeki ¢apaga,
Geri vermis hayata caldig siirleri,
Ne zaman aski tersinden okusam
Anliyorum kediler bile meger aligmig bu yokluga
Sallay1p duruyorum bu aksam kaybolusumun besigini,

Goniillii hemsire birinci sigarasina.

Ne zaman gozlerimden murekkep damlasa.
Kalbime dokunuyorum bir kelebege dokunur gibi

Yetmez mi acaba bu dokiilen pullar agka?
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Ne zaman sorsam,

Anliyorum kediler bile meger alismis zamana.

Diinyay1 bir salyangozun izlerinde dolagsam,
Elimde parlak bir harita

Higbir atlasta heniiz yer almamius.

Ardimsira yollara hayalimin kiriklarini biraksam

Yeter mi bu izler beni kendime getirmeye acaba ? (Grapon Kagitlari,
58-59)

Beden, kadmin ataerkil toplum tarafindan otekilestirmeye ugradigi
unsurlardan birisidir. Didem Madak, bedenini kadin tarihiyle 6zdeslestirir ve
kadin tarihinden bilgiler sunar. “Pulbiber Mahallesi’nin tarihi kulesi, siiphesiz

kendi bedeni olacaktir” (Yavuz, 2015: 272).
Bu mahalleye Cenevizlilerden kalmisim
Bir elli santimlik bir kule olarak
Ferman tarihinse

Goge dogru uzanan bu beden de bizimdir icabinda. (Pulbiber
Mahallesi,21)

Hegemonik erkeklige meydan okuyan bu tavir, Didem Madak’in
kadinlik hallerine yonelik diislincelerini yansitir. Siirin devaminda ataerkil
kapitalist sistemin, kadmi bedeni iizerinden bozguna ugratmaya calistigini

ancak bagaramadigin dile getirir:
Mabhallemizde bomba patladi
Kulemiz yikilmadi

Yikilmadi, ayaktaydi! (Pulbiber Mahallesi,33)
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“Tarih, siyaset, hukuk ve ekonomi gibi edebiyat da erkeklerin etkin
oldugu, edebi iiretimin yani sira edebiyat tarih¢iliginin ve elestirmenliginin
kosullarin1 ve kurallarini erkeklerin belirledigi bir alan olagelmistir” (Aytemiz,
2016: 52). Bu alanin erkek hakimiyetini kirmaya calisan kadin, ironiyi 6nemli
bir ara¢ olarak kullanir. Didem Madak, iktidar 6znenin kullandig1 ciddi dilin
yerine ironik bir dili kullanir ve kadimi kiigiik goren anlayisin yikict giicii

karsisinda maglup olur:
Haksiz tahrik ediliyordum
Asosyal ve emekli bir yanardag olarak
Kirmizi tiikiirtikler piiskiirtsem mesru miidafaa sayilir miydi?
Nesebime kiifrettiler diyebilir miydi bir yanardag?
Kiiciik kirmiz1 sagmalar firlatsam havaya
Cezalandirildim muhalefetten atesli silahlar kanununa
Asaletimin pankartini tasimaktan yorgundum.
Irkimin ebedi ve edebi geleneklerine sahip ¢ikmaliydim.
Asaletimin pankartini tagimaktan yorgundum.
Siirin ortasinda striptiz yapan kadina da

Bir siir itiraf etmeye karar verdim. (Pulbiber Mahallesi, 43)

Kadinin, sesini her dilde duyurmasi gerektigini savunan Didem Madak,
disil sesin hakim kilinabilmesi i¢in kadinlar1 birlik olmaya cagirir ve tiim diller

sahiplenir:
Yetki belgelerimizi yakiyoruz sokaklarda
Mor kdlleri savunuyoruz
Cok mutluyuz.
Eksenimiz yok, kolanlarimiz ¢atlak

Komdirluk penceresi dilinde
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Kuyrugu kesik kedi dilinde
Kirmizi tirtil dilinde
Bulabildigimiz ve bilebildigimiz dillerde yaziyoruz

Bu diller bizim! (Pulbiber Mahallesi, 62)

“Adeta bir kadin dili manifestosu niteligindeki bu dizeler kadar carpici

dizelere Hatali Tesbihler ’de de rastlanir” (Ozer, 2015: 195).

Derhal bir manifesto yaymlanmaliydim.

Koklayarak ve avlayarak siir yazma teknigini bulmustuk. (Pulbiber
Mahallesi, 65)

Didem Madak, dilde kadin sesini hakim kalmaya c¢abalarken
Ozelestiriden de geri durmaz. Kadmin kendi yaratilisinin ve dogasinin
bilincinde oldugunu goriir ve buna uygun eser lireten kadinin 6nemini vurgular.

Kaza Anilar baghikl siirde elestiri kadina yoneliktir:
Bos kagidin basina kim oturacakti benden sonra.
Kag kadin gelmisti, kag¢ kadin gececekti.
Bikmistim artik bu kahraman kadinlardan
Hepsinin kahraman olmasi sart miydi yani.
Biri olsun siirinin kadin1 olamaz miydi?
Ve sevgililer giinlinde kizgin bir suratla
Hareket ¢ekerken cekilmis fotografimla

Santaj yapiyordu bu kadinlar bana (Pulbiber Mahallesi, 68)
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Didem Madak’in poetikasinda sosyal realizm unsurlart az da olsa
goriiliir. Madak, kadinin emegin iiretimdeki roliinii onemser ve toplumsal

cinsiyete dayali esitsiz uygulamalar1 agiga vurur. Kadin emek abidesidir:

Gozlerim ormanda kaybolmus ¢ocuk gozii renginde
Acemi ve pazartesi olurdu

Kara surmeler ¢cekerdim gozlerime

Izinliydim nasil olsa dezavantaj bol siirler yazmaya
Kii¢iik nasirlt bir avugtan

Avuglarima dokiiliirdii tiim sehir (Grapon Kagitlari, 29-30)

“Her tiirlii egemenlik iliskisinin karsisina kacis planlariyla ¢ikan,
melekten cadi, cadidan melek doguran, uysal hanimefendi sesi, kiiglik kiz
gocugu sesi, peri sesi, cadl sesi, sirret kadin sesi” (Susam, 2015: 152) olan
Didem Madak, tin diinyasini1 sdzciiklerle ilmek ilmek orer. “Madak, onceki ve
cagdas1 kadin sairler gibi, siir yazmay1 secerek kadim geleneklerce kadinlara
uygun goriilen sessizligi kirmis gelenegin kaliplarimi kabullenmek yerine,
siirinin merkezine kadinlari, tstelik bodrum katlarinin, gecekondularin, kenar
mabhallelerin karnabahar kizartan’ kadinlarini onlarin halen asli yasam alani
olan mutfaklari, odalari, yani ev iglerini ve ev islerini koyarak yazmistir”
(Direng: 2015: 128). Kadim1 Otekilestiren egemen edebiyat anlayisinin disina
c¢itkan Madak, kadinin siiri nasil olusturulmasi gerektigini sdyler ve siirde

mektubun dahi olmasin ister:

Sairle olan husumetim bitmemisti
Her yerde okuyabilirdi birakilirsa mektubu bu ¢atlak kadin
- Siirlerde mektup okunmamalidir.

- Okunabilir!
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- Okunmaz bence
- Karakter aticam c¢ekil istersen bu sayidan ¢carpmasin
- Biitlin kotii sairler kendilerini 6zgiir zannedenlerden ¢ikar

- Dogmus olmanin sakincasindan bahsedip bahsedip sonra doksaninda

alzaymirdan 6ldii onu sdyleyen adam

- Bence yine de siirde mektup okunmaz

- Okunabilir!

- Neden?

- Farkli mahal bir okuma 6nerisi sunuyorum okuruma.

- Hadiii leeeynnn. Okurunu yiyim. Cok okuyorlar da (Pulbiber
Mahallesi, 72)

“Sairin, kadinlarda, kadin olmaktan, kendi kadinligindan higbir
perdeleme yontemi kullanmaktan bahsetmesi, sahip oldugu kimlik tiirlerinden
sadece biri olan kadinligi Otelemeden, alaylamadan, sinmeden kullanmasi
Madak siirinin belirgin 6zelliklerinden biridir” (Ergiil, 2015: 293). Kadinlik
hallerini yalin bir sekilde/perdesiz sekilde yazan Didem Madak, kadina toplum
tarafindan giydirilen biyolojik gdmlegi yirtar. “Anatomi kader degildir, ama
insanlarin disi ya da eril olarak isaretlenmis bedenlere sahip oluslari, belirli bir
toplumsal baglam i¢inde yeniden yorumlanacak maddi bir ger¢eklik olusturur”
(Irzik ve Parla, 2011: 49). Bu gerceklik, onun siirlerinde kadinin kozmosa ¢eki

diizen veren bir varlik olarak resmedilmesiyle yeniden yorumlanir:
Ay boyle tencere kapagi gibi yuvarlanirken sokakta
Ortaliga ceki diizen verecek bir kadin lazim
Once acismi almak
Serit serit soymak, sonra bekletmek biraz tuzlu suda...

Kara sularini akitmak lazim.
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Bunlar bizim tariflerimiz, mahallemizin
Kim koklasa hayat pisirmis bu kizlar1 der.
Diinyaya bir kadinin eli degse Zeyna!
Soyle agir bir hali gibi ¢irpilsa

Tozlar havalansa... (Pulbiber Mahallesi, 23)

Yukaridaki Pulbiber Mabhallesi Tarihi siirinde verilen Zeyna,
bagimsizlig1r ve ataerkil kapitalist sisteme baskaldiriyr imlemektedir. Zeyna,
doksanli yillarda televizyon dizisi olarak yaymlanmig, kadin mahkumlarin en

sevdigi TV dizisi kahramani secilmistir.®

Mitolojide bir karakter olan Zeyna, savasci ve giiclii o6zellikleriyle
Herkiil’in karsisina ¢ikarken, Madak siirinde ataerkil kapitalist topluma

beddua eden bir karakter olarak karsimiza ¢ikar:
Insanlar i¢in dualar ve beddualar icat etmekten baska
Ne yapabiliriz Zeyna? (Pulbiber Mahallesi, 24)

Zeyna, Didem Madak’n sirdasi, yoldasi ve arkadasidir. Kendi i¢ sesine
Zeyna adin1 veren Didem Madak, siirde Zeyna’y1 kadin dertlerini goriiniir kilan

bir imge haline getirir:
Mahallemizde fazla ask, fazla kediyi,
Fazla kedi fazla felaketi kovalardi.
Havaya ates eden tabancalardi isli binalar.

Herkes siir kisisiydi, Zeyna siir kedisi (Pulbiber Mahallesi, 22)

Bu son derece acikli durum i¢in ne yapabiliriz Zeyna?

Elleri titreyen Tiirkan Soray i¢in ne yapabiliriz,

6 Pulbiber Mahallesi, 23
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Legende ¢irpinip duran baliklar i¢in? (Pulbiber Mahallesi, 23)

Zeyna sanirim tiim bu gevezelige katlanacak kadar neseliydi.

Ates puskiirdiigiim falan yoktu, hayattmdan memnundum. (Pulbiber
Mabhallesi, 36)

Didem Madak’in siirindeki baba figiirii; kopuklugun, yozlasmishigin,
kontrolsiiz giiciin temsili konumundadir. Baba, her ozelligiyle muktedirligi
yansitir, kadin hapsetmeye, kisitlamaya c¢alisir. “Baba bu 0Ozellikleriyle
sevgisizligin, ilgisizligin ve mutsuzlugun kaynagidir” (Alp, 2012: 183). Madak,

babay1 ge¢misinden fotograflarini kirparak atar:

Mavi kareli gomlegiyle hatirladik¢a babam.

Kirpip kirpip fotograflari, dokilyorum basimdan asagiya
Sanirim ben assolist oldum mavis anne

Simdi mutluyum

Gecmisini mi yok ettin kizim diye soran

Bir babadan kurtulusunu kutluyorum

Babana soyle, o gelmesin mavis anne (Grapon Kagitlari, 21)

Didem Madak, siirinde babayr anneye ait oOgelerle birlikte verir.
Annenin oldugu yerde baba Madak i¢in hicligi sembol eder. “Siirde annenin
agirhigiyla kiyaslanacak olursa babanin varliginin lafi bile edilmez” (Cakiroglu,

2015: 255). Siirde baba ancak adam olmasiyla kabul edilir:
Yasasaydin, hayatinin ortasina

Giiller y1gan bir adam olsun isterdim babam (Grapon Kagitlari, 18)
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Baba imgesi lizerinden otoriteyle hesaplasmak isteyen Didem Madak,
erkeklere giindelik yasam dongiisii i¢cinde yer verir. Gilindelik yasamda

duygusal yakinlik kurdugu erkeklere de rastlanir:
Sevdigim adamlar ¢arpiyor camlarima
Bir kelebek gibi kocaman, kara
Pervazlarinda kuruyorlar sonra
Begonya tozlaniyor,

Unutmanin gozyaslari sanki bu tozlar. (4hlar Agaci, 59)

Erkek, ataerkil kapitalist sistemde giiciin kaynagi konumundadir.
“Erkek egemen diizende toplumsal konum s6z konusu oldugunda bir mevki
garantileyen tiim ekonomik, sosyal, siyasi, askeri ve egitici kurumlar erkegin
denetimi altindadir” (Satar, 2015: 49). Sosyal hayattaki denetimin uygulayicist
konumunda gorilen erkek, Madak siirinde sosyal hayati denetleyen

huzursuzluk bekgisidir. Erkekler protez bacaklarina bile goz dikmistir:

On dort yasindaydi ruhum bayim

Bir mermer masanin soguklugunda yaslandi.

Protez bacaklar taktilar ruhuma ince ve beyaz

Gicirdaya gicirdaya dolastim sehri.

Protez bacaklarima bile 1slik ¢aldilar

O ara i¢imde ¢igeklerden olusmus

Bir silahsiz kuvvet ablukaya alind1 (Grapon Kagitlari, 49)

Sokakta, caddede, mahallede rahatsizlik kaynag: olarak goriilen erkek,

kirin/kirlenmisligin 6znesidir:
Boyozcular,
Eller yagh, gozleri yagh
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Goniilleri yagli pis adamlar (Grapon Kagitlari, 35)

Didem Madak’1n siir 6znesi, erkegin kadindan iistiin oldugu anlayisini
Tanr1 kavramiyla paradize eder. Madak’a gore erkegin kadindan bir iistiinliigii
ya da farklilig1 yoktur. Ciinkii insan kadin olarak dogmaz, sonradan olur.
“Insan disisinin toplum igerisindeki gériiniisiinii belirleyen biyolojik, ruhsal ve
iktisadi bir yazgi yoktur; erkekle kadinsi erkek denen igdis edilmis cins
arasindaki bu iriinii aratan uygarh@in timidir’ (Beauvoir, 1993a: 231).
Uygarligin bu tiim unsurlart kadini edilgen bir konuma yerlestirir ve erkek
Tanrr’yla 6zdeslestirilir. Didem Madak’in siir 6znesi; ampirikligi 6n planda
tuttugu Karsiliksiz Hayat siirinde, Tanri’y1 kadin1 kurban etmeye c¢alisan

cinayet unsuru olarak kullanir:

Ben bu zehir zikkim siirin aglak kalemi olacak kadin miydim?
Raif Bey siir i¢in soyunmama karsiyd1

Cinayetin sebebi buydu

Ustelik Raif Bey Kiirk Mantolu Madonnadan araklamistim.

Raif Bey baloda benle dans etmeyince, inadina

Tanr1’y1 dansa kaldirmistim

Raif Bey Tanr1’y1, ben Raif Bey’i derken

Zincirleme cinayet tamlamasi olmustuk (Pulbiber Mahallesi, 66)

Tirk edebiyatinin 6nemli yazarlarindan Sabahattin Ali’nin  Kurk
Mantolu Madonna romanindan alintilanan Raif Bey, rastgele bu siirde
kullanilmis bir kahraman degildir. Raif Bey, ataerkil kapitalist sistemin
bilincini tasiyan erkek ozellikleri gostermez, dansa kalkmaz. Didem Madak,
romanda da “toplum i¢inde silik, siradan ve kimsenin dikkatini ¢ekmeyen”
(ilhan, 2012: 49) Raif Efendi’yi ataerkil sdylemi sorgulayan bir anlayisla

kullanir.
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Kadinlara yonelik siddet hareketlerinin kokeninde var olan “cinsiyet
ayrimcili@i” Didem Madak siirinde kendine yer bulur. Asagilanmanin 6fkesini
okurlariyla paylasan Madak’in siir 6znesi, kadin cinayetlerini sorgular. “Ona
gore bir oratoryo olusturacak kadar ¢ok ve Ortbas edilen bu cinayetlere karsi
toplum duyarsizdir” (Celik, Ozseker, Kebapgigil, 2015: 344). Cinayetlere

sessiz kalinmasina tepki gosterir ve sistemin elestirisini yapar:
Miss Marple fahiseleri koklamaktan yorgun geliyor aksamlari
Oldiiriilmiis kadinlar giiliimsiiyor
Piyano tuslar1 gibi arasi kararmis disleri ile
(Cozlilmemis cinayetler oratoryosu yaziyoruz
Kadinlar 6lmesin notalarla!
Seker de yiyebilsinler notalarla!

Cinayetler saglarini ¢oziiyor, beyaz kadmlarin omuzlarma (Pulbiber

Mahallesi, 61)

Didem Madak, kadin cinayetlerini sorgularken bir yandan da kadinlarin
kolektif bir anlayisla hareket etmesini ister. “Kadinin artik i¢cinde bulundugu
duraganliktan kurtulmasi, harekete ge¢mesi gerektigini dillendirir” (Celik,
Ozseker, Kebapgigil, 2015: 343). Kadin, artik hiikkmedilen degil, hiikkmeden

olmalidir ve bunun i¢in gerektiginde illegal olabilmelidir:
Kag zamandir su hayata
Bir oldu bitti goziiyle bakiyorsun
Sanki aynalar sarkiyor
Bu kis yine gozlerinden
Artik eve meyve de almiyorsun
Pembe kristal bir likor takimi gibi
Alt1 kadehinden birini hep bos tutuyorsun

Sen sanki bir denizin dibinde
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Bir balikla 6plistiyorsun Ayla abla.

Hep bir mucizenin alt katinda yasiyorsun.
Keske yagmura biraz daha yakin dursan
Kedilerin gidiklarina dokunsan

Keske biraz illegal olsan Ayla Abla (Grapon Kagitlari, 26-27)

“Tefekkiire dalan ve diis kuran gevsemis bir ruhta, bir ugsuz
bucaksizlik, u¢suz bucaksizlik hayallerini bekler gibidir” (Bachelard, 2013:
231). Kaotik diizende istedigini bulamayan birey, mekani1 diislemeye baslar.
Somut diizende var olan goriintli zamanla siliklesmeye evrilir. Didem Madak,
mekani yar1 hayal yar1 gergek bir sekilde siirlerinde kullanir. “Onun siirlerinde
mekan, ¢ok boyutlu, ¢ok ylizeylidir” (Salman, 2015: 231). Madak, gercek ile

hayalin birlesiminde bir mekéan tasviri yapar:

Simdi mucizevi bir yerdeyim

Muc’1n ucuz evinde

Sanki murekkebi rutubet olan bir kalem
Duvarlara hep senin resmini ¢iziyor

di’li gegmis zamanda birgok resim

Hep gulimstyorsun

Aklinin ortasinda mavi bir y1ldiz varmis gibi

Ve o yildiz karanlik bir subat aksaminda
Durmadan soluyormus gibi (Grapon Kagitlar:,16)

Mucizevi bir yer ve muc’m ucuz evi gibi hayali mekénlar kullanan
Didem Madak, siirin devaminda ger¢cek mekanlar kullanir ve anne 6zlemini
mekanla iligki kurarak anlatir:

Hatirlar misin?
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Mavi sacl bir tanr1 gibi severdim Burdur Golii’nii
O g6l simdi i¢imde kocaman bir anne 6liisii
Vigne bahgeleriyle dolu,

Neseli bir sehre benzerdi senin sesin.

Bazen 6lmek istiyorum

Beni dogurman i¢in

Iri, eksi bir visne tanesi gibi. (Grapon Kagitlari, 17)

“Mabhalle, Tiirkiye kentsel baglaminda yakin iligkiler ic¢inde
kurulan/samimi/kigisel giindelik hayatin mekanidir ve mahalledeki anlati ve
yasam yollar1 Tiirkiye’de kadin olmanin ¢akisan anlamlarini insa etmektedir”
(Mills, 2007: 335). Kadmin toplum icerisindeki konumunu imleyen ve
anlamlandirabilen mahalle, kadinin topluma katiliminda énemli bir islev goriir.
Komsuluk iliskileri, ask, dostluk, ev isleri vb. seyler mahalle etrafinda
gerceklesir. Didem Madak, Pulbiber Mahallesi adli siirinde bu iliskileri kadin
goziinden tiim ciplakligiyla gbzler oniline serer. Ona goére mahalle, kadinin

“cocuk dogurarak bahar getirebilecegi” bir mekandir:

Mabhallemizde devamli darbuka caliyorlar
Erkes nedense asan’dan hamile

Dum-tek ¢ocuklar doguracak kadinlar bahara
Burada asklar fena sahla, sahane asklari

Incesinden sosyeteye birakiyorlar. (Pulbiber Mahallesi, 20)

Acinin Pulbiber Mabhallesi’ne ugramadigini sdyleyen Didem Madak,
erkegi Pulbiber Mahallesi’ne sokmaz ve zaman-mekan iligkisi igerisinde

kadinin suskunlugunu dile getirir:
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Ac1 yok bizim mahallede sanki hi¢ olmamais

Yalniz sarkilara fazla pulbiber atiyorlar.

“kimbilir” ¢gocuklar dogacak bahara

Babasi cani1 cehenneme ¢ocuklar

Pulbiber taneleri yapismis dudaklarina

Saate bakiyorum diim-tek dum-tek ilerliyor

Baharat kavanozunda bir akrep buluyorum kimsesiz
Kufrediyor yelkovana, bensiz ne cehenneme gitti bu hayta!
Karakoy vapuru bize ugramadan gitmiyor asla

Bir elma tikip agzina yolluyoruz, cok bagirmasin maksat
Sebepsiz kederlerdeyiz Leman’la

Bagiriyoruz esasinda sustugumuzda

Diidiigiiz biz, didiik, valla billa! (Pulbiber Mahallesi, 20)

Didem Madak, Istanbul’a yerlestikten sonra kaleme aldigi Pulbiber
Mahallesi siirinde mahallenin doniistimiinii sehirle birlikte ele alir. Sehrin
mikro hali olan mahalle, modernizmle yavas yavas degisir. “Bu mahalle, bir
yaniyla yasayan, canli, yan1 basimizda bir gerceklik; bir yaniyla da eski

zamanlardan hayal meyal hatirlanan bir diis mekanidir” (Salman, 2014: 236).

Mabhallemizde bomba patladi

Martilar ¢ok ugtular

Mahallemizin ¢igirtkan gézyaslart olup havaya sagildilar
Bu bir cocuk romaniydi, artik anlasilmisti

CGocuk sonunda 6lecekti, geleneklerimize gore
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Son duasi olarak patlamis misir sunacakti tanriya

Bu bir oyun romaniydi, bir araf

Sirtindan bigaklanacakti daima ¢ocuk

Sendemibriitiis balig1 kizartacakti siirin kara tavasinda
Yaninda roka, iistiine tahin helvasi

Sangur sungur bir romand1 bu, anlagilmist
Gozlerdeki bugu camlar gibi kirilip inecekti asagiya.
Biz de 6lmiis olabilirdik dedi Leman

Bu s6z nedense aklimda kaldi. (Pulbiber Mahallesi, 30)

“Toplumsal cinsiyet temel olarak mekan1 kamusal ve 06zel olarak

99

ayirmakta, erkegi kamusal alan ile kadin1 ise 6zel alan ile iligskilendirmektedir
(Yalginkaya, 2015: 640). Kadin ev ile 6zdeslesmis, evin i¢ine hapsedilmistir.
“Kadmin yeri ig-hane-kamusal olmayan yer olarak belirlenmistir” (Ozcan’dan
aktaran Yalginkaya, 2015: 640). Ataerkil sistem igerisinde kadin
ikincillestirilmis ve mekansal olarak sinirlandirilmistir. Didem Madak, eve
hapsolmay:r kabullenmis ve acilarmi  mutfakta, balkonda dindirmeye
calismistir. Ev, “gelin” olan Madak i¢in acilarin bastirilmaya yiliz tuttugu

mekanidir:
Sonra yazlari
Yaseminlerle sarmas dolas bir balkonum oldu
Balkon yaseminlerle sevisirdi
Yaseminler yaseminlerle sevisirdi
Riiya hiilyayla sevisirdi.
Ben o beyaz ve giizel kokan c¢adirin altinda
Geceyle sevisirdim.

Bir davet gibi otururdum balkonda
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Beyaz bir ortii gibi sarardim acilarimi bagima

Ben sevqgilisi cile olan bir gelindim Pollyanna

Gel derdim gel, kim olursan ol yine gel...

Cicekli bir diigiin davetiyesi gibi otururdum balkonda
Yildizlar iirkerdi, titrerdi davetimden

Ayin etrafinda beyaz bir hale donerdi.

Bileklerimi uzatirdim ¢iplak, beyaz ve ince

Isiktan bir kelepge istedim yiiz gorimligli olarak Pollyanna. (Ahlar
Agaci, 49)

Didem Madak, sehirli bir sairdir. Istanbul ve Izmir onun siirlerinde
sikca karsimiza cikar. Pulbiber Mahallesi, Istanbul’da tasavvur ettigi bir
mekandir. Istanbul’a geldikten sonra Beyoglu ilcesinin Kuledibi semtine
yerlesen Madak, siirinde heyecanli ve telash Istanbul mahallesi imgesi
olusturur. Kentin kasvetli, bogucu ikliminden kurtularak kendini sokaga atar.
“Zihin diinyasinda ise bunu hayali bir ¢ergevede, zamani ve hafizay: da igine

katan ¢oklu bir diyalektik sarmal i¢inde gerceklestirir” (Salman, 2015: 228).

Bir deliydi mahallemiz ilaglarin1 igmeyi unutmus
Mabhallenin sap1g1 mantosunun oniinii agip

Diislerinin pul pul dokiilen derisini gosterirdi Leman’a
Mindr hayatlarin major depresyonu,

Eklem yerlerinde iyilesemezdi egzama.

Ay sedefe yakalanmis yiiziiyle

Saklanird: bulutlarin arasinda

Aniden agilan bir bavuldan
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Sokagin ortasina, tekerlenerek ¢ikardi sonra (Pulbiber Mahallesi, 22)

Didem Madak, feminist tavrinin belirtilerini siirlerinde agik¢a gosterir.
Feminizm ile 6zdeslesen “mor” rengi, siirlerinde sik sik kullanir. Mor, kadina
atfedilen kirmizi ile erkege atfedilen mavinin karisimidir ve cinsiyet

ayrimciligini yok etmeyi amaglamaktadir:

O aksam ay Isil’a si@ismisti, Isil cocukluguna
Cocuklugumuz mor bir zambaga

Hani her cocuk zaman zaman

Kendini mor bir zambagin i¢inde diisler ya
Sonra iki gocuk birbirine guliimser, sonra

Zambagn i¢ine bir ¢iy tanesi diiser (Grapon Kaguitlari, 13)

Zaman zaman ¢ok yalnizim Kalbiye
Arsiz sarmagiklar gibi her sabah
Bikmadan tirmaniyorum giinesin tahta perdesine

Mor ¢igeklerle agilmak icin diinyaya. (Grapon Kagitlari, 24)

Uyumadigim geceler sabahinda
Gozaltlarimdan mor ¢ocuklar dogard:
Mor ¢ocuklarima ninni sdylerdi sabah ezanlar1

Firtinada ters ¢evrilen semsiyelere benzerdi (4hlar Agaci, 48)
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Mor bir kdse yastig1 gibi isyankar oturmak istiyorum,
Ben oysa divanin en ucunda.

Corba pisirmek istiyorum,

Sonra kalkip ekmek kizartmak,

Big¢agin ucuyla kazimak aski fazla kizardiginda. (Ahlar Agaci, 55)

Pulbiber Mahallesinin diim-tek tarihinde
Acidan sizlarken burnumuzun diregi

Morarmis carsaflarimizi bayrak diye asardik (Pulbiber Mahallesi,21)

Lambami diinyanin tavanina asmistim iste
En bi tavanina.
Mor 6tesi 1s1kl1 bir lamba.

Kendimdeki isaretleri gorebildim boylece. (Pulbiber Mahallesi, 55)
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2.BOLUM
NILGUN MARMARA
2.1. Nilgiin Marmara’mn Hayatr’

13 Subat 1958 tarihinde, Plevneli muhasebe miidiirii Fikri Marmara ile
Vidinlili Perihan Marmara’nin ikinci kiz1 olarak Istanbul’da diinyaya gelmistir.
Kadikdy’de gegen cocukluk ve genglik yillarin1 sol goriislii babasi ile
Bulgaristan’da gegen c¢ocukluk ve genglik yillarini hi¢ unutmayan annesi
sekillendirmistir. “Ilkokul besinci smifta kolej sinavlarindan hemen once
sokakta diiserek sol kolunu kiran Marmara, solak olmasina ragmen sinavda sag
elini kullanarak tiim kolejlere giris hakki kazanmistir” (Cubukcu ve Giiven,
2014: 80). Once kaydimi Avusturya Lisesi’ne yaptiran ailesi daha sonra maddi
imkansizliklardan &tiirii kaydi geri ¢gekmek zorunda kalmistir. Bunun (izerine
Nilgiin Marmara, ortaokul ve liseyi Kadikdy Maarif Koleji ve Lisesi’nde
bitirmistir. Daha sonra lisans egitimi icin 6nce Istanbul Universitesi Tiirk Dili
ve Edebiyati Boliimiine girmis, fakat boliimiin sag gorislic 6grencileri
cogunlukta oldugunu goériince yeniden sinava girmeye karar vermistir. Bu defa
Bogazigi Universitesi Ingiliz Dili ve Edebiyati Bolimiine girmeye hak kazanan
Marmara, buradan Sylvia Plath’in Sairliginin Intihart Baglaminda Analizi adli

lisans teziyle mezun olmustur.

1980 askeri darbesi, pek ¢ok insaninkini oldugu gibi Marmara’nin da
giinlik hayat akisini degistirmistir. Dost cevresiyle evlerde toplanmaya
baslamis ve c¢ogunlugu edebiyatin iinlii isimlerinden olusan dostlariyla
gecelerce siirecek hararetli dil tartismalarina girmistir. Unlii yazar ve sair
dostlar1 arasinda ilhan Berk, Fazil Hiisnii Daglarca, Cihat Burak, Turgut Uyar,
Edip Cansever ve Cemal Siireya gibi isimlerin yani sira donemin geng
sairlerinden Seyhan Erdzgelik, Orhan Alkaya, Lale Miildiir, Giinseli Inal,
Cezmi Ersdz, Turgay Ozen ve Mustafa Irgat vardir. Bu partilerden birinde
tamistign Kaan Onal’la once birlikte yasamaya baslamistir. Evlilige karst
oldugunu her firsatta sdyleyen Marmara, hem Onal’in, hem de kendi ailesinin

baskilarma dayanamayarak 1982 yilinda Onal yedek subayligini yaparken

7 Nilgtin Marmara’nin hayatiyla ilgili bilgiler icin http://tr.writersofturkey.net’ten
faydalanilimistir.
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evlenmistir. Lisans tezini balayindayken tamamlamistir. Hayati boyunca hig
cocugu olmayan Marmara, bu konudaki isteksizligini “mutsuzlar ordusuna yeni

bir nefer daha” diyerek yakin ¢evresine siklikla aktarmistir.

“Ayn1 donemde 6nce Marmaris’te bir tatil koyiinde ¢alismis” (Cubukcu
ve Gilven, 2014:81), sonra Ulusoy’da yonetici sekreterligi yapmistir. Kisa
stiren yonetici sekreterligi doneminin ardindan bir reklam sirketine metin
yazari olarak girmis, fakat ilk giiniinde ondan bir cenaze ilan1 yazmasi istenince
aynt giniin aksami isten ayrilmistir. “Daha sonra Bebek’teki Misir
Konsoloslugu’nda c¢aligmaya baslayan Marmara, ilk haftasinin ardindan

buradan da ayrilmistir” (Cubukgu ve Giiven, 2014: 81).

Daha sonra kendisini tamamen siire veren Marmara, uzun siire kimseye
gostermedigi siirlerini Kaan Onal’m on alti ayligina ¢alismak icin gittigi
Libya’dayken daktiloya c¢ekmeye baslamistir. Libya’nin baskict ortamina
dayanamayan ¢ift daha sonra Istanbul’a dondiiyse de Marmara’nin toplumsal
rolleriyle sairligi arasinda itiserek gegen giinleri onun ruhsal durumunu daha da
karartmigtir. 13  Ekim 1987’de Goztepe’de besinci kattaki evlerinin

penceresinden atlayarak hayatina son vermistir.
2.2. Edebi Sahsiyeti

“Nilglin Marmara’nin sagliginda kendisinin daktilo ettigi ama son
sekillerini vermedigi siirleri” (Asiltirk, 2013: 186) Daktiloya Cekilmis Siirler
adiyla yayinlanmistir. 1977°den 1987’ye Sliimiinden yalnizca bir ay éncesine
dek yazmig oldugu siirleri kapsayan Daktiloya Cekilmis Siirler’de
Marmara’nin siirlerinde iislupsal ve tematik degisimi izlenebilmektedir. Nilgiin
Marmara’nin siirleri bir ige doniistiir. “Ben”i yakalamaya c¢alisan siir kisisinin
hedefi; bilincli bir benden 6te benligin 6ziinii, bilingaltinin katmanlarini elde
tutabilmektir. Dolayistyla Marmara’nin misralari siir kisisinin i¢ine sokulan bir
el gibi en derine konani ¢ekip c¢ikartmayr hedefler. Bu da bir ice kapanisi
beraberinde getirir. Marmara’nin diinyay1 disarida birakarak dillendirdigi i¢
diinyasinda bu kapanis bir higlige varir. Misralarinda, dogum &limin

baslangicidir, varliksa yokluga gebedir.

Kimi zaman sehrin karmasik, fakir ve pis yuzi kendini gosterse de

siirler somutu soyutlastirmaktadir. Onun siirleri dis diinyaya agilan pencere
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degil, aksine kapanan kapilardir ve Marmara siirlerini kendi etrafina bir koza
gibi 6rmektedir. Belki de bu nedenle ayna ve kendine donik goz imgeleri
siirlerinde en ¢ok tekrarlanan imgelerdendir. Tipki Sylvia Plath hakkinda
yazdig1 tezi ve c¢esitli makalelerinde belirttigi gibi Marmara’nin siirlerinde de
siir kisisi ile sair birbirlerine olduk¢a yakindir. Bu yakinlik Marmara’nin
siirleriyle gizdokiimcii siirler arasinda bir ortaklik kurar. Marmara gizdokimci
tiirli delilige onay veren bir tiir olarak goriir ve gizdokiimcii siirin temsilcilerini
siralar. “20. yiizyilin karmagik akimlarina dair verilerin 1s181inda A. Alvarez, M.
L. Rosenthal, K. Malkoff gibi bazi elestirmenler; Lowell, Roethke, Plath ve
Sexton gibi isimlerin siirlerini gizdokiimci tiir baglaminda yazdiklarin1 6ne
stirmiislerdir” (Marmara, 2016: 8). Gizdokiimcii bigemin tanimlayici1 6zelligi,
kendi kendini olumlama pesinde olan sairin yeraltina yaptigi iniste belirir.
“Kendi potansiyellerini eski geleneklerle birlestiren bu sairler sadece deliligi
diinyevilestirmekle kalmamis, ayni zamanda romantik havasmni da
azaltmiglardir” (Marmara, 2016b: 8). S0z konusu sairler yiizyilin vahsetinin
ayrimindadirlar ve kendi benliklerini evrensel aci i¢inde unutarak yeni bir ben

yaratmay1 arzulamaktadirlar.

Siirlerinde doga Ogelerini siklikla kullansa da bu 6geler dis diinyaya
iliskin diisiilen notlar degil, aksine bir i¢e doniisiin yansimalari olmaya devam
ederler. Cigekler, mevsimler, hayvanlar, giines, 6zellikle de ay ve renkler
stirlerinde ortak olarak kullanilan simgelerdendir. Kus, 6zellikle de mart
imgesi de Marmara siirlerinde ¢okga kullanilir. Anlar, anilar ve durumlar bu

simgeler aracilifiyla verilir.

Siir  kisisinin sesi  kirilgandir. Hafizasizlik, unutus ve gecmisle
hesaplasma da sik sik islenilen temalardandir. Beden ve zihin birbirinden
bagimsiz iki ayr1 olgu olarak ele alinirken beden somut ve dislanilan, zihin ise

soyut ve yeg tutulandir.

Annelik geleneksel kullanimin aksine Nilgiin Marmara’nin siirlerinde
kimi zaman tiksindirici bir imgedir. Siit yerine kan veren gogiisler ve killi
gobek gibi betimlemelerle aktarilan anne resmine ragmen, ¢ocuk ve bebek
imgeleri masumiyeti simgeler. Oysa onlarin bu masumiyeti mutlu bir gelecege

degil 6lime dogru akmaktadir. Ciinkii Marmara’ya gore cinayet dogurulmus
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olmaktir. Marmara (2016b) Sylvia Plath’in Sairliginin Intihart Baglaminda
Analizi adli tezinde Plath’in 6liim ve dogum temalart i¢in sunu soyler:
“Beckett, annelerimizin mezarlarimizin iizerinde bacaklarini actiklarini1 ve bizi
mezarlarimizda dogurduklarin1 sdyler. Bu tuhaf bilginin farkinda olan Plath,
yanindaki 6liimii ele vermez” (54-55). Aymi betimlemeyi Nilgiin Marmara

siirleri i¢in de s6ylemek mumkindur.

Hayatinin son yillarina dogru ise siirleri gittik¢e kararirken siirlerindeki
renkler ve doga imgeleri de artik eski hayalsi biiyiilerini yitirmeye ve
alisilmadik bicimlere biirlinmeye baslamiglardir. “Manolya delirdikten sonra”,
pembe artik “0lii dogmus fare” rengi, gazete ise “biiylikbabamin leziz balgamli

gazetesidir”.

Marmara’nin siirleri bigemsel olarak da dili kirma kaygisi glitmektedir.
Marmara alisildik kelimelerle oynayarak okurun dikkatini ceker. Hilya
Soysekerci, Nilgiin Marmara'mn Yasami ve Dizelerinin Izinde adli yazisinda®
Marmara’nin siirlerinde karsisina ¢ikan farkli sozciikleri soyle siralar: “belit,
iramak, bakisimli, kalik, Ozek, iirkiing, tozan, kayra, ikircillik, candas,
lizlintlidas, yoksamak, susmakli, yegin, gOriim, yomsuz, iyicil, cagrilatan,
acimsamak, gokel dertoplanmak, sakinim, irme, aygomiitlii, Onbili, eskil,

kayakulak, yergok...”

Daktiloya Cekilmis Siirler’inin ardindan yazdig1 notlart Kirmizi
Kahverengi Defter adiyla kitaplastirilmigtir. Burada Marmara’nin gelecekte
yazmay1 diisiindiigli yazilara iliskin diistiigii notlar, okudugu kitaplara iligkin
kisa goriisleri, gordigl riiyalar, aklina diisen sozler, kimi kisa misralar ve

birkag ciimlelik kisa metinler yer almaktadir.

Bogazigi Universitesi Ingiliz Dili ve Edebiyat: bitirme tezi olan Sylvia
Plath’in Sairliginin Intihar: Baglaminda Analizi ise 2005 yilinda basilmustir.
Marmara tezinde, Plath’in intiharin1 bir pasiflik 6rnegi olarak degil, aktif bir
eylemsellik iceren dis diinyaya karsi bir tepki olarak ele almis, siirlerini

Plath’in  O6lim  tutkusunu g6z Onlinde bulundurarak incelemistir.

8 http://sanatedebiyatsitem.blogspot.com.tr/2012/10/nilgun-marmaranin-yasami-ve-
dizelerinin.html
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2.3. Siir incelemeleri

Nilgiin Marmara varolus sorununa bakis agisin1 Izlenimci Siir’de
betimlemeye calismis ve varlik karsisinda yoklugu renklerle temsil etmeyi
denemistir. Toplum igerisinde ¢ok sik kullanilan iyilik kavramini higlikle yok
etmeye c¢alisgan Marmara, umudun ve ozgirliigiin rengi olan maviyi tercih
etmez. O, grinin ve umutsuzlugun sairidir, griyi maviye tercih eder. 1950

yillarin karamsar havasi, onun kalemini de cevreler, sarar.

Varolusun karsisinda 6liim bilincini taze tutan Marmara, sonsuzlugun

ruhunu yakalamaya calisir.

ve bu an itelendigim ilen¢lendigim
kutlandigim, tapinarak sarmalandigim
bu anda
toprakla kapanmis bir deniz cesedi lizre
oturmusum o ak melek tenli tahtin

gulung taslaginda (Daktiloya Cekilmis Siirler, 14)

Gorildigii tizere zaman kavramimi Olim imgesi ile biitinlestiren
Marmara, kadin olarak dogumunu saglikli bir olay olarak gérir ve bu konuda
toplumun ikiylizliliigini vurgular. Onu sarip sarmalayan, sahiplenmeye
calisan ve kendi normlarini benimsetmeye calisan toplumdan 6liim vasitasiyla
kagmak ister. Bu kagisi ak melek imgesiyle olumlamaya ¢alisarak oliimii,

ulasilmas1 gereken tek haz kaynagi olarak goriir.

Toplumsal cinsiyet ayriminin ve yabancilagma kavraminin bulustugu bu
metinlerde Nilgiin Marmara, yasamin kendisinden kagmak ister. Cinsel
kimligini kabullenememe duygusu varolusa karsi duyulan bir tiksinti olarak

kendisini gosterir:
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Bir neden yabanciya?
Bir neden yerlesige?

Bir neden yerlesik yabanciya? (Daktiloya Cekilmis Siirler, 15)

Bu satirlardan da anlagilacag iizere Marmara, kendisini higbir yere ait

hissetmemektedir ve bu bosluk duygusu onu ¢igliksiz bir sona siiriikleyecektir.

Nilglin Marmara, 6liimii kacis noktasi olarak gérmektedir. Ancak bu
tammlama eksik bir tanimlama olacaktir. Oliim, aym1 zamanda mutlulugun

zirve noktasidir, onun i¢in 6liimii sadece ask erteleyecektir.

Oliim fikrinin sabit bir diisiince olarak Nilgiin Marmara’nin zihninde
yer edinmesi, varlik sorununu ¢6zememesinden ileri  gelmektedir.
Cozlimsiizliiglin  sonucunda o6liim, Marmara i¢in siradan bir olay olarak
goriiliir. “Varolus ayriminin tanimi higbir sey olunca, intihar dogal olmaktadir”
(Simeyra, 2007: 134).

Sen gorddn ma hi¢ 8luma?

Onu ben gordum ve ¢ok istedim,

Bir leke gibi karanlik

Diinyaya getirdim ben 61ima, kendimle
Kendimi istedigim kadar

Cok istedim 6lumu. (Defterler, 219)

Intihar1 hayatin akiginda dogumun baslangici olarak goren Nilgiin

Marmara, toplum igerisindeki yalnizligin1 “gurtyerek™ dile getirir:
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Dirim ¢iirliyor yanibagimizda
Dagiliyor kokusu 6liimiin!

Bu bezgin safaktan.
Sirt dontisler, yalanlar, asagilamalar
Daha da raliyor cani

Varolus sevincinin. (Daktiloya Cekilmis Siirler, 112)

Hiclik kavramimi kendisine rehber edinen Nilglin Marmara, iyilik
kavramini yok etmeye ¢alisir. Marmara, ataerkil kapitalist toplumla ve onun
bagdastiricilar1 ile hesaplasmak ister. 1950’li yillarda modernizmin bireyi
merkeze almasiyla baslayan siire¢, varolus sorunuyla beraber onun siirinde
etkisini gosterir. “Varoluscu terminoloji ve modernizmi birlikte karsilayan
/yasayan bireyin yazarin evrende tek basina oldugunun farkina varisi, onu o
giine kadar belli bir degerler sisteminin pargasi kilarak gilivende tutan
inanglarin sarsilmasi; geg¢misle ve degerler sistemiyle hesaplasmasi, bunun
sonucu olarak da bir ¢esit nihilizme diismesi biiylik bir ¢atigmay1 beraberinde
getirir” (Kurt, 2009: 141). Nilgiin Marmara, donemine hakim olan nihilizme
sadece degerler sistemini yargilamasiyla diigmemistir. Marmara, yasadig
donem igerisinde 12 Mart 1971 muhtiras1 ve 12 Eyliil 1980 askeri darbesi gibi
siyasi ve askeri degisimlere tanik olmustur. Bu sikintili ve calkantili
donemlerin de onu nihilizme siiriikkleyen 6nemli unsurlar oldugunu sdylemek

gerekir.

Ataerkil kapitalist sistemle hesaplasmasini renklerle dile getiren Nilgiin
Marmara’nin siir 6znesi, renk olarak griyi tercih eder. Birinci ve Ikinci Yeni
sairlerinin umudun temsili olarak gordiikleri mavi, onun siirinde yerini ara renk

olan griye birakir:

Biz rengin degil

Ara rengin pesindeyiz (Daktiloya Cekilmig Siirler, 71)
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“Kadinlar, anneleriyle olan duygusal iliskiyi yeniden olusturmayi,
yeniden sekillendirmeyi, yeniden hayal etmeyi amaclar” (Chodorow’dan
aktaran Erdogan, 2008: 80). Ancak anne figiirii kizin1 sik1 sikiya koruyan,
toplumun kati kurallarini ¢ocugu kurallari iizerinde ne pahasina olursa olsun
uygulayan bir figirdir. Nilgin Marmara, bu kati kurallara ve yozlagmis
degerlere ben/ben-im imgelemi {izerinden karsi durur ve aidiyetsizligi kagis

yollarindan biri olarak gortir:

“Sonra buradan giderdim bir hi¢ icin, nasil hi¢ nedensiz dokiiliip de

yollara vardimsa su doga kucagina ve birden burali dogumlu, burali yasamish

Yukaridaki ifadelerde de goriildiigii gibi Nilgiin Marmara ait oldugu
tiim degerleri terk edip dogaya kagma egilimindedir. Dogaya kacmak ona gore
tlm Kirlilikleri, hiisranlari, yapmacikliklar: geride birakmaktir. Dogaya kagarak
kendi benligini  gerceklestirecegini  uman Nilgiin  Marmara, bunu
gerceklestirmez ve bundan dolayr inangsizliga siiriikklenir. Benligini duymada

engeller ¢ikaran degerler olmasina ragmen benliginin sesini duymak ister.

Psikanalitik gorlise gore, anne-kiz arasinda gizli bir rekabet vardir.
“Simone de Beauvoir (1993a) annenin kizinin biiyiiyiip 6zgiirliige kavusmasina
bilerek ya da bilmeyerek engel oldugunu sdyler” (246). Nilglin Marmara
Ozgurliglinii kisitlamaya ¢alisan, onu kendi hakimiyet alanina almak isteyen

anneden kagar:
“Diledim mi yaninda tiimden varolmay1 an i¢in
ve birkag sonrasinda hi¢ yokmusgasina
beklememeyi bir sey ¢evredekilerin uyumundan
bagkaca?
Yok boyle bir sey yok! (Daktiloya Cekilmig Siirler, 20)

Bu inkar edisle hizin1 alamayan Nilgiin Marmara, g¢ocuklugundan
itibaren farkinda oldugu toplumsal cinsiyet kavramimi renkler iizerinden

elestirir:
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“Beni asagilayan sarsan
Asan bizleri mor birliktelik.” (Daktiloya Cekilmis Siirler, 20)

Bireyin gecmiste yasadigi olumsuz olaylar, durumlar ruh diinyasim
karartsa da birey gelecekten iimit bekler. Bu bekleyis bireyin psikolojik
yapisini ve diisiinsel yapisini olumlu yonde diri tutar. Nilglin Marmara, gelecek

ve gegmis sevingleri istemez ve bu durumu Ancak Yazgidir Bu siirinde anlatir:
Sen ne getirdin bana ¢ocuklugundan?
sen kahkahalar ulumalar dona kalmalar m1?
Uziinciin senin hangi ¢agrisimlara uzandi
benim eskil saatlerimde?
gecmissiz ve geleceksiz sug sevingleri,
deniz kipirtilarinca yiirek dalgalanmalar1?
titreyerek ucurulan kdpukten balonlar,
anlik askin tasarimlar m1? (Daktiloya Cekilmis Siirler, 19)

Ataerkil kapitalist diizende ve caglarda kadin, toplumsal norm ve
dayatmalarla kusatilmig; bu donemin dayattigi kurallara boyun egmistir.
Toplumsal kurallara boyun egis, cinsiyet rolleri ve toplumsal konumu
bakimindan kadini edilgenlestirmistir. “Diinyanin efendisi” olarak kabul gdren
erkege bagli olmak kadimin yazgisi haline gelmistir. Kadimin ataerkil kapitalist
duzende guclenmesinin tek yolu erkeklesmekten geger. Nilgiin Marmara,
otorite ve sayginligi karsilayan baba, ev gibi kavramlardan haz etmez ve uzak

durur. Kadinin erkeklesmesini “erkek ana” imgesiyle elestirir:
Oksarken ve korkarken erkek anamizdan
Babamiz bir gilman, pir sefkat

Acimizin climbiisiinde sarsak bir kukla (Daktiloya Cekilmis Siirler,
154)

“Gilman, tiiyli ve biy1g1 ¢cikmamig delikanli, cennet hizmetkarlar yerine

kullanilir” (Pala, 2008: 167). Siirde gi/man ifadesinin kullanilmasi cinsellige
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yapilan bir vurgu olmasinin yaninda kadin ve erkegin konumuna dair bir esitlik

talebi olarak yorumlanabilir.

Maggie Humm (2002) psikanaliz ile feminist elestiri arasindaki iliskiyi
anneler, babalar ve cocuklarin psisik iligkisi; cinsellik ve cinselligin dile
getirilisi arasindaki iligki, yazarlar ve okurlarin paylastigi kimligin degiskenligi
olarak aciklar (48). Bu iliskinin ortaya ¢ikisinda bireyin bilingaltinda ve biling
disinda olusanlar/devinenler 6nemli bir yere sahiptir. Heteronormatif diizende
birey, ¢ocuklugunda karsi cinse ilgi duyar ve ilerleyen yillarda bu agiga ¢ikar.
Babadan uzak durma istegi, bilingaltinda celiskiler seklinde ortaya g¢ikar.
Freud’un Elektra Kompleksi bu noktada akla gelir. Bu komplekse gore kiz
cocuk hayran oldugu giiclii babasina yaklasir ve annelik kavramini zihninden
atmaya calisir. Baba, cinsel bir obje olarak goriiliir. Oksamak ve erkek

kavramlart ayni siirde verilerek karmasa agiga ¢ikmuistir.

“Amerikal1 feminist Ellen Moers, ataerkillik kavramini ¢ok daha
geleneksel bir Freud’cu disiince i¢inde, kadinlarin bilingalti arzularinin
metinsel ifadesi anlaminda kullanir” (Humm, 2002: 171). Juliet Michell buna

ek olarak ¢ocuklugun fenomolojisini ve bunun disil kimlikle iliskisini tanimlar.

Biyolojik olarak arzulanan baba figlrl, ataerkil kapitalist toplumun
kendisine ylikledigi normlar sebebiyle uzak durulan ya da uzak durulmasi

gereken bir unsur haline gelmistir.

“Babamin ¢ilginlig1 yiiziinden yandim ve 6ldim.” (Defterler, 426)

Nilgiin Marmara’nin Kan Atlas: siirinde gegen bu dizeler, Marmara’nin
babaya bakis agisimin farkli bir agimlanmasi olarak goriliir. Ataerkilligi
yikamayan feminist diisiince, bu dizelerde Marmara’yr kabullenememek

noktasinda tetikler ve harekete gegirir.

Octavio Paz (2002) Cifte Alev-Ask ve Erotizm adli eserinde kadin igin,
erkek toplumunun kadinlar i¢in yarattig1 imge kafesinde tutukludur, der (44).
Nilglin Marmara, 29 willik hayatinda bu kafeste tutuklu kalmamanin

gerekliligini fark etmis ve ¢ikis yollar1 aramistir. Marmara, sonsuz 6zgirligi
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diislemis ve manik depresif ruh haliyle intihar1 6zgiirliikkle bagdastirmistir.
Kadinlarin elinden alinan etkin ve 0zerk varlik olma hakkini savunmus ancak
bunun ic¢in harekete ge¢memistir. Nilgiin Marmara’nin boyle davranmasi

icindeki yasama isteginin tlikenisiyle paraleldir.

“Tiirk toplumunda kadin; ataerkil, feodal yapinin baskisi ve kusatmasi
altindadir, bagimsiz kisiligi bu kusatma cercevesinde bigimlenemez, dis
diinyanin ona dayattifi rolii kabullenmek zorunda kalir” (Bele, 1998: 15).
Nilglin Marmara, zorunda kalmay:1 diglar ve otoriteyle hesaplagsmak ister.
Otorite olarak goriilen erkek hegemonyasi onun siirinde ters ylz edilmeye

calisilir.

Nilgiin Marmara’nin siirlerinde varolus ve Oliim izleklerini
benimsemesi, Sylvia Plath’tan ileri gelir. Marmara, Sylvia Plathin Sairliginin
Intihart Baglaminda Analizi adli lisans mezuniyet tezi yazmis ve bu vasitayla

kendi sair kimliginin basamaklarini olusturmustur:
Nasil bir 6liim hazirladilar sana
Sylvia
Bu mag odalarinda
Pencere mag
Mac kaynar tencerede
Kanallar buz tutmus
Kag gii¢ ¢alist1 glin gece
Sokmaya bagini

Havagazi firmina. (Kagitlar, 9)

Nilgiin Marmara, bu siirinde Sylvia Plath’in 6liime adim adim
zorlanigint ve Oliimiin ¢ikar yol olsa bile insanligin/toplumun dayatmasi ile
gerceklestigini ifade eder. Ataerkil kapitalist diizenin kadini buhrana ve
intihara zorlamasin1 vurgular. “Yasama kars1 6lim” (Cubukgu, Guven, 2014:

81) diyerek intihar eden Marmara, Plath ile ayn1 kaderi yasar.
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“Iletisim giindelik yasamimizda bize nesneleri, insanlar1 tanimlar, is
bolimi icinde degisik toplumsal roller yiikklenmis insanlara bu rolleri yerine
getirirken, bu rol dagiliminda olusan toplumun o tarih donemindeki hayat
tarzin1 Ogretir, olumlatir, yeniden {retimi icin gereken degerlendirme
bicimlerini agilar” (Oskay, 2016: 16). Nilgiin Marmara, Sylvia Plath’in
deneyimleriyle kendi ruh diinyasi arasinda iletisim kurmus, bu benzerlikleri
siirlerine yansitmigtir. “Siirlerinde yansittiklar1 bilme bigimleri ve intihar
deneyimleri, iki kadin sair arasinda bir iletisim olusturur.” (Karkiner, 2008:
206). Bu iletisim birlikteligiyle oliimii igsellestiren Nilgiin Marmara, 6liimi

“saflik”’la 6zdeslestirir:

Bogazlar1 gériinmeyen eller ve lekeler sarmistir
artik, yazik!

Hi¢ yasamadigimdan nice ¢ocuk miknatisi.

Usum siler denir yiiregim yitirdiginde kullugunu,

Simdi pembe umutlu bir ithtimal: usum yazar igin,

Ciinkii dans, kirmiz1 yasam ve iglestirdigi ak oliim! (Daktiloya Cekilmig
Siirler, 35)

“Sanatcinin yaratma olgunluguna erisebilmek icin gectigi hazirhik
siirecleri her ne olursa olsunlar uzun bir 1stirap prosediiriidiirler ve bu 1stirap,
sanatciyl kolayca deliligin, hatta intiharin esigine getirebilecek bir diistinceler
biitliniinii teskil eder” (Marmara, 2016b: 18). Bu diisiinceler biitiinii, sanatg¢inin
hayat1 boyunca olumsuz deneyimlerle birlikte artar ve sanatg1 hassas bir ruh
haline biirlinlir. Plath’in narin, incinebilir ruhani varlig1 ve her seyin siirekli
kirlenisinin i¢ karartici bir sekilde farkinda olusunun onu intihara siiriikledigini
sOyleyen (2016b: 22) Nilgin Marmara, ayn1 hassas ruh yapisina sahiptir ve

sevgi gorebilmek i¢in intihar1 kurtulus regetesi olarak gortir:
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Biri kalabilir binlerce térenden sonra,
Sondan bir 6nceki mezar yazitini yaratmaya,
Bu dirime olan siikran borcudur,

Yazit, kederli ¢igeklerin ¢iyiyle,

Sona eren topragin eski suyuyla yazilir.

Ve biri kalabilir, yalniz kendi hatir1 igin —
tiim mitleri, yorumlari, tarihi ve insanin
gereksinimlerini taniyan hatiri-

Sayisiz 6liimii yavasca adimlar, sasar;

Kim? Omuzlarda billur giiller mi taginir?

Kimin? Son inanci hangi parmaklar imleyebilir? (Daktiloya Cekilmis
Siirler, 49)

“Nilgiin Marmara (2016b), Sylvia Plath’in Sairliginin Intihari
Baglaminda Analizi adli eserinde Plath’in intiharimi ailede yasanan karanlik
deneyimlerin sosyal, tarihsel ve otobiyografik yikimlara eklenmesi, onu onsel
bir ideal olarak kabullendigi belirgin, agik seg¢ik bir kendini yok edise baglar”
(22). Intihar siirecini bicimlendiren veya ydnlendiren tarihsel, sosyal olaylar
Marmara’nin intihar siirecini de etkiler. Yirmi dokuz yillik yasaminda birgok
siyasi ve sosyal olaya sahit olan Nilglin Marmara, intihar siirecine yakin bir
zamanda donemin sistem elestirisini yapar ve kendisini toplumda azinlik olarak

gorar:
Ogretmen,
Higbir seyi ogretiyordu,
Geri aliyordu cift kath korkudan
Bilme sevincini.

Naylon bir peruka sa¢ yerine — kafasi kaziliydi —
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Naylon bir hayat ve plastik korku.

Ince kollan ince bacaklariyla diigiimlenmis,
Tebesire tahtaya ve harflere.

Ogretmemek icin geliyordu sinifa,
Kapatmaya ve 6grenme arzusunu
yargilamaya; bir kitap tikayip

bogazlara, susturmaya zaman hakkini.

Korkuyordu, cogunluk sandig1

bu azinliktan. (Daktiloya Cekilmis Siirler, 160)

Insanmn giindelik hayat igerisindeki heves, hayal ve hayat telasini
umursamasi ya da hayati tamami ile bos vermislige vurarak gérmek sairlerin
stirekli ilgilerini ¢geken konularin basinda gelmektedir. Giindelik hayatin telas:
igerisinde olan toplum insanini her daim kendisinden uzak gbéren Marmara, bu
konuda Garip akiminin en 6nemli ismi olan Orhan Veli Kanik’a géndermede

bulunur:

Elbette umurunda diinya
ayna var sakal var
jilet yok.
Her giin yag baba
Pudra anne.

Orhan Veli Kanik, 1950’li yillarda savas, aglik, kitlik gibi diinyay:
derinden sarsan toplumsal olaylara kayitsiz kalan modern insani elestirirken
Nilgiin Marmara yasadig1 donemdeki insanlarin hayati, gilindelik zevkleri

pesinde kosan insan1 betimler ve hayatin umursanacak bir yoniiniin olmadigini
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dile getirir. Orhan Veli Kanik’in hayata olumlu bakis1 ve umursayan tavr: onda

belirsizlik ve umarsizlik seklinde kendini gosterir.

“Postmodernist feminizmin temel ilkelerinden biri 6zciiliigiin reddidir.
Buna gore feminizm; irk, sinif, cinsel kimlik, cinsel egilim, kisilik gibi
kategorilere karsi c¢ikar. Toplumda var olan bunun gibi kategoriler insan
viicudu ve dogasi baglaminda ele alindiginda ¢ok fazla anlamli degillerdir”
(Demir’den aktaran Satar, 2015: 58). Bu anlamsizlig1 cinsiyetsizligi savunarak
ortaya koyan Nilgiin Marmara, erkegin kadin iizerindeki arzularin1 ve bunu

gerceklestirmek icin yapmis oldugu zorbaligi dile getirir:
Dil kilit pericik
Kilitleniyor
Acilmasa iyi
Disarida tel orgiiyii gorenler

Kuyrukta agmak icin. (Kagitlar, 11)

Nilgiin Marmara, kozmosta varligin1 ruhsal yaralarini sararak hiclikle
anlamlandirmaya calisir. Kéinatta inanilacak higbir seyin olmadigini dile
getiren sair; lilke, soy, 1rk gibi insanlar1 siniflandiran kavramlardan nefret eder.
Yoklugun agirligmmi  siirekli  hisseden Nilgiin  Marmara, bunu aklin

egemenligiyle ve kendisini eksilterek yapmaya ¢alisir:

Ben boyle yalnizken

Kendi kendime fazla geliyorum
Eksiltin beni daha ¢ok!

Aklin iniltisi

Yash Yiirek Belgeseli. (Kagitlar, 43)
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Kimliksizligi kimlik haline getiren Nilgiin Marmara, var olan tim
sozciiklere yiiklenen erillik ve disilik anlamlarin1 yok sayar ve her insana/her

so0zclige kim admin verilmesini ister:
Kuf
Olacak
Adi
So6zciik toplulugunun
Benim adi
Onun, hepimizin
Kriminoloji

Kim’in kitab1 (Kagitlar, 83)

“Modern kimlik kimliklerin kimliksizlesmesi olup 6znenin dagilma
stirecidir, hatta 6zne olma arayis1 icinde kimliklerin 6znesizlestigi bir siiregtir”
(Akay, 1999: 131). Bu eylemle modernite tozsel kimligi parcalamistir. Nilgiin
Marmara, modernizmin getirmis oldugu parcalanmisligi, kendi bilincinde arzu
seklinde ortaya koymus ve sadece yildizlarin bilincine sahip olabilecegini,

buna miisaade edebilecegini isaret etmistir:

Istemiyorum yildizcigim
disinda tek bir varligin

Kavramasini bilincimi ve yiiziimii elleriyle (Daktiloya Cekilmis Siirler,

32)

Yontusal bir dinginlikle siralarim
SOzcuklerimi vasat bir yere

Bir duyumlanmaz imgeleme
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Taskinliktan irak m1 1rak !
Ah! Ya benim ele gegirilemez coskularim
Varolamamis heniiz

Bicimleyemedigim (Daktiloya Cekilmis Siirler, 22)

Nilglin Marmara’nin siir 6znesi, yasadig1 aci1 ve sikintilar bakimindan
yalnizdir ve bu yalmizlik bir yandan da mutluluga uzanan bir yoldur. Onun
siirinde mutluluk yolu olarak goriilen yalnizlik kavrami, sairin siir diinyasinda
zamanla Gznesini benden bize doniistiiriir. I¢ diinyasinda kabuk tutmayan
yaralarin var oldugu gozlemlenen Marmara, kendisi ve kendisi gibi olanlarin
karsisinda duranlarin kendi dogrularini dayatmalarindan dolay: yaralidir. Bu
ruhsal yaralanmalar1 “bigimleri kesikler yaratmadan Once”, “zor yine

bulusmak”, “kus cellat yargilar1” gibi imgelerle dile getirir.

Fecri Ati sanat¢ist Ahmet Hasim (2011), “siirde anlam arayanlarin siiri
tarih, felsefe, nutuk ve belagat gibi bir siirii s6z sanatlariyla karistiranlar
oldugunu soyler (15). Modern diinyanin getirmis oldugu pragmatist ve
rasyonalist anlayis1 benimsemeyen Marmara 6znesi, Ahmet Hasim gibi siirde
anlam aramanin gereksiz bir sey oldugunu sdyler ve anlam aramanin siiri kendi
kimliginden uzaklastiracagin1 savunur. Sairin siirde zitliklarla kendini ifade
edebilecegini soyler, taskinlik ve esriklik imgelerini bir arada kullanarak

anlamsizlig1 savunur:
Yontusal bir dinginlikle siralarim
Sozclklerimi vasat bir yere
Bir duyumlanmaz imgeleme
Tagkinliktan irak mi 1rak !
Neredesiniz siz ey bilingsizligin bilinglere
varilamaz yengisinden sonra

ulasilir esriklik alanlar1? (Daktiloya Cekilmis Siirler, 22)
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Toplumda kabul goren kadinlik rollerinin disina ¢ikmaya ¢alisan Nilgiin
Marmara, bu kusatmay1 yararak zorunda kalmishgin disina ¢ikar. Kadini her
yonilyle ¢evreleyen erkek, Marmara’nin siirinde var olamayan coskular1t dahi

ele geciremez:

Ah! Ya benim ele gegirilemez coskularim
Var olamamis heniiz

Bicimleyemedigim. (Daktiloya Cekilmis Siirler, 22)

Nilglin Marmara, yasamin bir miicadele alani1 olarak goriilmesini
istemez ve bu miicadeleden kagmak egilimindedir. Bu kagma egilimi onu 6liim
diisiincesiyle birlestirir. Oliim diinyanin Marmara’nin ruhunda yarattig1 agirlik
karsisinda olumlu bir imge haline déniisiir. Oliimii yalnizca olumlu ve sevecen

yantyla degil, kainata kars1 bir meydan okuma girisimi olarak da goriir:
Bir tan vakti eylemi diisliiyorum
Ayrimc1 dogaya ve masaya karsi
Kiirdan kiliglarimla, fikrimin seliiloza
Diisman ordusuyla karsilayacagim... (Daktiloya Cekilmis Siirler, 59)

Pek c¢ok sanatg1, olani, bedenin disa vurdugu diski, cesitli viicut sivilari
ve kan objeleriyle betimlerler. “Foster’a gore (2009) igren¢ olanla
O0zdeslesmek, travmanin yarattii yarayr desmek icin bir sekilde ona
yakinlasmak gerekir” (197). “Igrencligi ortaya ¢ikarmak bir bakima bedenin
organik yapisinda var olan ama toplumsal olarak gizlenmis ve temiz beden
olarak lanse edilmis olana kars1 yabancilagmay1 da asma niyetidir” (Alp, 2014:
355). Nilgiin Marmara, bedenin yapisinda var olan igrengligi umutsuzlugun

penceresinde viicudunu dograyarak agmak ister:

Yitiyor iste gbzardi edilen bedenim
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Oldugum gibi 6lmeliyim, oldugum gibi...
Dost, ana baba ve hi¢cbir umudu diisiinmeden

Dogramaliyim bu tiksing viicudu beynimle! (Daktiloya Cekilmis
Siirler,109)

Nilglin Marmara yukaridaki siirinde giindelik hayatta insanlar iizerinde
olumsuz etkiler birakan eylemleri kullanarak siirde gosterilmeyene isaret eder.
Feminist sanatin tiksinglik ve igrenglik kavramlarina bakis ag¢is1, onun siirinde

yabancilagsmanin bir pratigi olarak kendini bulur.

Kadin, Tiirk toplumunda erkek hegemonyasinin kusatmasi altindadir.
Kadin bu kusatmanin smirlart ¢ergevesinde davranislarini simnirlar, kendi
diinyasinin istek ve arzularini yerine getiremez. “Kadin, erkek toplumunun
kadinlar i¢in yarattigi imge kafesinde tutukludur” (Paz, 2002: 44). Kadmin
tutsak edilmesine kars1 ¢ikan Nilgiin Marmara kadinin 6zgiir olsa bile yagami
yasamasindan rahatsizlik duyar. Yasamanin suc¢ kategorisinde oldugunu ve
sadece kadimnlar i¢in degil erkekler i¢in de sucu imgeledigini vurgular.
Marmara, yasami oyuna benzetir ve erkek hegemonyasinin bu oyunu

kaybettigini belirtir:

“... bu oyun bastan yitiktir ¢linkii erkek toplumu bozusturdu ve felaket
her yan1 sarmis bir kez.” (Kagitlar, 123)

Egemen ataerkil toplum anlayisin1 diinyadaki kétiiliiklerin kaynagi
olarak goren Nilglin Marmara, bu diizeni degistirebilecek unsurun

otekilestirilen kadin oldugunu agiklar, umudunu korur:

“Bir gilin kadinlar da, ponponsuzlar da, hayvanlar da zamani tersine

cevirecekler inancindayim.” (Kagitlar, 125)

Aydinlanma ile baglayan ve modernizmle devam eden siiregte beden
dogal olarak degil toplumsal olarak diizenlenmis bir yapidir. Bu beden artik
doganin degil uygarligin bir pargasidir. “Uygar beden, birbirine zit 6zleri
oldugu kabul edilen doga-kiiltiir kavram cifti arasindaki ikili karsithgin kiiltiir
ucunda duran bedendir” (Yumul, 2000: 39). Elias ise uygar bedeni Ortiinmiis
beden olarak iyice uygarlastirir” (aktaran Yumul, 2000: 39). “Uygarlastirilmis
beden artik biliyiikk bir boliimiiyle bireyin kendi hakimiyetinden ¢ikmis ve
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kamusallagmistir” (Alp, 2014: 346). Bu kamusallasmanin kadin1 daha da igine
kapanik ve gizemli bir varlik haline getirdigini diisiinen Nilgiin Marmara,

kadinin bedenini timarhaneye benzetir:
Onun bedeni bir timarhane.
Icinde ok isci, deli ve ¢aliskan! (Daktiloya Cekilmis Siirler, 159)

Kadinin i¢ diinyasin1i bi¢imlendiren birden fazla is¢inin oldugunu

belirten Nilgiin Marmara, kadini1 delilikle imler.

Nilgiin Marmara, kadin bedenini karanlik bir kuleye benzeterek ruhsal

yapisinin zitliklar igerisinde bocaladigini agiga vurur:
Onun bedeni bir kule.
Icinde cok basamak, karanlik ve nemli.
Gildiirerek ¢ikarir merdivenlerden
Aglatarak indirir asagi! (Daktiloya Cekilmis Siirler, 159)

Tirk aydininin yasadigi kiiltiir bunaliminda aydin, tam anlamiyla
Bati’ya adapte olamamis ve bunun sonucunda kimlik catigmasi yasamistir.
“Kadimin toplumdaki yeri, Tanzimat’tan sonra farklilagir.” (Karabulut, 2013:
50). Tirk toplumunun Batililasma ve dolayisiyla modernlesme siirecinin
sancilar1 sebebiyle kendini toplumdan soyutlayan bir kesim ortaya ¢ikmuistir.
Nilglin Marmara, batililasma ve modernizmin insanliga sunmus oldugu soyut
sevgi, act ve nesnellikten uzak durur. “Ciinkii bu donemin istiraplar1 insan
dogasinin atalarindan gelen fasist yonlerinden kaynaklanir ve bu devlet, savas
stratejileriyle 6zetlenmistir” (Marmara, 2016b: 9). Marmara, hakim olan bu

donemden uzaklasip diinyanin kirlenmisliginden kendisini arindirmak ister:
Mor 6tesi guvallar igre gizlenmek isterdim.
Bagimi 1giklar altina asmayi.
Lirimi unutmusum, renkleri canl

Ama kurumus cicekler yoresinde. (Daktiloya Cekilmis
Siirler, 46)
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“Hegemonik erkeklik kavraminda ‘hegemonya’ acimasiz iktidar
cekismelerinin  Gtesine gecerek Ozel yasamin ve kiiltliirel siireclerin
orgiitlenmesine sizan bir toplumsal giigler oyununda kazanilan toplumsal
ustlinliktir”  (Connell, 1998: 246). Toplumsal konumu Gstunlikle
imgelestirilen erkek, kadin1 hitkmeden, kontrol edebilen ve himayesine alan bir
profil ¢izer. Nilgiin Marmara, egemen giiclin erkek olmasini istemez. Marmara,
erkegin hakimiyet kurdugu tiim alanlar1 ele gecirmek ister. Kadina atfedilen
acziyet ve eziklik Marmara’nin kabullenecegi seyler degildir. Ozgiirliigiin bu
alanlarin fethedilmesiyle kazanilacagini savunan Nilglin Marmara, erkegin
kadin Ttzerindeki hakimiyetini kirmak ister ve erkege atfedilen giiciin

kutsalligin1 vurgular:
Kadin erkege:

“...Biitlin yazilanlar, yasananlar deli géziiyle bakan bir 6lii balik olacak,
olii bir denizin sayilabilir, sayilamaz kumlari i¢inde. Bir sevi-0lum denizinin,

yagsama yanilmasinin dibinde!”
Erkek kadina:

“Kayitsizlik kipinin bilgicce ayrimindasin sen! Yalnizlik tarafindan
sogrulmanin giizel kuruntusundan uzakta! Seninki kayitsizlik kipinin

hiisniikuruntusu” “(Defterler, 273)

“Richard Howson (2006) kitabinda hegemonik erkekligin giinlimiiz bati
toplumsal cinsiyet diizeni icerisinde, toplumdaki biitiin diger toplumsal cinsiyet
tirlerini domine ettigini belirtmekte ve bunun arkasinda yatan nedenin
hegemonik erkekligin ‘ideal’ olarak algilanmasi oldugunu sdylemektedir” (60).
Bu ideallesmenin erkegi sarhoslastirdigini diisiinen Nilgiin Marmara, kadinin
da erkegin sahip oldugu degerleri ele geg¢irmesiyle kendi kimliginden

uzaklagacagini belirtir.

Gizdokimcl tarin bireylerinde etkin olan kendi benligini agma
duygusuna Nilgin Marmara siirinde de rastlanir. Kendi benligini ucuz olarak
goren sair, itilmislik, yok sayilmislik icindeki varligimi cekip alacak bir gug

ister:

isit beni y1ldiz bebegim bebek yi1ldizim
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Esirgeme el uzatigini gii¢siizliiglime

Secilmis olan eline

Zor yasayanin teslimine!

Az bir sevgiyle al beni gokytzine, o gérkemli
Mabede yonetici cemberinin icine!

Yildiz tutkunum sana. (Daktiloya Cekilmis Siirler, 39)

Goriildigii tizere Nilgiin Marmara sevgi pesindedir. Bu sevgi ile
cemberine girecegi tutkun olan sairin yildizi bebek imgesiyle birlesmistir.

Marmara safligin, temizligin, bozulmamishigin pesindedir.

Kasim 1980’¢ ait baska bir siirinde de Marmara, cehennemin kainat

tizerindeki yansimalarini “zakkumun 6z suyunun tiksingliginde” verir:
Endise...
Zakkumun ac1 yapiskan 6zsuyu

ve cesedi bakisin. (Daktiloya Cekilmis Siirler, 41)

Bir arkadas olarak gordiigli yildizin masumiyetinden baska siginacak
bir varlig1 olmayan sair icin yildiz, diinyadan kagacagi ve feraha erebilecegi bir

boyuttadir:
Yildiz giizel yildiz
Gereksiniyorum kollarin1 dogmazdan 6nceden
ve 6liim sonrasizliginda
Boslugu, dayaniksizligi, kirillganlig
unutturacak o korkung gticin
Gizledigini sende Candas Uziintiidas

Arkadas Yildiz biliyorum (Daktiloya Cekilmis Siirler, 32)
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Katlanilamayan bir diinya bireyleri yok olma, doniistiirme veya yok
etme ile tehdit eder. Bu tehdide karsi gelmeyen ve boyun egen insanlari
elestiren Nilgiin Marmara, tehditleri umursamayan bir tavirla diger insanlardan

ayrilir ve yok olma sevinciyle tehditleri asar:
Bu soydis1 gizli ayinlerde
astik istemeden
Disa karisma-yayilma-yok olma tehditini.
Saydam kirmizi gokkusagindan ayrildi.
Sucluyduk, biliyoruz. (Daktiloya Cekilmis Siirler, 47)

“Ece Ayhan’in (2001) umutsuzlar merdiveninde oturmay1 tercih eden
¢ok tuhaf bir 6grenci” (54) olarak tanimladigi Nilgiin Marmara, toplumdan
bagimsiz gibi goriinse de toplumdan beslenen bir sairdir. Marmara, toplumu
goriir, duyar ve buna bagli olarak kentli bir aydin olarak analizlerini yapar.
Siirini toplumda gozlemledigi unsurlarla kurar. Kugu FEzgisi adli siirinde

poetikasini nasil olusturdugundan bahseder ve siir yazmay1 ezgiye benzetir:
Ne zamandir erteledigim her aci
C1t ¢ikariyor artik, bagliyor yeni bir ezgi
-bir siir-
Sendelerken yasamin ve bilinmez yonlerim
Dost kalmak zorunda bana ve
Sizlere! ... (Daktiloya Cekilmis Siirler, 111)

Kendisini oliimle esitleyip hayatla degilleyen Nilglin Marmara,
sonsuzluk imgesini yenmek i¢in siiri kullanmistir. Siirini kurarken karanlik bir
diinya kurar. Bu diinyadaki sozciiklerin ¢ogunlugu bunalim, marazi,

melankolik kavramlar1 ¢agristiran sozciiklerdir:

...Bilir miydim yaklasan karanlig1 daha 6nceleri
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Son verilebilir yasamin benimki oldugunu?
Sendim, sendim ben,
Kahkahalarim insanlar tirkiitiirdil! ... (Daktiloya Cekilmis Siirler, 20)

“Toplum artik ortak bir suga, ortaklasa islenmis bir clirme; din, sugluluk
duygusuna ve pismanliga; ahlak da bir yandan, bu toplumun gereklerine, 6biir
yandan da su¢luluk duygusunun dogurdugu kefaret 6deme ihtiyacina dayanir”
(Marmara, 2016d: 360). Nilgiin Marmara, kefaretini 6dedigini disUndr ve

ataerkil diinyanin iki ytizliliigiinii gérdiigiinii soyler:
Yine de, o, zaman kedisi
Pengesi ensemde, liziing kemigimden
cekerken beni kendi gdgiine,
bir kahkaha boliyor dokusunu
diisler maketinin,
uyaniyorum kiistah sozciiklerle:
Ey iki adimlik yer kiire
Senin bitun arka bahgelerini
Gordim ben! (Daktiloya Cekilmis Siirler, 176)

“Hartmann ataerkilligi, maddi temeli olan ve erkeklerin kadinlar
tizerinde tahakkiim kurmalarin1 saglayan hiyerarsik iliskiler ve erkek erkege
dayanismayr igeren toplumsal iligkiler dizisi olarak tanimlamaktadir”
(Hartmann’dan aktaran Ozgatal, 2011: 25). “Erkeklerin kadinlar1 sémiirdiigii,
baski uygulayip egemen oldugu toplumsal yapilar ve uygulamalar sistemi olan
ataerkil sistemde (Ozcatal, 2011: 25)” evlilik sdémiiriiniin araclarindan biri
olarak goriilmektedir. Kendisini durgun hayat kadini® olarak tanimlayan Nilgiin
Marmara, evlilik kurumunu kadin1 sOmiirii araci haline getiren,
kimliksizlestiren bir yap1 olarak goriir. Esi Kaan Onal’la bu sebepten dolayi

cesitli sorunlar yasar. “sabahtan aksama kadar calisip yoruluyorum, ne var

® Nilgtin Marmara Defterler (56-265)
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iitlilesen” diyen esine “Ne var ben de sabahtan aksama kadar siir yaziyorum.”
diye cevap vermis ve evlilik kurumunun kadina dayatmis oldugu uygulamalari

yerine getirmemistir.

Ayn1 evi, ayni catiyr paylagsmalarina ragmen birlikteliklerinin bir sey

ifade etmedigini sdyleyen Nilgiin Marmara, bunu yastik imgesiyle a¢iga vurur:
Bir biitiin yastigimiz bile yoktu
Birliktelik yliziiniin goriinmez tansigini

iligtirebilecegimiz ~ (Daktiloya  Cekilmis
Siirler, 88)

Esiyle aralarindaki manevi bagm yok oldugunu diisiinen Nilgiin
Marmara “Bir yastikta kocayin.” deyimine gondermede bulunur. Evlilikle
birlikte ortaya ¢ikan “biz” kavraminin insanin acisini hafifletmek icin séylenen

bir yalan oldugunu diisiiniir.

“Yasama tutunamayanlar” (Stimeyra, 2007: 136) arasinda sayilan
Nilgiin Marmara, evlilik ile ask kavraminin i¢inin bosaltildigini ve sevmenin
farkli bir duygu oldugunu, sevmeye hevesli bir birey oldugunu belirtir.

Sevmeye hevesli oldugunu gerceklerin bilinmesine baglar:

Gergek bilinsin, diliyoruz

Diiz, egri, ¢capraz ya da degirmi,

Glizeldir agiga cikis1 yliregin,

Sen bil ki, ben de seveyim! (Daktiloya Cekilmis Siirler, 106)

Simone de Beauvoir (1993b) askin erkek ve kadin i¢in ayr1 anlamlar
tasidigini soyler (65). Bu ayrimin Tiirk toplumunun bireyleri tarafindan da
benimsendigini sdylemek yanlis olmaz. Oznesi oldugu toplumda giicii elinden
birakmak istemeyen erkek aski evlilikle 6zdeslestirir. Askini egemen giiclinii
kullanmak i¢in evliligi ara¢ olarak kullanir. Nilgiin Marmara’nin evliligi de

Tiirk toplumundaki klasik evliliklerden biridir. Marmara, evliligin dayatmalar
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dizgesi oldugunun bilincindedir ve evliligin askin tilstmin1 bozacagini diisiiniir.

Onun i¢in agk, insanin génliinde tuttugu bir gizdir:
Usiimiisiim. ..
Bu yaklasan kisla degil
Deniz iirpertisi, gdgiin alacasiyla degil,
Ellerimin soguklugu hep bir kalabalikta.
Kagisinin gizini gonliinde tuttugun
Bilisiz aski
(n1) ver bana!
Usiimeyeyim... (Daktiloya Cekilmis Siirler, 102)

Siirde de goriildiigii iizere Nilglin Marmara, aska inanmis ancak
yasadigr soguklugunu, buruklugunu kendisine kurallar dayatmaya c¢alisan
kalabaliga baglamistir. Marmara, kalabaligin oldugu yerden ka¢ma
egilimindedir. Ona gore agk, toplumdan uzakta yaganmali ve hi¢ kimse bu ask1

bilmemelidir.

Kadinlar tarafindan kurtarilma arzusu olarak goriilen evlilik,
bireyselligin  gerceklestirilmesinde 6nemli esiklerden birisidir. “Insan
toplumunun evrensel ensest yasagina getirdigi evrensel bir ¢oziim” (Badinter,
1992: 117) olan evlilik, “aile mitosu anlayiginin organik biitiinliigline uyum ve
destek sagladigi zaman birey i¢in anlam kazanir” (Eliuz, 2011: 224). Aile ve
toplum baskisindan kurtulusu imlemekte olan evlilik, bir yandan da kadim
sOmiirli araci haline getirmistir. Tiim ayricaliklar1 kendisinde toplayan erkek,
isterse kendisine yeni bir kadin veya es edinebilmektedir. Bu ayricalig
kendisine toplum vermistir. Sinifsal ayrimin sonuglarma itiraz eden Nilgiin

Marmara, evlilikle birlikte kolelik siirecinin basladigini vurgular:
Cok tinlemli yagamalar o
Gegmis sesini unutturuyor

Doygun ¢an kirild1 bir kez
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Sigra Unicorn! (Daktiloya Cekilmis Siirler, 117)

Evlendikten sonraki siireci ¢ok iinlemli yasamalar ile bagdastiran
Nilgiin Marmara, evlilik dncesindeki mutlulugun 6zlemini dile getirir. Kadinin
evlendikten sonra daha da edilgenlestigini ve oOzgiirligiiniin kisitlandiginm
diislinen Marmara, aldatma kavramii mitolojik tek boynuzlu bir at olan

Unicorn’a gonderme yaparak ele alir:
Gul kaydirak
Kaydirarak bir giilii
Bir parmak ivmesinde
Cekti tarihi asagiya
Cirkef kuma, Unicorn’u (Daktiloya Cekilmis Siirler, 117)

Tiirk toplumunda bireylerin birbirini aldatmasi1 boynuzlamak?®
deyimiyle dile getirilir. Bu deyimden yola ¢ikarak boynuzlu at olan Unicorn’a

atifta bulunan Marmara, Unicorn’u erkeklikle biitiinlestirir.

“Ataerkil aile kurumunda kadin, bir kulugka makinesi, kocanin soyunu
katiksiz stirdiiren” (Eliuz, 2011: 226) konumundadir; annelik ve insanlik
statustinden, erkeklerin arzulari igin gebe kalan ve doguran bir disi konumuna
diiser. Bu konumlamanin karsisinda olan Nilgiin Marmara, anneligi
okuyucularma cocuk dogurma zorunlulugu icerdigi i¢in uzak durulmasi

gereken bir konum olarak verir:
Anne, gobegi killi anne,
Kasig1 kasitl anne,
Cluce sozliikler i¢inde olanaksiz artik
Senin ilahilerini dinlemek (Daktiloya Cekilmis Siirler, 138)

Masal siirinde giicii elinde tutan kudretli, giiclii baba figiirii ekmegiyle

bicagiyla; anne ise sapiyla ve kasigiyla siir 6znesine iskence uygular:

10

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.59b15125
a028e3.51374522
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Baba eve gelir ekmegiyle, bigagiyla
Evdedir anne kasigiyla, sapiyla
Go0zevinden vururlar onu,

Karartirlar etdziinii. (Daktiloya Cekilmis Siirler, 169)

“Erkeklerin hakim oldugu bir alan olan edebiyatta kadinlar tarih
boyunca temsil edilen olarak konumlandirilmislardir” (Aytemiz, 2016: 52).
Glicii, kudreti, iktidar1 elinde tutan erkek, kadini zayiflikla ve acizlikle
biitiinlestirmistir. Evrenin yaratildigindan beri siiregelen bu biitiinlesimin
karsisinda kadinin kaderine boyun egdigini sdyleyen Nilgiin Marmara, bu

durum karsisinda sessizdir.

[K]adin o6nce kendi adiyla, sonra da yazisiyla Ozdeslestirdigi 6z
kisiligine ait hicbir seyi ek vermemeyi kendisine zorunlu kural edinmisti.

Sonunda ne tiirlii olursa olsun, yazi1 yazmaktan vazgegcti. (Defterler, 345)

Egemen ataerkil toplum icerisinde kendini ele vermemeyi kural edinen
kadin, Nilglin Marmara’nin siirinde annelik, ¢cocuk dogurmak ve ev isleriyle

betimlenir ve teslimiyetci bir ruh haline birindr, kendini ifade edemez:
Uyumadi kadinlar geceyle birlikte,
glne patikler érdiler.
Islerin emeklenmesi; cok gegmeden
yetkin dogrulusu i¢in!
Gun de yuriyecek bir zaman,
geceselle birlikte.

Belki ay kusursuzca 1sitacak giinesi. ..

Yarisiyla gecenin yarisi glindiiziin

ortiiserek birbirleriyle,
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Kadinlar1 6pecek tiglari igin,
Siyrilacak is, patiklerinden

Kutsal gece ogleninde! (Daktiloya Cekilmis
Siirler, 91)

“Kadmnin, erkek yazininda disarida birakilan, 6zel alana hapsedilen ve
erkeklerin uygun gordigi imgelerle temsil edilen bir ‘6teki’ olarak

konumlandirdigi gézlemlenir” (Aytemiz, 2016: 53).

Marmara’nin bu otekilestirme ¢abasina karst takinmis oldugu sessiz
tavir, feminist teori ile gelisir. Yaz1 yazmak isteyen bir kadiin kendine ait bir
odas1 olmasi*! gerektigini sdyleyen feminist teorinin tam tersine kadmni evin
icine hapseden egemen topluma karsi tepkisizdir. Marmara’nin bu davranist
benimsemesinde diinya (kozmos) kadinlarinin ekonomik bagimsizligini tarih

boyunca elde edememesi etkili olmus olabilir.

Yasanilan olaylarla yasanilmasi gerekenler arasinda gel-gitler yasayan
birey, fiziksel cizgileri asamamasinin bunalimi igerisindedir. “Bunalim
anindaki her bireyin verecegi olagan tepki ise kagis psikolojisi igerisine
girmektir” (Kanter, 2011: 964). Marmara yasadigi donemde Kibris Baris
Harekat: ve 12 Eyliil 1980 askeri darbesi gibi siyasi ve askeri olaylar gérmiis,
manik depresif bir ruh haline biirtinmiistiir. Bu ruh halinin etkisiyle gercekligin
sinirlarin1 agma arzusunda olan Marmara, bulundugu mekandan uzaklagmak

ister ve iitopik hisler barindirmaya baslar:

Duvar rengi saganaga tutsak herkes
Kendi delilik ¢gaginin altinda.

Olgiin  ilkenin canlandirilmas1  olanaksiz, burada.

(Daktiloya Cekilmis Siirler, 57)

Kurdugu iitopyayr ami sisesine benzeten Marmara, diinyanin
cirkinliklerinin ve kotiiliiklerinin orada da devam ettigini digsiiniir. Bu

olumsuzluklardan kurtulunamayacag: diisiincesi iitopyasinda da vardir.

11 Virginia Woolf- Kendine Ait Bir Oda
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Denebilir ki Nilgiin Marmara, ikilemlerin sairidir. Keskin simirlar
cizmeden degerlerin ucunda gezen Marmara yine de umudu cebinden eksik

etmez. Ulke sartlarinin ve genel durumunun diizelecegini ummaktadir:

Bilirim bir sacayagi degilim, 6zgiir bir
alan vardir,
tarihsel kurtuluslarin toplandig,
aciy1 karsitina saygiyla doniistiiren ak bir alan,
kotilik aktarimini engelleyen... (Daktiloya Cekilmis Siirler, 58)

Sairlerin ve yazarlarin eserlerinde yer verdigi mekanlar, onlarin ruhsal
ve fiziki durumlarina dair ipuglar1 verir. “Ruhsal ¢oziimlemelerde Gnemli
ayrintilar sunan mekanin tanikligiyla, tarihin yaziya gecirilmeyen birikimi
gelecek kusaklara aktarilir” (Yilmaz, 2012: 18). Bu acidan bakildiginda
gecmisin ilizerinde konusulmasinda ve gelecegin insasinda mekan 6nemli bir

vasita olarak goriilmektedir.

Nilgiin Marmara’nin mekana bakis1 ve mekam siirlerinde yansitmast,
Sylvia Plath ile benzerlik gosterir. Edebiyat ile ilgili tek c¢alismasini Plath
lizerine yapan Marmara, i¢i bosaltilmis olan ve satin alinabilen her seyin
karsisinda oldugunu belirtir. Dig mekanin bu 6zelliklerini kendi i¢ diinyasinda
yeni bir mekan yaratarak reddeder. “Liiksii oldugu gibi dehseti de
etkisizlestiren bir yasama sahip olabilenler ya da sahip olmaya calisanlar,
kendileri i¢in bir ‘igeri’ olusturmak zorundadir” (Kristeva, 2007: 41). Kendi
igerilerini olusturan Plath ve Marmara, ruhsal bunalimlarini Londra ve
Istanbul’u yok sayarak yasamislardir. Kendi evreninde dolasan Marmara, var
olan kozmosun i¢i bos meta ve imgelerle dolduruldugunu diisiiniir ve bunu

kargis sozcligliyle imgelestirir:
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Agarmaz kani kargisin,
kent,

eklemeden kendine

bulmaz smirini sevinin,

bulmaz dizisini yiireginin. (Daktiloya Cekilmis Siirler, 85)

Kaos diizeninden evrene gecisin ancak samimiyet ile gerceklesecegini

diisiinen Nilgiin Marmara, mekan1 karanlik kuyulara benzetir.

bir

Bir giin o kuyular aydigi,
0 bilinmezlik aginin ¢6ziildigi,
Bir giin o karmasa yakildiginda

Ve tiim insanlarin candasliklar serildiginde yiizeye derin

iklim gibi
Ve o giin beyaz giiliisler i¢re disler,
birbirlerine yaseminler sundugunda,
Catalli bahgeler, melek degnekleriyle,
giimiis yalimlarla bezendiginde...

Bil ki, o olmayasi mor yaratigin sonudur bu! (Daktiloya

Cekilmis Siirler, 21)

Kackin Ciiceler adli siiri Marmara’nin mekan anlayisinin bosluksu

yonuni ortaya koyar:
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‘Sar1 bir pusla kesilen gok
hi¢ géremedigimiz soylu hakla!
Kendini saklar yerylizu bizden,

Kendini bekler ortlsi. (Daktiloya Cekilmis Siirler, 107)

Nilgiin Marmara (2016d) kendisini cinsiyetsiz bir bebek olarak

tanimlamaktadir (493). Feminist tavrinin belirtilerini deniz imgesini kullandig1

siirlerinde agikca gosterir. Sembol haline getirilen deniz, c¢ikar iligkilerinin

oldugu diizenden kagis1 simgeler:

Siirler, 13)

Bir Romen sarayinin diirtiiyor gérkem bulutunu,
i¢ karanliginda yineliyorum

Goriiniimiini, kusan aslan baslarinin

bakisimli ¢i¢ek tarhlarinin

etkiye agik yasimda-

oylumu sonsuz denize agilan

mermer alanla biitiinlenen utku tahtinin (Daktiloya Cekilmis

Denizin akisina kendini saf bir bigimde birakan Nilglin Marmara,

gerceklesmeyecek giinlerini animsar:

Ada.

Ickinligini denizle asan karacik
Susenlerini geziyorduk onun.
Korsanlar kral1 Aya Nicholas,

belki hazciymis yasaminda,
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clinkii su kayrastyla sarmus,

¢evresini biricik sarayinda

Ama

Sarnigtaki kizina agik, oh!

Koylarda konakliyorduk sonra,
bolgdniilliiliik payinca kaptanin,

Clinkii denizin de diizeni vardir,

yasayani i¢cinde doniistiiriir

bir kosuyucuya; sanki sinir tanir-dir zaman.
Kendi yakasindan arta kalan anlarda

sundu boylece deniz kurdu,

baska koyaklar maviligini. (Daktiloya Cekilmis Siirler, 24)

Yalnizlik, bireyin varolusunun yegane gercegidir. Deniz ve insan biitiin
dayatilmishklara ragmen yalmzligin dostlaridir. “Deniz, yalmizligimmi belirsiz
derinligine; insansa, zamansal kopusuna doniistiiriir” (Ozcan, 2004: 175).
Yalnizligin1 denizin yalnizligiyla birlestiren Marmara, denizin dinginliginde

ruhunu sagaltmaya calisir:

Bu aklikta, minarem mavi benim

Isigim denize kayiyor, bir sayiklama
Izlegiyle, bir zamanlar pay verdigimiz
Insanliga! (Daktiloya Cekilmis Siirler, 70)

Agustos 1981°de yazmis oldugu siirinde arada kalmisligini gdzlerini

gdge cevirip ellerini denizde tutarak gdzler Oniine serer:
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Diinyamsin benim, zorbam, diizenim,
Bundan gozlerim goge cevrili,
ellerim denizde. (Daktiloya Cekilmis Siirler, 77)

Panigini kukla yapmis hasta bir cocuk'? olan Nilgiin Marmara,
alisilmisin disinda bir 6teki kimlik olusturmustur. Siirin eril yapisini asan
Marmara, erkegin hakimiyet alanini saf dis1 birakan bir yaklagimi ortaya

koyamasa da eril sistemin sucunu tim diinyaya duyurmak ister:

Ben babamin yuvarladigi ¢igin altinda kaldim. (Daktiloya Cekilmis
Siirler, 173)

Kan Atlast baglikli siirinin girisinde yer alan bu satirlar, Nilgiin
Marmara’nin babalik figiiriine bakis acisini1 6zetler. Babanin mekansal uzamda
hakimiyet kurmasi, Nilgiin Marmara’y1 tedirgin eder. Ev, is, aile gibi toplumsal

kurumlara hakimiyet kuran erkek, Marmara’nin siirinde hangere benzetilir:
Karada, hancer suratl abinin riizgarinda
ucar adimlari.
Gegmis ilmeginde saklidir arzusu
Icinden karanlik, tekrar ve ileng
sizdiran hayret tasinda. (Daktiloya Cekilmis Siirler, 173)

Marmara’ya gore ataerkil sistem elestirilebilir ancak yikilamaz.
“Beauvoir’a gore kadin diismanliginin varolugsal analiti§inde 6zne zaten hep
eril olagelmis, evrensel olanla bir tutulmus, kisi olmanin evrensellestirici
normlarinin disinda duran, iflah olmaz bir sekilde tikel, cisimlesmis, ickinlige
mahkiim bir disil “6teki”den kendisini ayrigtirmistir” (aktaran Butler, 2008:
58). “Ataerkil toplumun sebep oldugu bu tehlikeli tikellik” (Butler, 2008: 58),
aktivist feminist olmayan Nilgiin Marmara’nin siirinde iktidar alanini ele

gegcirir:

2 Nilgiin Marmara Defterler syf 271
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Ey, yuzleri
bir babakus golgesine
¢akilmis olanlar,

Uzgiin adim, ileri mars! (Daktiloya Cekilmis Siirler, 174)

Siirde gegen “babakus” imgesi ile ailenin ¢ocuklar iizerindeki otoritesi
vurgulanir. Nilgiin Marmara, Orhan Kahyaoglu’nun!® da dedigi gibi diplerde

genis anlamda otoriteyle de yogun bir hesaplasma icerisindedir.

“Simone de Beauvoir, Kadin: Bagimsiziga Dogru (1978) isimli
kitabinda ‘erkegin ortaya attig1 yasalar1 bir Tanri’nin sirtina yiklemekte biytk
cikarlari’ oldugunu, ozellikle Yahudilik, Mislimanlik ve Hristiyanlikta
erkeklerin ‘Tanri’dan gelme bir hakla efendi’ oldugunu soyler” (aktaran Alp,
2012: 132). Nilgiin Marmara’nin imledigi erkegin kadinlar {tizerindeki
hakimiyet giicii Beauvoir’in degerlendirmesiyle benzerlik gosterir. Lituf
siirinde, dini kurallarin kendisine verdigi yetkiye dayanarak kadina ve

dolayisiyla topluma eziyet eden, onu 6ldiirmeye ¢alisan erkek portresi cizer:
Temizler her gece bu camur deryasinda
Kendini yeniden vuracagi silahini ertesi giin.
Yesil siirii ¢evrili kalin havayla
Kiifli, les adimlartyla téresini canlandirir
tekrar tutabilmenin sarsak kivancim
kazilmis kafalar1 sapkalar altinda.

Kosul: Baskasini1 kendisiyle karistirmamak (Daktiloya Cekilmis Siirler,
136)

13 http://www.cafrande.org/plath-ile-marmaranin-gizli-akrabaligi-orhan-kahyaoglu/
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Icerisinde kan davas1, namus, kadm, cinayet gibi kavramlar1 bulunduran
“toreyi” animsayan Nilgiin Marmara, siirin devaminda tore kurallarin ataerkil

anlayisin sonucu olarak babadan ogula gectigine dikkat ¢eker:
Ellerde, bu bir pargacik alan {izerinde
Bir liitufmus bu silah, babadan ogula
Bagirsak goliinde. (Daktiloya Cekilmis Siirler, 136)

Ataerkil toplum yapisinin yikilmaz, kalin duvarlarla 6riilmiis oldugunu
goren Nilgiin Marmara, haksizliklar1 ve bencil insanlar1 cezalandiran intikam

ve adalet tanricasi olan Nemesis’ten yardim bekler:
Bil, ¢linkii kag tas igtik Lethe’den
Incirli bir yolda rastladigimiz canavari
unutmaya.
Bir kez, tlinemis ensemize Nemesis. (86)

Nilgiin Marmara, 1981 yilinda kaleme almis oldugu Siilfiir/Civa siiri,
yasadig1 donemin patriyarkal yapisina yonelik elestiriler barindirir. Bu yillarda
yasamin zorbaligindan, yikicihigindan siirlerinde acik¢ca bir sekilde
bahsetmektedir. Marmara, zorbaligi/iktidari alayci bir anlayisla ele almak ister.
Iktidarin zorbalikla kapatmaya calistigi giicsiizliikle dalga geger. Ciinkii fark

edis ve giilmek, alaya almak iktidarin korktugu seylerdir:
Bagkaldir tiim destekleriyle tutuklandi
bir tarihte.
Sonra izledik renklerin kirilmalarimi
bakisimizin kapanmasinda.
Ulkem dagiliyordu, ele almal artik
pek otedeki secenegi;

alayciligy,
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iyl aglat1 iyi giildiirii i¢in. (Daktiloya Cekilmis Siirler,
72)

[1k siirlerinden beri sorguladig1 ve kavusmak istedigi 6liim temasi, 1984
yilinda yazmis oldugu Give siirinde kisilestirilmistir. Oliimii ¢ocuksu bir
yaptya biiriindiiren Nilglin Marmara, 6liimii teslimiyet noktas1 olarak goriir.
Alayli ve kiigiimseyen bir tonla konustugu 6liimii anlamaya ¢alisir ve ironik bir

sekilde onu anlamak i¢in deneyimlenmesi gerektigini isaret eder.
Sevgili kigik 6lum
Dur ayaklarinin altin1 anlayalim,
kaslarini, eksik kalan yerlerini,
karlar kraligesini ev iclerinin,
tarihin sonsuz noktalama isaretlerini de...
Kagalim kalik ¢alikusundan ve daha nelerden,
Ulkemizin kirmizi kayigyla,
O doker yine sucunu,
Ortse de sisle ayibim1 gece! (Daktiloya Cekilmis Siirler, 132)

“Nilglin Marmara’nin son zamanlardaki haline iligkin yazilanlar, intihar
diistincesinin onda nasil dogdugunu ve nasil yer ettigini gostermektedir”
(Stimeyra, 2007: 137). Yasama tutunmak istemeyen Marmara i¢in artik yolun

sonuna gelinmistir. Yasamina son vermeden dnce bunu okuyucularina duyurur:
Uzun bir kara kutuyum, ne kayit
Olmeye bagladiktan bu yana!
Bir su itiyim, taglarla kusatilmas.
g6zUm sadedir ve temiz;
ve son soziimii iifleyecegim hayali ebenize
bir baligin agzindan,

torunlariniza da bir avug havyar.
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Bir Kavindra yolsun bakalim sozctiklerimin telini
telegini
cliz penceresinde oturukalmisken,
Siz de iyi kuyular
Iyi kuyular dileyin ben-

denize. (Daktiloya Cekilmis Siirler, 172)
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3. BOLUM

Siirlerin Mukayeseli incelenmesi

3.1. Annelige Bakis, Baba Nefreti

Nilglin Marmara, annelik kavramina higbir zaman sicak bakmamis ve
anne olmay1 hicbir zaman istememistir. Kadin anne olunca, “erkek egemen
toplumun ve kocasinin {icretsiz ev kolesi” (Michel, 1984: 65) haline gelir.
Marmara, bu diisiincesini ¢ocuk dogurmayarak savunur. Anne olmak, egemen

hegemonik sistemin bir pargasi haline gelmektir:
Anne, gobegi killi anne,
Kasig1 kasitli anne!
Clice sozliikler i¢inde olanaksiz artik
Senin ilahilerini delmek! (Daktiloya Cekilmis Siirler, 138)

“Simone de Beauvoir (1993a), kiz ile anne arasindaki ilintilerin
karmasik oldugunu, annenin kiz ¢ocuguna kendi yazgisini benimsettigini ve
annenin bu yolla toplumdan &6¢ aldigmi belirtir” (247). Nilglin Marmara,
annenin kizina iskence uygulayan bir varlik olduguna inanir ve annenin baba

ile birleserek kendisine eziyet ettigini belirtir:
Baba eve gelir ekmegiyle, bicagiyla
Evdedir anne kasigiyla, sapiyla
Go0zevinden vururlar onu,
Karartirlar etdziinii. (Daktiloya Cekilmis Siirler, 169)

“Ataerkil bir toplumda biyolojik olarak erkek olduklar1 kabul edilen
bireyler, yasamlar1 boyunca ataerkil sdylem, davranis ve pratikler biitiini
tarafindan ¢evrelenmis olarak, bu erkeklik kodlarini, norm ve rollerini ‘erkek
olma’nin kosullar1 olarak igsellestirirler” (Arik, 2016: 233). Norm ve rolleri
igsellestiren erkek, baba olmanin geregini ¢ocuguna ataerkil sistemin kati

kurallarim1 uygulayarak yerine getirir. Kat1 kurallar1 babasinin yerine
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getirmesinden rahatsizlik duyan Nilgiin Marmara, babay1 otoritenin temsilcisi

olarak gorur ve babadan kagmak ister:
Ey, yuzleri
bir babakus golgesine
cakilmis olanlar,
Uzgiin adim, ileri mars! (Daktiloya Cekilmis Siirler, 174)

Didem Madak, Nilgiin Marmara’nin aksine anne olmayi ve anneye
sahip olmay1 O6zlimsemistir. Anne, Didem Madak poetikasinin 6nemli yapi
taglarindan birisidir. Annesini kiigiik yasta kaybeden Madak, annesizligini siir

3

yazarak, ev isleriyle ugrasarak kapatmaya c¢alisir. Madak’in “yarali benligi,

annenin kaybiyla sonsuza kadar iyilesmeyecek, tamamlanmayacak gibidir”

(Konuk, 2015: 64).
Kimi guin dylesine yalnizdim
Derdimi annemin fotografina anlattim
Annem
Ki beyaz bir kadindir
Oliisiinii siirle yitkadim
Bir golgeyi sevmek ne demektir, bilmezsiniz siz bayim
Oldiigii gece terliklerindeki izleri oksadim (Ahlar Agaci, 38)

Didem Madak’in baba kavramina bakisi, Nilgiin Marmara ile paralel
ozellikler tasir. Didem Madak, annesini kaybettikten sonra babasi ile yasamaya
baglamis ve babasi “Yusuf Bey esinin O6limiinden kisa bir slre sonra
evlenmistir” (Bilir, 2015: 25). Babasina olan nefreti, babasinin bagka birisiyle
evlenmesine ve boylelikle annesinin aile igindeki rolini sona erdirmesine,
annelik roliinii bir baskasimnin iistlenmesine baglanabilecek Didem Madak,

babasinin fotograflarina bile dayanamaz:
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Mavi kareli gomlegiyle hatirladik¢a babam.

Kirpip kirpip fotograflari, dokiiyorum bagimdan asagiya

Sanirim ben assolist oldum mavis anne

Simdi mutluyum

Geg¢misini mi yok ettin kizim diye soran

Bir babadan kurtulusunu kutluyorum

Babana sdyle, o gelmesin mavis anne (Grapon Kagitlari, 21)

Babasinin varligiin ancak “annesinin var olmasiyla” gerceklesecegini
sOyleyen Didem Madak, bu yoniiyle anne ve babay1 bir biitiin olarak goéren

anlayis1 temsil eder:

Yasasaydin, hayatinin ortasina

Guller y1gan bir adam olsun isterdim babam (Grapon Kagutlari, 18)

3.2. Mekana Bakis Acilari

Nilglin Marmara, ataerkil toplum icerisinde yalnizlig1 benimseyen ve
bununla da mutlu olan bir sairdir. Ataerkil toplumun kent icerisinde kadina
uyguladigt mekansal ayrimcilik, kentten uzaklasmayir beraberinde getirir.
“Mekan tasarimlariyla kentsel alana yansiyan ayrigmalar, aslinda yiizyillardir
siregelen kadin-erkek arasindaki esitsizlik kavgasindan dogmaktadir. Bu
kavgada kadmin konumu hep dezavantajli olmus, dislanan, kenara itilen ve
¢ogu zaman ikinci smif vatandas olarak algilanan kadin ataerkil toplumsal
yapidan kalma bir mirasla ‘azinlik’ olarak goriilmiistiir” (Oguz ve Atatimur,
2008: 127). Nilglin Marmara, dislanan bir azinlik olarak yeni mekanlar

diislemeye baglar ve goge ¢ikarak yildizla yasamak ister:
Yildiz giizel yildiz

Gereksiniyorum kollarin1 dogmazdan 6nceden
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ve 6liim sonrasizliginda

Boslugu, dayaniksizligi, kirilganligi
unutturacak o korkung gicin
Gizledigini sende Candas Uziintiidas

Arkadas Yildiz biliyorum (Daktiloya Cekilmis Siirler, 32)

Nilgiin Marmara, ataerkil kapitalist sistemin kent (zerindeki
dontistiirticii ve yikict etkisinin farkindadir ve bu yiizden denizin safligina

siginmak ister:
Bir Romen saraymin diirtiiyor gorkem bulutunu,
i¢ karanliginda yineliyorum
Goriintimiini, kusan aslan baslarinin
bakisimli ¢i¢ek tarhlarinin
etkiye acik yasimda-
oylumu sonsuz denize agilan
mermer alanla biitiinlenen utku tahtinin (Daktiloya Cekilmig Siirler, 13)

Didem Madak, mekana bakis agisindan Nilgiin Marmara ile ayn1 duygu
ve diislinceleri tasisa da birtakim farkliliklar gostermektedir. Didem Madak,
yar1 ger¢ek yari hayali mekan tasvirleri yapmakla birlikte mekani1 gergeklerle
de kurar. Madak’mn siir 6znesi, annenin Oliimiiyle mekam diisiinsel bir yer

olarak tasvir eder:

Simdi mucizevi bir yerdeyim
Muc’1n ucuz evinde
Sanki murekkebi rutubet olan bir kalem

Duvarlara hep senin resmini ¢iziyor
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di’li gegmis zamanda birgok resim

Hep gulimsuyorsun

Aklinin ortasinda mavi bir yi1ldiz varmis gibi

Ve o yildiz karanlik bir subat aksaminda
Durmadan soluyormus gibi (Grapon Kagitlar:,16)

Didem Madak, hayali ve iitopik hisler barindiran mekan tasariminin
yam1 sira gercek mekanlara da siirinde yer verir. Mekan1 yorumlamada Istanbul
ve Izmir’de gecen yillarinin etkili oldugu Madak personasi, mekanin
bicimlendirdigi hayatlar1 oldugu gibi okuyucularina aktarir. “Onun sehri ve
sokaklar1 hayat doludur” (Salman, 2015: 233). Pulbiber Mahallesi adli siir

kitab1 hayatin, yasanmishigin mekansal gostergesidir:
Mahallemizde devamli darbuka ¢aliyorlar
Erkes nedense asan’dan hamile
Dum-tek cocuklar doguracak kadinlar bahara
Burada asklar fena sahla, sahane agklar
Incesinden sosyeteye birakiyorlar. (Pulbiber Mahallesi, 20)

“Mekan, ataerkil diisiince yapisinin viicut buldugu ve kadinin erkek-
egemen diinyadaki yerinin ikilemlerle pekistirildigi bir islev iistlenmistir”
(Oguz ve Atatimur, 2008: 128). Mekansal ikilemlerin agtigi ve kadmi

oOtekilestirdigi yaralanma siireci, Madak siirinde viicut bulur:
Ac1 yok bizim mahallede sanki hi¢ olmamis
Yalniz sarkilara fazla pulbiber atiyorlar.
“kimbilir” ¢ocuklar dogacak bahara
Babasi can1 cehenneme ¢ocuklar

Pulbiber taneleri yapismis dudaklarina
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Saate bakiyorum diim-tek diim-tek ilerliyor

Baharat kavanozunda bir akrep buluyorum kimsesiz
Kifrediyor yelkovana, bensiz ne cehenneme gitti bu hayta!
Karakoy vapuru bize ugramadan gitmiyor asla

Bir elma tikip agzina yolluyoruz, ¢cok bagirmasin maksat
Sebepsiz kederlerdeyiz Leman’la

Bagiriyoruz esasinda sustugumuzda

Dudugiiz biz, didiik, valla billa! (Pulbiber Mahallesi, 20)
3.3. Yabancilasma/Varolus/Oliim

“Yabancilagsma, insanin varolusunu anlamlandirmak i¢in hem kendisine
hem de dogaya yonelmesi sonucunda ortaya ¢ikmis ve insanin ya farkindaligini
artirmis ya da biisbiitiin kendisine ve ¢evresine karsi mesafeli konuma getirmis
bir olgudur” (ilhan, 2012: 41) “Benlik yitimi, kayg: durumlari, kuralsizlik
(anomi), umutsuzluk, kisiliksizlesmek, koksiizlik, yalnizlik, iletisimsizlik,
anlamsizlik, amagsizlik, deger ve inang yitimi” (Ozbudun-Markus-Demirer,
2008: 39) olarak da tanimlanan yabancilagsma, Nilglin Marmara siirinde varlik
alanlarinin  yok edilmesiyle ve varligin “tiksing” bir wunsur olarak
resmedilmesiyle sunulur. Aidiyetsizligin ve benimseyememenin actig1 yaralar,

Nilgilin Marmara’y1 koksiizliige yonlendirir:
Bir neden yabanciya?
Bir neden yerlesige?
Bir neden yerlesik yabanciya? (Daktiloya Cekilmis Siirler, 15)

Nilgilin Marmara, 6limii bir ulagilmas1 gereken bir mekéan olarak goriir
ve yasamdan kacar. Bu kacis ve “inangsizlik ise, onun yasamdan tiksinmesine
yol a¢cmis, Marmara’yr yasarken bir Oliiye g¢evirmistir” (Koycl, 2004: 5).
Diinyaya firlatilmis oldugunu diisiinen Marmara, yasarken 6lii gibi davranmak

yerine intihari seger ve “kendi 6liim torenini” kendisi yazar:

Biri kalabilir binlerce térenden sonra,
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Sondan bir 6nceki mezar yazitin1 yaratmaya,
Bu dirime olan siikran borcudur,

Yazit, kederli gigeklerin giyiyle,

Sona eren topragin eski suyuyla yazilir.

Ve biri kalabilir, yalniz kendi hatir1 igin —
tiim mitleri, yorumlari, tarihi ve insanin
gereksinimlerini taniyan hatiri-

Sayisiz 6liimii yavasca adimlar, sasar;

Kim? Omuzlarda billur giiller mi taginir?

Kimin? Son inanci hangi parmaklar imleyebilir? (Daktiloya Cekilmis

Siirler, 49)

“Montaigne, 6liimii ve intihar1 ‘firtinali denizde sigmilacak bir liman’
olarak nitelemektedir” (Montaigne’den aktaran Siimeyra, 2007: 18). Firtinali
denizin akintisina kapilmak istemeyen Nilgiin Marmara i¢in tek ¢ikis ve
kurtulus yolu, limana siginmaktir. O limanda ruh ortagi Sylvia Plath onu

beklemektedir:
Nasil bir 6liim hazirladilar sana
Sylvia
Bu mag odalarinda
Pencere mag
Mag kaynar tencerede
Kanallar buz tutmus
Kag gii¢ ¢alist1 glin gece
Sokmaya bagini

Havagazi firmina. (Kagitlar, 9)
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Didem Madak, Nilglin Marmara gibi 6liim istegi ve varolus bunalimini
hayatinin merkezinde tutmaz. Hayatinda gel-gitler yasar. Annesinin Sliimiiyle

sarsilan Didem Madak, belirli bir siire 6liimii diisler:
Giinler Kiilkedisi, aksamlar1 komiir yakiyoruz
Hikayeme bir hayat yazmak istiyorum
Pek de inandirict olmayan
Hayatima bir 6liim. (Grapon Kagitlari, 60)

Didem Madak, donem ddnem ruhunun gel-gitlerini siirlerine agik¢a
yansitir.  Varolusu anlamlandiramama kiskacina zaman zaman yakalanan

Madak’1n siir 6znesi, bundan kurtulmak i¢in “gocuklasmak” ister:

Kaybolusumun besigini salliyorum bu aksam

Blytuiyor yavas yavas

Sirtinda parmak izleriyle zamanin

Bir tekir kedi ile beraber

Seyrediyorum hayati:

O meleklerin cebinden diigen anahtardi,

Son zikrin halkasi

Allah’1n son hatirasi

O bizim kagirdigimiz firsatti

Ugurbocekleriyle parmak uglarinda

Kii¢timsedi hep ona olan agkimi

Gozliniin yasina bakmadan simdi ben

Kovuyorum ihtiyar1 (Grapon Kagitlari, 56)
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Didem Madak, evlendikten ve ¢ocuk sahibi olduktan sonra olimdi
“diislemez.” Poetikasindaki oliim anlayis1 zamanla degisir. Madak ataerkil
kapitalist sistemin kadini 6liime siiriikledigini diisiiniir ancak 6liimiin 6nemsiz

oldugunu sarkastik bir dille okuyucuya aktarir:

Olim neydi sanki 0 zaman

Bir 6nseziden baska.

Evden kagabilirsin ¢cocuk,

ama kaderden asla! (Grapon Kagitlari, 57)

3.4. “Kadinhk” Halleri (Evlilik, Bedenin Somurilmesi)

“Modern iktidar, ikilikler insa ederek ara formlar1 ve siiregleri ortadan
kaldirir, norm olani isaret eder. Frangoise Heriter tarihteki ilk ikiligin erkek ve
kadin arasindaki ayrimdan yola ¢ikilarak olusturuldugunu sdyler. Sonrasinda
kurulan ikilikler bu ayrima dayanilarak olusturulmustur. Bu nedenle, ruh-
beden, rasyonel-duygusal, 6zel-kamusal, heteroseksiiel-homoseksiiel, dogal-
siyasal, guzel-girkin gibi pek ¢ok ikiligin yeserdigi, yasamin bu ikilikler
temelinde hiyerarsik olarak kuruldugu ayrimci disiincelerin  erkek
egemenligine dayandigini sdylemek miimkiindiir. Nitekim ruh erkekle, beden
kadinla 6zdeslestirilir; erkek dolleyen tohumlari, kadin déllenen toprag: temsil
eder” (Elgik, 2016: 194). Nilglin Marmara, kadin1 bedenle esitleyen ataerkil
sistemin karsisindadir, kadin bedeninin sOmiiriilmesini elestirir ve kadim

“caligkanlig1” ile animsar:
Onun bedeni bir timarhane.
I¢inde ¢ok isci, deli ve ¢aliskan! (Daktiloya Cekilmis Siirler, 159)

Baskinin ve ayrimciligin temsilcisi konumundaki ataerkil toplum,
kurallariyla ve dayatmalariyla kadini nesne konumuna hapsetmistir. Nilgln
Marmara, bu durumun kadinda psikolojik sikintilara neden olabilecegini ve

kadinin ikilemlerle bunalim yasadigini itiraf etmistir:

Onun bedeni bir kule.
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Icinde ¢ok basamak, karanlik ve nemli.
Giildiirerek ¢ikarir merdivenlerden
Aglatarak indirir asag1! (Daktiloya Cekilmis Siirler, 159)

Didem Madak, kadmmin beden iizerinden sOomiiriilmesi noktasinda
Nilgiin Marmara ile ayni diigiinceyi tasir. Kadini edilgenlestiren ve hapseden
ataerkil sistemin beden anlayisin1 yerer ve kadinin ayakta kalabilecegini

“kulenin tarihini” animsatarak okuyucusuna duyurur:

Bu mahalleye Cenevizlilerden kalmigim
Bir elli santimlik bir kule olarak
Ferman tarihinse

Goge dogru uzanan bu beden de bizimdir icabinda. (Pulbiber

Mahallesi,21)

Nilgin Marmara, evliligin ataerkilligin bir yansimasi oldugunu
diistiniir. Marmara, evlilige karsi olsa da g¢evresinin ve ailesinin baskisiyla
evlenir. Evlilik, varligim1 yok etmek isteyen Marmara igin toplumsal
dayatmalar zinciridir. Evlilik, kapitalist sistemin kadin1 kolelestirdigi bir
stiregtir. Marmara’nin siir 6znesi, evliligi ‘gosterislerle dolu” bir unsur olarak

gordr:
Cok tinlemli yasamalar o
Gecmis sesini unutturuyor
Doygun ¢an kirild1 bir kez

Sigra Unicorn! (Daktiloya Cekilmig Siirler, 117)

Didem Madak, hayati boyunca iki kez evlenmis ve bir ¢cocuk annesi
olmustur. Didem Madak evliligin dayatmalar zinciri oldugunun bilincindedir
ancak annesizligin biling disinda yaratmis oldugu bosluk onu ¢ocuk sevgisine

ve evlilige yoneltmistir. Ask ve evlilik onun siirinde zaman zaman “isyan
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edilen bir kurum” olarak goze ¢arparken zaman zaman da kendini teslim ettigi

bir “mahremiyet diinyas1” olarak okura sunulur.

Didem Madak’in evlilige bakis acisi, Nilgiin Marmara’nin evlilik
kurumuna bakisindan farklidir.  Ataerkil sistemin evlilik anlayisinin
uygulamalar1 olan iicretsiz ev i¢i emegin unsurlari, itli yapmak, yemek
yapmak, vs. Didem Madak i¢in “mutluluga ¢ikan bir kapidir.” Ancak bu

kapinin agilmasi aciyla sonlanir:

Seni sevince pazara ¢iktim sevingten

Enginar aldim ‘siiper enginarlar’ diye bagiran adamdan

Oturup agladim sonra, sasirdin.

Bu ‘siiper’ olugta canimi acitan bir seyler vardi.

Canimin acistydin (Grapon Kagitlari, 43)

3.5. Dil

Nilgiin Marmara, varolus sancist ve cinsiyetsizligi savunsa da dil
konusunda fikirlerinde zamanla degisiklik gozlemlenir. Marmara, kadin dilinin

otoritelesen heteroseksiiel dilin yerini almas1 gerektigini diisiiniir ancak kadin

dilinin hakim kilinmasi i¢in harekete gecmez:

“[K]Jadin 6nce kendi adiyla, sonra da yazisiyla 6zdeslestirdigi 6z
kisiligine ait higbir seyi ek vermemeyi kendisine zorunlu kural edinmisti.

Sonunda ne tiirlii olursa olsun, yazi yazmaktan vazgegcti.” (Defterler, 345)

Didem Madak, kadinin dil ve yazin diinyasinda oteki olarak
konumlandirilmasin1 istemez. O, “kadmnlar1 sekillendiren ve tanimlayan
geleneksel kadmligin sinirlarint agmay1 deneyen bir siir dili arar” (Direng,
2015: 130). Kadinlarin hakim olan hegemonik dilin etkisini kirarak gelecekte

yazarlik konusunda ¢cok 6nemli mesafeler katedecegini soyler:
“Bu diinyaya, yemegin pismesini, bebegin dogmasini, ¢amasirlarin
kurumasini beklerken, ¢amasirlarin kurudugunu, yemegin pistigini ve bebegin

dogdugunu yazan bir kadinin gelmesini diliyorum. Ayrica bunlar1 yaparken
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aklina mukayyet olmasini istiyorum. Ayrica bebege de iyi bakmasini

diliyorum. Bir giin bu olacak.” (Pulbiber Mahallesi, 83)

Berna Moran (2008) Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri kitabinda kadinin
eline kalem alarak yazarlia soyunmasinin yalnizca yakisiksiz bir davranis
degil; ayn1 zamanda dogaya kars1 gelmek, yerini bilmemek, kiistahlik yapmak
olarak algilandigini belirtir (257). Hakim erkek edebiyatinin ve dilinin bir sey
tiretmedigini diistinen Didem Madak, bu algiyr kirmak ister ve “roman
kahramanlarindan hamile kalarak” kadinin yazinsal iiretkenligini vurgular,

erkek yazinyla dalga gecer:

O gln i¢ime ¢ok sarap doktiim

O giin icime ¢ok kahve doktim

Sanirim lekelerin tilkesine gelin gidecektim

Zamanin bast bacaklarimin arasindan ¢ikmisti

Galiba yine doguruyordum

Bu sefer melek biciminde bir bebek

Bir daha sefere yiirek, en son bir kelebek.

Kendimi Hz. Meryem’in Pulbiber Subesi gibi hissediyordum.

Tiim zamanlarin kanatlanip uguyordu

Rahmin kadar konus diyorlardi bana

Hamile kaliyordum oysa durmadan roman kahramanlarindan (Pulbiber

Mahallesi, 31)

“Sessizligi konusturmak” (Duras, 2014: 20) i¢in harekete gegen Didem

Madak, kadiin dil hakimiyetinin kilinmasi i¢in tiim dillerin sahiplenilmesi
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gerektigini sOyler. Bdylece “zayif kadin figiiri, kadinin da edebiyatta
goriintirliilk kazanmasiyla degisecek ve edebiyat, erkegin kadin karsisinda

kullandig1 “gii¢ gOsterisi arac1’ olmaktan ¢ikacaktir” (Sengiil, 2016: 208).

Yetki belgelerimizi yakiyoruz sokaklarda

Mor kulleri savunuyoruz

Cok mutluyuz.

Eksenimiz yok, kolanlarimiz ¢atlak

Komurluk penceresi dilinde

Kuyrugu kesik kedi dilinde

Kirmiz1 tirt1l dilinde

Bulabildigimiz ve bilebildigimiz dillerde yaziyoruz

Bu diller bizim! (Pulbiber Mahallesi, 62)
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SONUC

Tirk edebiyat tarihinde ve elestirisinde “kadin” sairlerin siirlerine
yonelik degerlendirmeler, belirli konular tlizerine temellendirilmistir. Erkek
egemenliginin tiim alanlarda oldugu gibi edebiyatta da etkili olmasi, kadin
sairlerin siirlerinin analizlerinin incelenmesinde eksikliklere sebep olmustur.
Bunun yani sira giiniimiizde sosyal medyanin etkisiyle kadin sairler iizerinde
cesitli yorumlama ve degerlendirmeler ortaya konulmus, bu yorumlamalarin
nitelik bakimindan 6nemli ¢alismalar olmadig1 gozlemlenmistir. Bu tezde 80
kusag1 sairlerinden Nilgiin Marmara ile 90 kusagi sairlerinden olan Didem
Madak’1n poetikalari, siirlerindeki izlekler tizerinden feminist teori baglaminda
karsilagtirmali incelenmis; siirlerdeki varolus, yabancilagma, O6lim, evlilik,
sistem elestirisi, kadin yazin1 ve dili, mekan, bedenin sOmiiriilmesi, ev ici
emek, kadinlik halleri izlekleri ¢6zlimlenmis ve ataerkil sdylemin siirler
uzerindeki etkileri incelenmistir. Nilgiin Marmara ve Didem Madak’mn
poetikalari, gliniimiizde “popiilerlestikleri” alanlarda, kimi dergilerde ve sosyal
medyada yaygin sekilde feminist olduklarina dair goriislerinden yola ¢ikilarak
degerlendirilmis, iki kadin sairin siirlerindeki benzerlikler ve farkliliklar ortaya

konulmustur.

Tezin giris bolimiinde feminizmin tanim1 ve tarihsel stire¢ icerisindeki
gelisimi ele alinmig ve Onceleri toplumsal bir hareket olarak ortaya ¢ikan
feminizmin zamanla siyasi ve politik bir disiiniise doniistigi vurgulanmigtir.
Feminizmin tarihi, {i¢ dalga ile agiklanmaya calisilmis; bu ii¢ dalganin ¢ikis
noktalart ve diinya tizerindeki etkileri anlatilmigtir. Feminizmin g¢esitli
gorlislerden yola ¢ikilarak zamanla ayristig1 ve teoriler seklinde devam ettigi

tizerinde durulmustur.

Tezin birinci boliimiinde Didem Madak’in hayati, edebi sahsiyeti
anlatilmig; Didem Madak’in hayata bakis acgisi, toplumsal konumu, siir
anlayisi, etkilendikleri sairler ele alinmistir. Didem Madak’in ruh diinyasinin
annesizlikle yogurulmasi, siirlerinin ana kaynagi olarak gozlemlenmis ve
annesizligin sairin hayatina etkisi anlatilmigtir. Birinci boliimiin devaminda

Didem Madak’1n siirleri feminist baglamda incelenmistir.
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Birinci boliimiin devaminda Didem Madak’in poetikasi feminist teori
ve toplumsal cinsiyet baglaminda incelenmistir. Didem Madak’in poetikasinin
en 6nemli izlegi annesizliktir. On (¢ yasinda annesini kaybeden Didem Madak,
bu boslugun kendisine vermis oldugu yarayi siir yazarak kapatmaya ¢aligmistir.
Annesini 6zlediginde siir yazan Madak Oznesi, anneye seslenmistir ancak
cevap alamamigtir. Madak’in personasi, annenin yoklugundan otiri 6lume

siginmak ister.

Annesinin Oliimilyle ice kapanik bir kadina doniisen Didem Madak,
“kadin” kimliginden styrilarak rahatlamak istemistir. Madak, tasavvuf kitaplari
okuyarak ve kapali giysiler giyerek istegini gerceklestirmeyi denemis,

psikolojik rahatlamayi sagladiktan sonra eski hallerine donmiistiir.

Feminist teorinin anneyi kiz ¢ocugu tizerindeki baski araci olarak goren
anlayisi, Didem Madak siirinde kendine yer bulmaz. Didem Madak, anneyi
baski unsuru olarak gérmemistir ve her zaman sevgiyi hatirlatan bir imge
olarak kullanmistir. Madak 0Oznesi, anneyi sahiplenen bir kadin profili

¢izmistir.

Didem Madak, ev igerisindeki aile hayatinin annenin varligiyla devam
edecegini sdylemistir. Kiz ¢ocugunun annesinin himayesi altinda eglenceli bir
ev hayati yasayabilecegini belirten Madak, oyuncak bebekleri anneyle
Ozdeslestirerek oyuncak bebegin annesi olmak istemistir. Bu 0zdesim,
toplumsal cinsiyet rolleri ile yetistirilen pek ¢ok kiz cocugunkinden farkli
olarak annenin yoklugundan kaynaklanan eksiklik halini gidermenin bir yolu
olmustur ve bir anlamda rol model olarak da 6zlenen anne ile 6zdeslesmeyi

anistirir.

Didem Madak, Nilgiin Marmara’nin poetikasinda oldugu gibi babay1
istemeyen, kapi disart eden bir anlayisi okurlara sunmustur. Annesinin
6limlnden sonra babasiyla yasayan Didem Madak, babasinin yeniden
evlenmesiyle ona diigman olmustur. Zira babanin yeniden evlenmesi “livey
anne”yi var kilarak annenin diinyevi varliginin sonsuzlugunu tehlikeye atmuis,
cocugun aidiyet hissettigi ailenin iiyelerini degistirmistir. Madak’in bu yeni iiye
ile kurulan aile diizeninde annesinin olmamasint kabullenemedigi de

sOylenebilir. Madak’in siirinde babanin varli§i, annenin var olmasiyla
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gerceklesmistir, anne yoksa baba da olmamistir. Madak personasi, babayi

fotograflarda bile gormek istememistir.

Didem Madak, siirlerinde mekanm1 ger¢ek ve hayal ikileminde insa
etmistir. Mekan anlayisi sairliginin ilk donemlerinde hayallerle kurulu olan
Madak, anne 6zlemini mekanla biitiinlestirmistir. Annenin Sliimiiyle birlikte
diinyada istedigini bulamayan Madak 6znesi, hayali mekanlar kurgulamaya
baslamis, “muc’in ucuz evi” gibi farkli imgeler tiretmistir. Annenin 6limunden
sonra anne ile yasanilan yerlere gitme veya bu yerleri animsama duygusu onun
siirlerinin temel izleklerinden birisi olmustur. Didem Madak siirinde bu
duygunun agi8a ¢ikmasi, “Burdur GOli” gibi anneyle vakit gecirilen

mekanlarin kullanilmasiyla gergeklesmistir.

Didem Madak, siirlerinde Izmir ve Istanbul’u mekan olarak sikca
kullanmistir. Ozellikle Istanbul Beyoglu ilgesinin Kuledibi semtine yerlestikten
sonra mekan anlayis1 somut bir nitelik kazanmustir. Son siir kitabt Pulbiber
Mahallesi, Madak 6znesinin mekan anlayisindaki degisikligin gostergesidir.
Istanbul’un kalabalik, heyecanli ve bogucu kimligi, onun siirinde agik¢a
verilmistir. Ask, dostluk, ev isleri Madak’in tasarladigt bu mahallede
gerceklesmistir. Didem Madak, icerisinde bulundugu toplumdan uzakta
durmamis, hayatin giinliik telas1 icerisinde olan ne varsa disil bir sesle siirine
yansitmistir. Kadinin toplumda birey olarak kendi degerlerini korumasi ve daha

da giiglendirmesi Madak siirinde siklikla vurgulanmistir.

Kadini ev i¢ine hapseden ataerkil sistemin uygulamalari, Didem Madak
Oznesini zaman zaman edilgen bir tutum izlemek zorunda birakmistir. Didem
Madak, egemen 0zne olan erkegin kamusal alandaki tstiinliigiinii kabullenen
bir anlayis1 benimsemek zorunda kalmistir. Hegemonik sistemin tiim pargalari
ve uygulayicilari, kadinin kamusal ve 6zel alanda ikinci ya da oteki olarak
konumlandirmistir. Madak, bu anlayisin yikilabilmesi ig¢in kadinlarin birlik
olmasmi istemistir. Madak’a goére kadin, ev i¢ine hapsedilen bir anlayis

benimsememelidir, her alanda 6zgiirliigiinii saglayabilmelidir.

Didem Madak’in feminist tavrinin belirtilerinin en énemli oldugu ve
aciga ¢iktigr izlek, kadin dili ve edebiyati hakkindaki diisiinceleridir. Didem

Madak, kadinlarin kendi yazinini olusturabilmeleri i¢in caba gostermeleri
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gerektigini sdylemistir. “Kadinlarin yazi geleneginden yoksun olmasi ve
erkeklerin kayda deger bir kadin yazar olmadig1” tezini ¢iiritmeye caligmistir.
Kadmin, hegemonik yazin alaninda yahut edebiyatin erkek yazarlarin
metinlerinden erkek elestirmenlerce secilmis kanonunda giiliing ve eksik
yonleriyle anlatilmasimma son verilmesini isteyen Didem Madak, erkegin
arzularin1 kadin1 nesnelestirerek anlatan dil anlayisint yermistir. Kadini alayct
ve indirgeyici bir tavirla sunan ataerkil kapitalist toplum ancak kadinin aklini
korumasiyla ve kullanmasiyla yenilgiye ugratilacaktir. Kadinin sadece ¢ocuk
dogurma ile hapsedildigi imge diinyasinda “rahmin kadar konus” denilen
kadinin sanatsal metinler olusturarak sadece ¢ocuk degil, sanatsal metinler de
tiretebilecegini vurgulamaya calismistir. Madak 6znesi, kadinin edebi metin

ireterek bu 6n yargiy1 kirabilecegini gostermek istemistir.

Didem Madak, erkeklerin kapitalist diizende olusturduklari bagimsiz
kanon olusturma diisiincesinin kadinlar i¢cin de gecerli kilinmasindan yanadir.
Geleneksel kurallarin belirli bir diizen igerisinde kadimi kafeste tuttugu ve
kadinin dertlerini goriiniir kilmayan bir kanon anlayisi, kadinin erkeklerden
bagimsiz bir kanon kurmasiyla yikilacaktir. Didem Madak, bagimsiz kanonun
ilk once dil ve edebiyat alanindaki sistemin yikilmasiyla kurulacagim
diistinmektedir. Madak, tiim kadinlar birlik olmaya cagirir ve diinyadaki tiim
dilleri sahiplenir. Madak’a gore tiim dilleri sahiplenmek ve bunu edebi
alanlarda kullanmak, tarih, siyaset, ekonomi ve hukuk gibi alanlarda da

tistlinliik kuran erkegi maglup edecektir.

Didem Madak, kadin dilinin hakim kilinmasi i¢in ¢abalarken bir yandan
da Ozelestiri yapmistir. Madak 6znesi, Oliimiinden sonra kagidin, kalemin
basina kimin oturacagini ve bu ayaklanmayi kimlerin devam ettirecegini
sorgulamigtir. Kadinin cesaretli olmas1 gerektigini diistinen Didem Madak,
kadimin arttk sadece edebi eserlerde erkek tarafindan c¢izilen bir nesne
konumundan ¢ikmasini ve siir, roman yazan bir kadin yani 6zne konumuna
gelinmesi gerektigini okurlarina sunmustur. Kadmin bilingli bir 6zne
konumuna yiikseltilmesi, ¢esitli metaforlarla Madak siirinde yer almig; bodrum
katlar1, gecekondular, karnabahar kizartan kadinlar siirlerinin kahramanlari

olmustur.

116



Tiirk toplumunun agina oldugu ancak cogunlukla yok saydigi kadin
cinayetleri, Didem Madak siirinde sarkastik bir dille verilir. Toplum tarafindan
Ortbas edilen kadin cinayetleri, toplum elestirisiyle okura sunulmustur. Kadin
cinayetlerinin artik durdurulmasinmi isteyen Didem Madak, kadmin cesitli
alanlara hakim olarak toplumun duyarsizligini kirabilecegini sdylemistir.
Kamusal ve 6zel alanda sesini duyurabilen kadin, cinayetlere engel olmak igin

tim imkanlarin1 kullanmalidir.

Didem Madak, kadin cinayetlerini sorgularken kadinlarin kolektif bir
hareket olusturmasint istemistir. Kadinin artik edilgen bir konumdan
kurtulmasini ve toplumda var olabilmesi i¢in gerekirse illegal olmasini tavsiye

etmistir.

Didem Madak’in feminist anlayisinin belirtilerinden birisi de ‘cadr’
imgesini kullanmis olmasidir. Madak 6znesi, ataerkil anlayisin bagimsiz kadini
‘cadr’ ile esdeger gbren anlayisini elestirir. Feminist elestirinin ve kadin
calismalarinin sonucunda cadi imgesi olumlu bir anlama kavusturulmus ve
Didem Madak da feminist teorinin degistirmis oldugu bu imgeyi giiclii kadin

tasviriyle siirinde kullanmistir.

Bireyin kaotik diizende istediklerini gerceklestirememesi, bireyi
kozmosa karsi yabancilastirmaktadir. Didem Madak, hayatinin bazi
donemlerinde yabancilagma olgusunu yasayan bir sair olmustur. Annesinin
Olimiiyle i¢cine kapanik ve c¢evresiyle iletisim kurmakta sikintilar yasayan
Madak, hayatindaki haksizliklar1 ve sarsintilar1 kirilgan bir sdylemle dile
getirmistir. Kapitalist diizenin renkleri yok ederek ara renge mahkim ettigi
kentli aydin, bunalima girerek bulundugu diizenden kagmak egilimindedir. Bu
kagma egilimi, Didem Madak siirinde nesnelere ve hayvanlara yonelerek

koreltilmeye ¢alisilmistir.

Didem Madak’in siir kisisi, 6limii siradan bir olay olarak gormiistiir.
Oliim, Didem Madak siirinde kaderle biitiinlestirilir, birey onun karsisinda
caresizdir ama olagandir. Annesinin 6liimiinden sonra 6limi diisleyen Madak
personasi, ikinci evliliginden ve anne olduktan sonra bu olguyu siirlerinden
cikarmaya baslamistir. Cocuk yasta annesini kaybeden Didem Madak, kizinin

da kendisi gibi annesiz biiylimesini istememistir. Kizinin adim1 Fiisun koyan
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Didem Madak, 38 yasinda hayatin1 kaybeden annesinin adim1 yasatmak

istemistir.

Kadin emegi ve kadin bedeninin degeri, Didem Madak poetikasinda
baskaldirmin semboliidiir. Kadin bedenini somiirii arac1 haline getiren ataerkil
tarihin ve sdylemin karsisinda, kadin bedeni Galata Kulesi’'ne benzetilmis ve

kadinin da tarihte hep var oldugunu soylemistir.

Didem Madak, poetikasinda kadini1 hayatin tiim alanlarinda goriiniir
kilabilmek i¢in “Zeyna” imgesini gerektiginde kendisine yardim eden bir
savascl olarak kullanmistir. Zeyna, savasci Ozellikleriyle patriyarkal sisteme
karsi kadin haklarin1 savunan bir kahraman olarak Madak siirinde

kullanilmastir.

Didem Madak, hayati boyunca iki kez evlenmis ve bir ¢ocuk diinyaya
getirmistir. Didem Madak evliligin dayatmalar zinciri oldugunun bilincindedir
ancak annesizligin biling disinda yaratmis oldugu bosluk onu ¢ocuk sevgisine
ve evlilige yoneltmistir. Ask ve evlilik onun siirinde zaman zaman “isyan
edilen bir kurum” olarak goze carparken zaman zaman da kendini teslim ettigi

bir “mahremiyet diinyas1” olarak okura sunulmustur.

Didem Madak’n siir dili, dykiileyici anlatimin agir bastig1 ve giinliik
dilin kullanildig: iislupla olusturulmustur. Siirlerinde eril sdylemin karsisinda

“disil sesiyle” Didem Madak, alisilmisin disinda metaforlarla siirini kurmustur.

Tezin ikinci boliimiinde varolus sancist yagsayan Nilglin Marmara’nin
hayat1 ve edebi sahsiyeti hakkinda bilgiler verilmis ve Marmara’nin siirleri
feminist baglamda incelenmistir. Tiirk edebiyatinda son donemde okurlarin
severek okudugu ve feminist oldugu kanisina vardiklar1 Nilgiin Marmara, 6lum
ve yabancilasma agirlikl izlekler kullanmis; dil bakimindan oldukc¢a farkli bir
anlayis1 benimsemistir. Karamsarligin tiim benligi sarmalayip cevreledigi bir
biling durumu, Nilgiin Marmara’nin siirlerindeki en 6nemli 6zelliklerinden
biridir. Olim ve karamsarlik, siirinin sdylem bakimindan ¢dziimlenmesi
acisindan baskin iki temadir, bu iki temanin agirlikli kullanilmas1 Marmara’nin

eril dil ve sdylemi elestirme noktasinda edilgen bir tutum ortaya koymasina
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neden olmustur. Nilglin Marmara, 6liimii ulagilmasi gereken bir mekan olarak
ya da mutluluk kaynagi olarak gormiistiir. Cocuklugundan beri basarili ve
sorgulayict bir egitim hayati siiren Nilglin Marmara, bulundugu kentten ve
insanlardan kagma egilimindedir. Marmara, dogumu bir sanci olarak goriir.
Marmara’ya gore oliim, dogumun baslangicidir. Varliginin tanimini higlikle

yapan Nilgiin Marmara’ya gore 6lim diinyada var olmanin bir bagka yoludur.

Nilgiin Marmara’nin 6liim temasii agirlikli olarak benimsemesinde
siyasi ve sosyal olaylar etkili olmus, bununla beraber Sylvia Plath’1 incelemesi
ve tanimasi onu Oliim izlegine daha ¢ok yaklastirmistir. Sylvia Plath’in ataerkil
sOylemin ve uygulamalarin agirligini kaldiramamasi sonucunda intihar etmesi,
Nilgin Marmara’nin hayat goriisiiniin daha da kotimserlesmesine sebep
olmustur. Lisans tezini Sylvia Plath iizerine yazan Nilgiin Marmara, “insanligin
tiksing yonlerini imha edemedigi” i¢in intihar yolunu se¢mistir. Kadin1 dogayla
ve duyguyla Ozdeslestiren ataerkil kapitalist sistemin elestirisini yapan
Marmara, dogaya kagma egilimindedir. Doganin da kirli oldugunu diislinen
Marmara’ya gore dogadan baska sigmilacak bir yer kalmamistir. Feminist
teorinin “kadin dogulmaz kadin olunur” yargisini benimsemeyen Nilglin
Marmara’ya gore kadin ve erkek biitiinlesip kozmosu kirletmekte ve

menfaatleri cercevesinde beraber hareket etmektedir.

Nilgiin Marmara’nin 6liim izlegini benimsemesinin ve intihar etmesinin
nedenlerinden birisi de siyasi ve toplumsal olaylarin kétiiciil sonuclarina sahit
olmasindan ileri gelir. 12 Mart 1970 muhtiras1 ve 12 Eyliil 1980 darbesi onun
cocukluk ve genclik yillarina denk gelmektedir. Cocukluk yillarinda goriilen
baskici ortam ve sokak catismalari, onu nihilizme siiriiklemis ve ruhunun
basamaklarinda Oliimiin basat bir 0ge olarak var olmasma sebep olan

unsurlardan birisi olmustur.

Kapitalist sistemin uygulamalariyla her seyin metalastiriimasi, Nilgiin
Marmara’nin 0lim temasmin olusumunda O©nemli etkenlerden birisidir.
Yozlagmis degerler sistemi ve bireyi saran kati kurallar dizgesi, Marmara’y1
aidiyetsizlige siiriiklemistir. Hicbir yere ait olamamanin verdigi buhranin

yansimalari, onun poetikasinin temel yap1 taslarindan biri haline gelmistir.
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Nilgiin Marmara anne ve baba figliriinii cocuguna baski uygulayan, onu
ev hayatina hapsetmeye calisan bir imge olarak verir. Baba, patriyarkanin tim
uygulamalarinin sézciisiidiir. Baba, yaptiklariyla ¢ocugunun diismani haline
gelmistir. Marmara, anneyi de arzulamaz, sevmez ve Gtekilestirir. Anne baba
ile birlikte ¢ocuguna iskence uygulamistir. Nilgiin Marmara anne ve babanin
toplumun ailelere yiikledigi norm ve degerleri yerine getirmeyi vazife
edindigini sOylemistir, bu yonleriyle anne-babadan uzak durulmasi gerektigini

vurgulamustir.

Nilgiin Marmara, anne olmaya ve annelik ritliellerine tamamen kars1
¢ikmis ve ¢ocuk sahibi olmamistir. Marmara’ya gore anne olmak hegemonik
eril degerler sisteminin istedigi bir bireye doniisiimiin baslangicidir.
Hegemonik sistemin yoOnettigi bir birey olma seriiveni, Nilgliin Marmara’nin
benliginde rahatsizliga neden olur. Gelecegini kendisinin tayin edebilecegini
vurgulayan Marmara, anneligin gostergesi olan ¢ocugu da siirinde sadece
safligin sembolii olarak kullanmistir. Anne ve ¢ocuk arasindaki kosulsuz
sevgiden kaynaklandig1 varsayilan bag Nilgiin Marmara siirinde goriilmez, ona
gore cocuk bu dunyada eziyet gorecektir. Ataerkil eril degerler sisteminin
yarattig1 mutlu aile miti, Nilgiin Marmara’nin siirinde reddedilir. Donovan’in
(2016) Gilman’in The Home (Yuva, 1903) adli eserine atfen belirttigi gibi “bir
kurum olan yuva, kadini simirlayan ve toplumsal evrimlesmeyi yavaslatan
eskimis bir sistemdir; hatta kadinlarin gelisimini engelledigi icin toplumsal
ilerlemenin de hizin1 keser (103). Marmara’nin aile, yuva, annelik gibi
hegemonik eril ahlakin olumladigi degerlere karsi gelistirdigi ayriks1 ve

pesimist bakis Gilman’in gelistirdigi tezi animsatir.

Toplumda erkegin kadin tizerindeki zorbaliklari, Nilgiin Marmara
siirinde karsimiza ¢ikar. Nilglin Marmara toplumun kadin iizerindeki baski,
iskence ve zorbaliklar1 yliziinden kentte yasamak istememis ve iitopik hisler
barindirmaya baglamistir. Kentli aydin bunalim1 yasayan Marmara, bu
bunalimin ¢ikis noktasini yildizlara siginmak, denizle biitiinlesmek olarak
gormiistiir. Modernizmin getirmis oldugu pargalanmishik hali, Nilgiin

Marmara’y1 sarmistir ve bu parcalanmisglik hali onu intihara stiriiklemistir.
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Nilgiin Marmara poetikasinda kadin bedeni ataerkil sistemin somiirii
aract haline getirilmeye caligilan bir unsur olarak verilmistir. Marmara, kadin
bedenine sahip olmak ve kadin bedenini arzular1 g¢ercevesinde kullanmak
isteyen hegemonik sistemin elestirisini yapmistir ve kadin bedeninin énemini
vurgulamigtir. Marmara’nin poetikasinda kadin bedeni iki sekilde ele
almmigtir. Kadin1 ele gecirmek i¢in onun bedenini kullanmak isteyen
patriyarkaya isyan ve yabancilasma sonucunda bedeninden kurtulmak isteyen
bir siir kigisi, Marmara poetikasinda okuyucuya sunulmustur. Nilgiin Marmara,
insan bedeninde olan “tiksingligin” bireyin viicudunu dogramasiyla ortadan

kaldirabilecegini soylemistir.

Nilgiin Marmara, ataerkil toplumun degerlerini benimseyen kadinlarin
kurtarilma arzusu olarak gordiikleri evlilik kurumunu kadim1 daha da
otekilestiren ve somiiren bir sistemler biitiinli olarak goérmistiir. Evlendikten
sonra ev i¢ine hapsedilen kadin, erkegin himayesi altina girerek 6zgiirliigiinii
kisitlamaktadir. Evlilik kurumunu kolelik siireci olarak degerlendiren Nilgiin
Marmara, toplumun erkege verdigi ayricaliklarin sonlanmasini istemistir.
Nilglin Marmara, c¢evre baskisiyla evlenmis ancak evliliginde mutlu

olamamustir.

Nilglin Marmara, poetikasinda kadini ev isleriyle ugrasan, cocuk
doguran ve emek harcayan varlik olarak resmetmistir. Kadin, bu yonleriyle

ataerkillige teslim olmustur ve nesnelestirilmistir.

Kadimni 6teki konumuna diisiiren ve yeri geldiginde kadini 6ldiirebilecek
seviyeye gelen tore kurallari, Nilgiin Marmara’nin poetikasinda elestiriye tabi
tutulur. Nilgiin Marmara, babadan ogula gegen geleneksel uygulamalarin ve
tore kurallarinin uygulanmasiyla kadinin eziyet goérmesini, dldiiriilmesini ironik

bir dille anlatmis, karanlik ve korkulu bir Tiirkiye panoramasi ¢izmistir.

Ataerkil sistemin edebiyat anlayisinin, kadin1 yazin diinyasinda oteki
olarak imlemesi 6teden beri var olan bir durumdur. Nilgiin Marmara, kadin
dilinin egemen kilinmasi i¢in g¢abalamamistir. Kadin, onun siirinde yazi
yazmaktan vazgegen, sessiz bir tavir takinan bireydir. Ataerkilligin kadina

bictigi roller nedeniyle kadin edebiyatta geri planda kalmistir.
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Nilglin Marmara’nin  siir  dili, yalinhg ve sadeligiyle dikkat
cekmektedir. Nilglin Marmara siirlerinde goze carpan bir diger nokta ise
ginliik dilde pek kullanilmayan sozciiklere ve imgelere yer vermesidir.
Marmara, alisilmamis bagdastirmalara yer vermis ve 0z Turkce kelimeler
kullanarak 6zgiin bir tsluba sahip olmustur. Bu kelimeler 6lim ve varolus

izleginin golgesinde 6zenle oriilmistiir.

Bu ¢alismada Nilgiin Marmara ve Didem Madak’in feminist baglamda
ortak bir poetikalarinin olmadigi, eril sdylem karsisinda aktif eylem alanlari
olusturamadiklart gorilmiistiir. Nilgiin Marmara, var olusunun hakikati
karsisinda ¢aresiz kalmis, eril hayat diizeninin ve uygulamalarinin karsisinda
oldukga edilgen bir pozisyon almistir. Edilgenligin ruh diinyasina yansimasiyla
kendini tilketen Marmara intihar1 ve 6liimii diislemeye baslamis, hayatina son
vermistir. Oliim izleginin siirlerindeki en &nemli izlek oldugu saptanmistir.
Mezuniyet tezi icin inceledigi Sylvia Plath’in 6limiiniin de Marmara’nin

olimii diislemesinde ve istemesinde etkili oldugu gézlemlenmistir.

Hayatinda kadin ve erkek “kimligine” karsi ¢ikan Nilgiin Marmara’nin
cinsiyetsizligi savundugu gorilmistiir. Giindelik hayattaki din, aile gibi
kurumlar onun siirinde elestiriye tabi tutulmustur. Toplumun sahip oldugu her
kurum veya dayatmalar, bagkaldiriya neden olmus ancak aktif bir eyleme

gecme durumu s6z konusu olmamustir.

Annelik, cocuk sahibi olmak gibi bireyi toplum sarmalina alan
uygulamalar ya da pratiklerin Nilgiin Marmara siirinde istenmeyen ve

elestirilen unsurlar olarak betimlendigi goriilmiistiir.

Didem Madak’in poetikasi, feminist teori ve elestiri agisindan Nilgiin
Marmara’ya gore daha disil bir kimlik tasimaktadir. Madak, Marmara’nin
aksine disil sOylemi daha 6n plana c¢ikarmis ve kadmn dilinin hakim
kiliabilmesi i¢in cabalamistir. Cinsiyetsizligi savunan Nilgiin Marmara’nin
aksine kadinlik hallerini sahiplenen ve kadinlara liderlik yapmaya calisan bir

Didem Madak sesi duyulmustur.
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Didem Madak, evlilik ve aile gibi kurumlari sahiplenen bir kadin sair
resmi ¢izmistir. Madak’in hegemonik sistemin dayattigi kurallart zaman zaman
sessiz bir tavirla benimsedigi saptanmis ve bundan dolayr ataerkil sdyleme
kars1 sabit bir fikir savunmasi gerceklestiremedigi anlasilmistir. ikilemler
yasadig1r goriilen Didem Madak, Nilgiin Marmara’ya gore daha baskin bir

sOylem gelistirmistir.

Tezde, iki kadin sairin dil anlayisinin temelinde “iktidara” karsi bir
sdylem gelistirme amaci oldugu goriilmiistiir. iktidarin kime ait oldugunun
sorunsallastirilmasi, iki kadin sairin ortak noktast olmustur. Bu sorunun

giiniimiiz edebiyatinda daha da tartisma yaratacag asikardir.

Nilgiin Marmara ve Didem Madak siirlerinde kadimnin bedenine bakis
acis1 hegemonik sistemin elestirilmesiyle ortaya konulmustur. Iki sair de kadin
bedeninin somiiriilme araci olarak goriilmesinden sikayet etmistir ve bunun
Online gecilmesi icin birtakim uygulamalar1 hayata gecirmek gerektigini

savunmuglardir.

Sonug olarak tezde, Nilgiin Marmara ve Didem Madak’in etkin olarak
kadin haklarin1 savunan, kadini eril sistemler hiyerarsisi karsisinda savunan
sairler olarak gorilmedikleri saptanmistir. Didem Madak siirinde eril dilin
kismen kirildigr goriilmiistiir. Ancak Didem Madak, Nilgiin Marmara’ya
kiyasla kadin kimligini 6n plana ¢ikaran bir poetika ortaya koymus olsa da
zamanla ataerkil sisteme karsi degisen diisiince ve duygu diinyasi, onun da
aktif bir feminist sair olmadigin1 ortaya koymustur. Yine de roman ve dykiye
gore daha erkek egemen bir alan olarak kabul goren siirde duyurduklar1 kadin
sesi; gbz Oniine sermeyi denedikleri meseleler, deginmeler feminist teoriyi
aciklikla 6rnekleyen metinler yaratmamis olsalar dahi s6z konusu iki sairi,
varligim destekledikleri “kadin edebiyati kanonunun” 6nemli iki temsilcisi

haline getirir.
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