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OZET

MODERN MiMARLIK TARTHINDE ORGANIK MiIMARLIK YAKLASIMI
Sema UZUN
Yiiksel Lisans Tezi, Mimarhk Anabilim Dah
Damisman: Prof. Dr. Ayla ATASOY
Mayis, 2015 - 98 sayfa

Bes boliimden olusan bu tezin birinci boliimiinde, konuyla ilgili giris niteligi

tagiyan, calismanin konusu, amaci, aciklanmais tezin igerigi arastirmaciya sunulmustur.

Ikinci boliimde, modern mimarlik dncesine kisa bir giris yapildiktan sonra
modern mimarhigin dogusu, gelisimi, Ozellikleri ve endiistri doneminden nasil
etkilendigi konularma deginilmis, modern mimarhiktaki farkli yaklasimlarin
tanimlarina yer verilmis, modern mimarligin Tiirkiye’deki etkileri incelenmis; mimari

tasarimda modern mimarligin yansimalari aktarilmaya calisilmistir.

Ugiincii Boliimde, Modern mimarligm bir akimi olan organik mimarligin
dogusu ve gelisimi incelenmis, bu kapsamda organik mimarlik alaninda taninmis
mimarlara yer verilmig, taninmis mimarlarin organik mimarlik alaninda baslica

yapilarinin 6rnekleri fotograflarla belirlenmistir.

Dordiincii boliim, tezin asil konusu olan “Organik Mimarlik” konusunun ele
alindig1 kisimdir. Organik mimarligin 6zellikleri kapsamli bir sekilde, bagliklar altinda

irdelenip analiz edildikten sonra 6rnekler dogrultusunda agiklanmustir.

Besinci boliim ise tezin sonug kismidir. Caligmanin literatiire ne gibi katkilar

sagladigi agiklanmustir.

Anahtar Kelimeler: Modern Mimarlik, Mimari Akimlar, Organik Mimarlik, Doga

ve Mimarlik.



ABSTRACT

ORGANIC ARCHITECTURE IN THE HISTORY OF MODERN
ARCHITECTURE APPROACH

Sema UZUN
Master’s Thesis, Architecture Department

Advisor: Prof. Dr. Ayla ATASOY
May, 2015 - 98 pages

In the first part of this thesis consists of five chapters, with an introduction on
the subject, the subject of the study, the aim of the thesis describes the content is

presented to the researchers.

In the second part, after a brief introduction before the birth of modern
architecture modern architecture, development, how touched on issues that affected
the industry during the period features and, given the different approaches to the
definition of modern architecture, It examined the effects of modern architecture in

Turkey; architectural design has been tried to reflections of modern architecture.

In the third chapter, examined birth and the development of organic
architecture, which is a trend of modern architecture, in this context, given the well-
known architect organic architecture is determined by the photographic examples of

the main structure of the organic architecture of the well-known architect.

The fourth chapter, the main subject of the thesis of "Organic Architecture™ is
the part that dealt with the subject. The properties of organic architecture in a
comprehensive manner, the title is described in the examples according to the analysis

below is presented followed.

The fifth chapter is the conclusion of the thesis. What it is described as such

contributes to the literature of the study.

Keywords: Modern Architecture, Architectural Trends, Organic Architecture, Nature

and Architecture.
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ONSOZ

Bu calismada; Modern mimarligin ortaya ¢ikma siireci, gelisimi ve ozellikleri
anlatilmistir. Tezin asil konusu olan organik mimarligin, modern mimarliktaki yeri ve

Ozellikleri ortaya konulmaya caligilmistir.

Bu calismada, yogun akademik caligmalar1 arasinda zamanini ayirarak bana
yol gosteren ve yardimci olan tez danismanim Prof. Dr. Ayla ATASOY’a ilgi ve
desteginden dolay:1 tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica, yardimlarini ve desteklerini
esirgemeyen Yrd. Dog. Dr. Ulger BULUT KARACAya tesekkiirii bir borg bilirim.
Ayrica ¢alismam boyunca bana destek olan annem, babam basta olmak {izere aileme

ve tiim meslektaslarima yardimlarindan dolay1 sonsuz tesekkiir ederim.

ISTANBUL, 2015 Sema UZUN
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1. BOLUM
GIRIS
1.1. Problemin Tesbiti

Bu tezde; literatiirlerde ¢ok sik rastlanan Modern Mimarlik konusu ele alinmastir.
Modern Mimarligm bir akim1 Organik Mimarlik akiminin dogusu, gelisimi ve biitiin
karakteristik 6zellikleri irdelenmis; bu akimin giiniimiiz mimarligina nasil yansidigi

anlatilmistir.
1.2. Cahismanin Amaci

20. yiizyilda ortaya ¢ikan modern mimarligin dogusu ve gelisiminin ele alindig1
bu calismada 6ncelikle bu yaklagimin ortaya ¢ikisini hazirlayan gelismeleri ve modern
mimarligin mimarlik ile iliskili diger alanlarla etkilesimi anlatilmistir. Daha sonra da
20. yilizyilin ilk yarisinda Modern Mimarlik i¢inde yer alan fakli yaklasimlar
irdelenerek, modern mimarlik kavrami, doganin tasarima etkisi ve bigimsel

karakteristikleri bakimindan 6rneklendirilmistir.

Caligmada; dogaya yonelerek tasarim yapma yaklasimlarindan biri olan
“Organik Mimarlik” konusu 6n plana ¢ikarilmis diger tasarim yontemlerine olan
farkliliklar1 konusu anlatilmigtir. Organik mimarlik, dogayla metaforik iliski kurarak,
mimarlik tarithinde farkli odaklanmalarla glinlimiize kadar devam etmistir.
Gilintimiizde gelisen doga bilinciyle birlikte mimaride dogaya uyum siireci ve dogaya
saygili tasarim yaklagimlarinin ilkeleri incelenip karsilastirmali analizlerinin yapilmasi

aragtirmanin amacidir.
1.3. Arastirma Yontemi

Tez c¢aligmasinda incelenen konuyla ilgili kapsamli bir sekilde literatiir
taramas1 yapilmis, iligkili veriler toplanmis, bu veriler dogrultusunda orneklerle
karsilastirmali analizler yapilmis, yapilan bu analizler basliklar altinda sistematik
olarak irdelenmistir. Konunun Tiirkiye’deki yansimalarini gézlemlemek igin iki drnek

yerinde incelenmistir.



2. BOLUM

MIMARLIK TARiIHi SURECINDE MODERN MiMARLIK
2.1. 20. Yiizyll Mimarhg

19. yiizyildan 6nceki ¢aglarda Gotik, Ronesans, Barok ve Rokoko gibi siislii,
abartili veya zengin bi¢imde ele alinan parcalarin bir araya gelmesiyle olusan mimari
tsluplar etkisini kaybetmistir. 19. yiizy1l sonuyla 20. yiizyil basinda teknolojinin
gelismesi, mimariye yeni olanaklar saglamistir. Bu olanaklarla Endiistri donemi, ¢agin
gerektirdigi talepleri karsilayacak sekilde mimarligi ve miihendisligi bir araya
getirerek; gelecege sanat, form ve konstriiksiiyon aktarmistir. Mimarlar yeni yapim
teknikleriyle alisilagelmis ¢izgilerin disina ¢ikarak mimarlikta fark: yaklagimlart da

meydana getirmistir. Bu degisikliklerin en dnemli unsurlar1 cam, demir ve betondur.

20. yilizyiln baslangicindan giliniimiize kadar pek ¢ok mimari teori ve
ideolojiler tiretilmis olup baslicalar1 sunlardir: Gelecekgilik “Fiitiirizm™ (1909), Yeni
Plastikgilik “Neo Plastisizm”, “De StijI” (1917), Bigimsel Saflik “Piirizm” (1918),
Disavurumculuk  “Ekspresyonizm” (1918), Briitalizm (1954), Bolgeselcilik
“Rejyonalizm” (1955), Yeni Tarihgilik “Neo Historisizm” (1958), Ge¢ Modernizm
(1960), Yiiksek Teknoloji “High-Tech” (1970), Modern Sonrasi “Postmodernizm”
(1972). Iste giiniimiizde biitiin bu akimlar, bu farkli diller beraberce varlik ve
yagsamlarini siirdiiriiyorlar. Bunun sonucu olarak da pek ¢ok degisik ifadelerin var
oldugu cogulcu, ya da kargasa ortami olarak adlandirilabilecek bir durum ortaya
cikiyor (YEM, 1996).

Mimarlikta eski diizenin bozulmasinin nedeni Sanayi Devrimi olmustur.
Herseyde oldugu gibi mimarlik alaninda da bakis noktasinin degismesi daha once
baslamistir. Fakat Sanayi Devrimi biiyiik ¢apta degisiklikleri meydana getirmistir.
Buhar kuvveti kol giiciiniin yerini almis ve fabrikalar daha once duyulmamig

malzemeler liretmeye baslamislardir.

19.yiizyildaki degisimler insanlik tarihinde yeni ufuklar agmistir. Betonun ve
celigin yeni yapt malzemesi olarak mimariye girmesi “Endiistriyel Yapilar” kavramina

onciiliik etmistir. Fabrikalar, demiryollari, kpriiler, biiylik gar yapilari bu gelisimin
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liriinii olarak ortaya ¢ikmistir. Sehirler, iilkeler birbirine yaklasmis, degisim hiz

kazanmistir.

Endiistri devrimi ile mimari arasinda yasanan bu degisimler modern
mimarhigin temellerini atmustir. Artik 20. yilizyila mimarisi siislerden arinmis ve

kaynagini gegmisten degil gelecekten arayan bir yaklasima yonelmistir.
2.2. 20. Yiizyll Mimarhgimn Ik Yarisindaki Mimari Gelismeler

19. yiizy1l yeni bir mimarlik dogururken bir baska mimarligin yok olusuna
sahitlik etmistir. Geleneksel mimarlik kendini dnceleri neoklasik tarzda, daha sonra
gotik tarzda bularak en sonunda tiim degisiklikleri benimsedi. Yok olmadan dnce gotik
tarzdan ve Ronesanstan gecerek, eskicag tarzindan rokokoya kadar tiim tarzlar

O0zlimsemistir.

20. yiizy1l mimarisindeki ilk gelismeler ise; Fiitiirizm, Art Deco, Art Nouveau,

Arts and Crafts, Bauhause, Briitalizm ve Disavurumculuktur.
2.2.1. Art Nouveau Mimarhgi

Sozlik karsiligi Yeni Sanat olan bu Fransizca terim, sanat tarihinde 19.
yiizyilin sonu ile 20. yilizyilin basinda yaklagik 25 yil stiren, ancak bu kisa siireye karsin

derin izler birakmis olan bir sanat akiminin adidir (Batur,1995).

Kendinden 6nce goriilmeye baslayan endiistrilesmeyle birlikte mimarlar ve
sanat¢ilar tarafindan ortaya konmus bezeme ve siisleme akimidir. Bu doneme ait
mimarlar, bitki gibi organik formlardan yararlanilarak meydana gelen motiflerle

siisleme arzularini bu akim igerisinde gerceklestirmistir.

Modern ¢agin ilk yeni iislubu olan “Art Nouveau”, bigim 6zellikleri agisindan
en genel tanimla, klasik/ neoklasik/ akademik olandan farkli olarak asimetriye, cephe
diizenlerinde sadelikten kagisa, kitlelerde serbest ¢ikmalar ve eklemelere, bezemede
ve resimde coskun bir egrisellik ve ¢izgisellige, kivrim ve biikliimlere, nakis esprisine,
ucuculuga, dogaya ve doganin akiciligina egilimli bir tasarim anlayis1 gelistirmistir.
Art Nouveau’nun dzellikle ilk evresinde egemen olan bu egilimler pek ¢ok sanat¢inin

yapitinda 6rneklenebilir (Batur, 1995).



Victor Horta, “Art Nouveau” mimarisinin en 6nemli mimaridir. Metali striiktiir

degil de dekoratif amagli kullanmigtir (Resim 2.1).

Ergindz’e gore Art Nouveau: “Evlerde klasik planin yerini, organik ve daha
islevsel bir yap1 almistir. Cam, duvar alanini genisletirken, demir islevsel ve dekoratif

olarak iki rol tistlenir” (Erginoz, 2012:184).

Resim 2. 1. Hotel Tassel- Victor Horta “Art Neuvou” (1)

2.2.2. Arts and Crafts Mimarhgi

Sanatlar ve El Sanatlar1 anlamina gelen Arts and Crafts hareketi, 1910 tarihinde

Ingiltere’de ortaya ¢ikan biiyiik bir sanat akimidir.

Arts and Crafts akimi mimarliktan, duvar kagidina, mobilyadan Kkitap
tasarrmmna kadar uzanan bir ¢ok alanda &rnekler ortaya koymustur. Uretimlerinin
ardinda diistinsel bir ortak temelin varligina kars1, ortak bir bigim dili yaratmamustir.
Mimarlik alaninda Halk Mimarlig: tarihte ilk kez bu akimda giindeme gelmistir ve
halk mimarligina 6zgii bir yalinlikta {iretim bi¢imini tercih etmistir. En 6nemli
ornegi William Morris ile Philip Webb’in tasarladigi Red House’tur (Resim 2.2).
Duvar kagitlari, grafik ve tekstil tasarimi gibi alanlarda bitkisel dgeler kullanan bir

anlayis gelismistir (2).



Resim 2. 2. Red Hause (2)

Giderek yok olmaya yiiz tutan zanaatkarhane is¢ilige saygi, seri liretimle ortaya
¢ikan ¢irkin iirlinlere kars1 uygulamali sanatlarda iyiye, kaliteye, giizele ve dogruya
gotiiren istek ve caba, Art Nouveau akiminin Arts and Crafts ile paylastigi ortak
amagclardir (Aslanoglu,1983:12).

2.2.3. Art Deco Mimarhg

Art Deco, 1910’larda siisleme sanatlarinda ve mimaride ortaya ¢ikan ve
1920’lerde ve 1930’larda Bat1 Avrupa'da ve Amerika’da baglica tarz haline gelen bir
akimdir. “Art Deco” ismi, bu tarzin ilk kez sergilendigi, 1925 yilinda Paris’te
diizenlenen “Exposition Internationaledes Arts Decoratifs and Industriels
Modernes (Uluslararas1 Cagdas Dekoratif ve Endiistriyel Sanatlar Sergisi)” adli
sergiden gelmistir. Serginin diizenleyicileri burada sergilenen biitin mimari ve

dekoratif eserlerin “modern” yani, gelenekten ayri bir tarzda olmasini istemislerdi (3).

Art Deco mimarisi, geometrik ve dik agili nesnelerden olusur. Daha ¢ok
pencere ve kapi g¢evresi zigzag tasarim, keskin hatlar, ve geometrik siislemeler

kullanilir. Art Nouveau’da oldugu gibi gotik siisleme 6gelerinden yararlanilir.

Art Deco mimarisi, “Cilgin Yillar” olarak adlandirilan 1920’ler dekoratif
sanatlarin ve mimarinin altin ¢cagini temsil eder. Egzotiklik, disilik, egrilerin ve diiz
cizgilerin karsitligi, zerafet arayisi, hobilerin gelisimi Art Deco mimarisinin baslica

ozellikleridir (Ergin6z,2012:186).


http://tr.wikipedia.org/wiki/Gotik

Art Deco’da kullanilan malzemeler; aliiminyum, krom gibi metal ve farklh
renklerde cam malzemeler 6rnek olarak verilebilir. Giiniimiizde Art Dec0’ya gore
tasarlanan i¢ mekanlar 20.yiizy1l sanatiyla iligkilidir. Bu akimin en giizel 6rnegi New
York Chrysler Binasi’dir (Resim 2.3). 1930’lardan sonra mimarlarin mimariyi siisten
ayirmak istemeleri ve siislemeyi degil islevselligi savunmalartyla son bulmus; fakat

1960’11 yillarda yeniden itibar gérmeye baglamistir (3).

Resim 2. 3. New York Chrysler Binasi (4)

Art Deco, en ¢ok hobilerin mimarisi olarak kullanilmistir. Ozellikler sinemalar,
tiyatrolar, havuzlar, statlar ve konferans salonlarinda bu sanat akimi biiyiik dl¢tide
goriilmektedir. (Resim 2.4)’deki Cincinnati Tren Istasyonu, Art Deco déneminin

baslica yapitlarindan biridir (5).

Resim 2. 4. Cincinnati Tren Istasyonu (5)
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2.2.4. Bauhaus Mimarhg

Walter Gropius, “Farkli sanat tarzlari arasinda uyumu yeniden kurma” istegiyle
Weimar’da Bauhaus okulunu kurmustur. Tasarim okulu, sanati zanaatten ayiran

duvarlar1 yikmak istemistir (Ergintz, 2012:188).

Cesur, rasyonel ve fonksiyonel tasarimlari ile Bauhaus anlayisinin etkisi sanat,
tasarim ve mimari disiplinlerde halen devam etmektedir. Bauhaus ekoliiniin ortaya
cikardigr mimari yapilar, esyalar ve sanat eserleri glinlimiiz bakis agis1 ile modern ve
estetik goriinse de,1920°1i yillarda yarattiklar1 farklilikla donem insanlari tizerinde

oldukga sasirtici etkiler birakmustir (Sen, 2012).

1925’de Welmar belediyesi Bauhaus’a agik bir bi¢imde karsit bir tutum igine
girince okulu tasimak bir zorunluluga doniistii. 1926’da Bauhaus bu kente Gropius
tarafindan planlanan yeni yapilarinda egitime basladi. Derslik ve 6grenci yurdu
bloklarini igeren yeni yerlesme alani1 ger¢ekten de mimarinin istekleri dogrultusunda
bir ¢agdas mimari tutumun 6rnegi olmustur. Mimar olarak daha rahat ¢alisabilmek
arzusunda olan Grapius 1928’de istifa etti ve onun istegi lizerine miidiirliige Hannes
Meyer getirildi. 1930°da Meyer yerel yonetimin tutumu nedeniyle istifa edince, bu kez
de midiirliigi Miesvan der Rohe tistlendi. 1932°de siyasal baskilardan dolay1 Bauhaus
Berlin’e tasinmak zorunda kaldi. Son darbeyi de Naziler vurdular. 1933’de iktidara

geldiklerinde ilk yaptiklari islerden biri okulu kapatmak oldu (6).

Bauhaus, tasarim ve tasarimci profilinin gelisimini 21.ylizyila tasimak adina
onemli bir akimdir. Endiistriyel tasarim kavraminin kurucusu olan Bauhaus, makine
cagiyla birlikte baglayan tasarim seriiveninde basrol oynamustir. Giindelik esyanin
tasarimi ve ¢esitliligi i¢in ¢alismalar yapilan okulda, bugiinde kullanmaya devam
ettigimiz pek ¢ok iriiniin ilk Ornekleri ortaya ¢ikmugtir. Farkli egitim sistemiyle
giiniimiizde de kendinden soz ettirmeye devam eden Bauhaus felsefesi, pek ¢ok sanat

okulunun kurulusunda temel diisiinceyi olusturmustur (6).

Bu sekilde Bauhaus mimarliginin baslica 6zellikleri olarak, yalinlik, simetri,

uyum, birlik, siireklilik, diizen ve keskinlik oldugunu goriiyoruz.
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Resim 2. 5.Bauhaus Tasarim Okulu (6)

2.2.5. Brutalizm

Briitalizm, 1950’lerin basindan itibaren mimarlik kuram ve pratiginde yer alan,
gerceklik, sorumluluk, nesnellik ve goriiniirlik ilkelerine iligskin etik ve estetik
birtakim kurallar1 ve davranig bigimlerini barindiran mimarlik yaklasimidir. Akimin

ad1 olan briit kelimesi beton kelimesinden tiiretilmistir (7).

Bu akim, yapinin malzeme, striiktiir ve islevinin disaridan algilanabilir bigimde
tasarlanmasina yonelik bir anlayis gelistirmistir. 1920 ve 1930’larda her tiirde yap1
malzemesi ve teknigini bir Ortiici malzeme (genellikle siva) altinda gizleyen

anlayigina karsilik olarak, Briitalizm bunlarin disavurulmasini saglamistir (7).

Ik olarak Isvecli mimar Hans Asplund’un dostu olan ii¢ Ingiliz tarafindan
Ingiltere’ye getirilen Neo Brutalist teriminin yerini, kisa siire sonra, Ingiliz Alison ve
Peter Smithson ¢iftinin ¢evresinde ortaya ¢ikan New Brutalism terimi aldi. Alison-
Peter Smithson ¢ifti, Norfolk’taki Hunstanton Ortaokulu’nu yaparak (Resim 2.6).

Briitalizm akiminin ilk 6rnegini verdiler (Kurtgozli, 2005).

Yeni Briitalizm ideolojisi bir estetik teori olmak yerine etik bir teori olan Yeni

Briitalizmin temel ilkeleri soyledir:



e Gergeklik ilkesi (malzemeler goriiniir ve anlasilir olmalidir.)

e Sorumluluk ilkesi (mimar topluma karsi sorumlu olmali ve onu ileriye
gotlirmelidir.)

¢ Nesnel (objektif) olma ilkesi

e Gorilinlir ve anlasilir olma ilkesi (binanin tasariminda ana fikir, mekansal

artikiilasyonlar, malzemeler anlasilir olmalidir.) (YEM, 1996).

Resim 2. 6. Hunstanton Ortaokulu (8)
Yapilarda teknik miitkemmellik yerine dogallik, kendi kendine olugsmusluk, hatta
biraz da hamlik, kabalik aranmasi, vurgulanmis konstriiksiyon, malzemenin yalinligi,
kimi kez geligsmis teknolojinin striiktiir ve ayrintilarda sergilenmesi gibi 6zellikleri

igeren Briitalist tislup kullanilmistir (9).

Resim 2. 7. Le Corbusier, Ronchamp Sapeli, Fransa, 1955 (9)
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Ikinci Diinya Savasi sirasinda tamamiyla yikilan, 12. yiizyildan beri hac yeri
olarak kullanilan Ronchamp’taki Notre-Dame-du-Haut’un (Ronchamp Sapeli)
tekrardan yapimi i¢in 1950°de Katolik Kilise, Isvigreli Mimar Le Corbusier’i secti. Le
Corbusier’in en ¢ok kullandigi malzeme betondur. Betonun kullanilmaya baslanmasi
seri tiretim konutlarini 6n plana ¢ikarsa da plastik tarafi daha agir basan formlar ortaya
cikmistir. Le Courbusier’in malzeme olarak betonu kullanarak insa ettigi Ronchamp
Sapeli sayesinde, bu malzemenin kolayca bi¢ime girebilme 6zelligini vurgulamistir
(Resim 2.7). Le Corbusier matematik ve geometriye ¢ok dnem vermis, dolayisiyla da

yapilarinda geometrik formlardan yararlanmistir (9).

2.3. Modern Mimarhg: Ortaya Cikaran Nedenler ve Modern Mimarhk Akiminin

Gelisimi
2.3.1. Modern Mimarhgin Dogusu ve Gelisimi

Modern mimarlik; 19. ylizyilin sonlarinda baslayan ve giiniimiize kadar devam
eden hizli sanayilesme, teknolojik gelisme, hizli kentlesme, niifus artis1 gibi olgular
dogal olarak diger disiplinlerde oldugu gibi mimarlik alaninda degisimlere sebep oldu.
20. ylizyilin baglarinda zirveye ulasan ve kaynagim1 Bati Aydinlanma felsefesinden

alan modernite diisiincesi mimarlikta da yerini aldi.

Modern mimarligin tarihi gerek diisiinsel alt yapinin olusumu gerek
bicimlenme tavirlar1 bazinda yaklagik 100 yil kadar devam eden uzun bir evrim
stirecidir. Ancak modern mimarlik historiyografisinin artik geleneksellismis tutumu
19. ylizyilin miithendislik yapilarin1 baslangi¢c alma egilimindedir. Bunlar ya tiimiiyle
yeni belirmis islevler i¢in yapilmislardir ya da eskiden beri bilinen islevlere yeni
miithendislik ¢6ziimleri 6neren yapilardir (Sergi binalari, tren gar ve istasyonlari, koprii

ve kuleler gibi).

Ragon’a gore modern mimarlik, gergekte biri Ingiliz digeri Fransiz olan iki
akimdan meydana gelmektedir: “Ingiliz akimi, gotik yapisalcilik akimidir. Fransiz
akimi ileri gorlislii mimarlarla ortaya ¢ikan rasyonalist bir diisiince akimidir. Gotik
yapisalcilar sanatsal sezgilerle, Fransiz rasyonalistler ise bilimsel sonuglarla hareket
etmislerdir. Ingiliz akimi, sanayi uygarligim ¢aresi olmayan bir kotiiliige benzetirken
ve bu sanayi yapilariin (garlar, fabrikalar, ambarlar) tek ¢oztiimii bunu bir dekorla

kaplamak oldugunu, sanayi Uriinlerinin ¢irkinligini zanaatkarlikla ortiip sanayi ile
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sanatin uzlagma ilkesini ortaya koymustur. Fransiz rasyonalistler ise dekorun 6nemsiz
oldugunu one siirerek karsi ¢ikmistir. Bigimler gilizellik arayisindan degil, yapi
islerinin mantigindan olugmalidir. Rasyonalizmin rakipleri gotik yapisalcilarina rakip

olarak makine efsanesini 6ne stirmiislerdir” (Ragon, 1986:111).

Dolayisiyla modern mimarinin su ozellikleri dikkat gekmektedir: Uslupta
basitlesme, daha az estetik goriiniis, daha ¢ok fonksiyonel 6zellik, makine kiiltiiriiniin

egemenligi ve yeni araclarin (demir, ¢elik gibi) yapilara hakim olmasidir.

Modern mimarlik ve Fonksiyonalizm ile es anlamda kullanilan Modernizm,
temel olarak bicimin basitlestirilip yalinlastirilmasi ve siislemenin mimariden yok
edilmesini kendine ilke edinen bir ekoldiir. Onciiliigiinii yapan mimarlarm her birinin
s0z konusu ekole yaklasimlarinda benimsedigi farkliliklar daha 20. yiizyilin
baslarinda ortaya ¢ikmistir. Ekol kisa siirede diinyanin pek cok saygin mimar ve
egitimcileri tarafindan da benimsenerek popiiler hale gelmistir. Buna ragmen yiizyilin

ilk yarisinda bu akimi temsil eden ancak az sayida yapinin uygulandig goriilmiistiir

(10).

[lk modern bina, 1851°de Londra’da diizenlenen Biiyiik Sergi Salonu Joseph
Paxton’un Crystal Palace yapisi olarak adlandirilir (Resim 2.8). Yaklasik 70.000 m2’
lik bir alan1 kaplayan bu sergi, demir ve cam karisimiyla endiistri mimarliginin erken
donem temsilcisi olmustur. Plani, dikdortgen bigiminde ve kiitlesi, ortadaki en yiiksegi
olmak iizere, uzunlamasina bes kademeden olusur. Tam ortasinda daha yiiksek ve
tizeri besik tonozlu bir boliim yapiy1 dikine kesen bir tiir transpet gibi yerlestirilmistir,

ama uclar dikdortgenin digina tasmiyordur (10).

Kristal Saray uzun bir siire diinyanin harikalarindan biri, her seyden once

makine ¢aginin sanat eseri olarak nitelendirildi (Ragon, 1986:136).
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Resim 2. 8.Joseph Paxton,Crystal Palace, Londra, 1851 (11)

19. yiizyilin ortalarinda Paxton’la birlikte Fransiz mimar Henri Labrouste de
on plana ¢ikmigtir. Labrouste’un basyapiti Paris’teki Ulusal Kiitliphane’dir (Resim
2.9). Bu yap1 19. yiizyilin en giizel eserlerinden biridir. Okuma salonlarinda ince
dokme demir kolonlar 9 metre yliksekligindeki bir camekani tasimaktadir. Bu
camekanin yumurta bi¢giminde olan kubbeleri biitiinliigiin etkisine sonsuz ferahlik
katmaktadir. Cam bir c¢ati magazayr tamamen Ortiiyordu ve buraya 1s1gin bolca
girmesini sagliyordu. Kiitliphanenin raflari haricinde tiim bina demirden yapilmisti

(Resim 2.10) (12).

Labrouste bu mimari yapiya islevselci bir goriiniim verebildiyse, bunun nedeni
halka acik olmayan bu magazalarin kimseyi sasirtmayacak olmasindandir. Siiphesiz
gelecek i¢in Kristal Sarayla birlikte en 6nemli yapilardan biri bu Ortiilii mimari yap1

olacaktir (Ragon, 1986:135).
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Resim 2. 9. Henri Labrouste’un Sainte-Genevieve Kiitiiphanesi, Paris (12)

T4,
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Resim 2. 10. Ulusal Kiitiiphane Okuma Salonu, Paris (13)

2.3.2. Modern Mimarhkta Uluslararas: Uslup

Endiistri doneminde Uluslararast tislup ya da Uluslararasi Modernizm
1920’lerden 1950’lere kadar hiikmiinii siirdiiren 20.ylizyilin ortas1 Batt mimarisine

egemen Usluptu. Diizgiin hatlar, diiz ¢atilar, agik i¢ mekanlar, siissiiz islemeler ve yeni
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malzeme ve teknolojinin benimsenmesiyle ayirt edilen bir {islubun iki tipik tasarimi

vardi (14):

e Le Corbusier’in 1920’lerin 151k sagan beyaz beton evleri (Resim 2.11),
e Miesvan der Rohe’nin 1940’larla 1950’lerin cam gdokdelenleri (Resim 2.12).

Le Corbusier’in rasyonel konut tasarimi ilkelerini &diinsiiz olarak
gerceklestirdigi, modernist mimarligin ikonik yapisi, makine ¢aginin ev imgesi Villa
Savoye’da beyaz kusanir. Dahasi, cephesinin kesintisiz ve piirlizsiiz, keskin
yiizeylerden ibaret goriinmesi i¢in metal pencere gerceveleri ve camlari, girinti ¢ikintt,
pervaz, silme olmadan, duvarla hemyiiz yapilir. Beton iskelet iizerine gerilmis gibi
duran cam ve siva yiizeyler, sanki kendisi de makine iiretimi, yekpare bir nesneye
aitmis gibi goriiniir. Icerisi ise, bir-iki duvarmin disinda, bastan asagiya beyaza

boyalidir (Artun, 2012).

Resim 2. 11. Villa Savoye, Le Corbusier, Poissy-sur-Seine, (1928-1931) (15).

Mies van der Rohe 1944’te o zamana kadar yapilmig en minimaliSt evi
(Farnsworth House, Chicago) tasarladi. Ev, tamamiyla camdan yapilmig, 8 ayak
tizerinde duran, boliimlere ayrilmis tek bir odadan olusuyordu. 1950’lerde

tasarimlarina devam ederken, Mies “cam gokdelen” hayalinin farkina vardi ve bu
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konuyla ilgili ¢alismaya basladi. 1951°de Twin Towers Chicago’da insa edildi. Daha

sonralar1 da benzer binalarin yapimlari devam etti (Resim 2.12) (16).

Adi Uluslararasi modernizmle beraber anilacak Mies van der Rohe,
Uluslararas1 Uslup’u uyarlamis, diizenlemis ve 0Ozgiin, islenmis ve geometrik
ozelliklerine kavusturmustur. Erken donem Avrupa modernizminin birbirine kenetli
uzamlar1 ve asimetrisinin yerine koyu, goz alict simetriyi getiren Rohe, bir 1zgaraya

dayali metal gergeveli cam kutuya kendini gosteren “Mies formiili”ne ulasmusti. (16).

Resim 2. 12. Twin Towers, Mies van der Rohe, Chicago (1928-1931) (16).

Yapilan yapilarda seri iiretimindeki gelismeler sayesinde demir ¢elik ve camin
da kullanilmaya baslanmasi ile yeni bilgilere sahip olan mimarlar bilgi sahibi olduklari
yapilara benzeyen yapilar yapmaya baslamislardir. Kendilerine 6zgli ulusal
kimliklerini kurmaya ¢aligan mimarlar mimari tisluplarin kurulmasi siirecinde tarihsel
gondermeler de yapmislardir. Kimileri yeni malzeme ve yapim teknikleri ile hi¢ var
olmamus yapilar tasarlayarak, etkileyici tasarimlarin orta ¢ikmasina etken olmuslardir

(Roth, 2002).
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2.3.3. Modern Mimarlhkta Ortaya Cikan Farkh Yaklasimlar

Postmoder Mimarlik

Postmodernizm, 1960’larda ortaya ¢ikan ve giiniimiiz mimarisinde de etkisini
stirdliren uluslararasi bir Gisluptur. II. Diinya Savagindan sonra evrensel bir gii¢ haline
gelen Modernizmin sinirlayiciligimin fark edilmesiyle birlikte, Modernizme tepki

olarak dogmustur (17).

Imgeselligin mimaride énemli bir etken olarak ortaya ¢ikmasinda Robert
Venturi’nin mimaride “imgesellik” perspektifinin 6nemini vurgulayan ¢aligsmalarinin
da oOnemli katkilar1 olmustur. Venturi’nin 1966 yilinda yayinladigi “Mimaride
Karmagiklik ve Karsitlik (Complex city and Contradiction in Architecture)” baslikli
kitap ile yazarmm D. Scott Brown ve Steven Izenour ile birlikte yayinladiklar
“LasVegas’tan Ders (Learning from LasVegas)” baglikli kitap “imgeselligin”
mimarideki roliiniin tanitimina biiytlik katki saglamistir (Nalkaya, 2013).

~= A ,g,l'eg;;'&
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Resim 2. 13. Venturi Evi, Scott Brown Sirketi, Philadelphia, 1980 (17)

Amerikali Mimar Robert Venturi, Postmodernizmin ilk ve en Onemli
savunucusu olmustur. Postmodernizmdeki amaci ise; tarihsel stislemeyi geri getirerek
tarihsel dekorasyonlarint kullanmak ve mimariye semboller katarak ironiyi
saglamaktir. Venturi’nin 1964’de annesi Vana Venturi icin tasarladigi (Venturi Evi),

postmodemizmin karakteristigini tasiyan en énemli projelerden biridir (Resim 2.13).
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[k kez bu yapisinda karmasiklik ve celiskiyi gdstermistir. Mekanin enteresan bir agis1
bulunmaktadir. Bu ag1 sayesinde mekanin rutin dikdortgenligi yok edilmistir. Bu
tasarimla birlikte Robert Venturi, kiiclik bir evin bile anlam ve referans acisindan
zenginlikler tasiyabilecegini gostermistir. Catinin tiggen etkisi klasik alinlig
cagristirmaktadir. Ayrica eski bir 68e olan bacay1 da, belirgin bicimde evin formuna
uygun olarak tasarlamigtir. Statik bir goriintli ortaya koyan yapinin {iggen formunda,

koseli formda kiibik bosluklar elde edilmistir (17).

Gilinlimiizde artitk mimarlikta Postmodernizm’den pek s6z edilmiyor; dyle
goziikiiyor Ki 0 hareket de, pek ¢ok “moda” gibi tarihteki yerini almistir. Oysa Charles
Jencks, 1977 yilinda Postmodernizmi mimarlik alanina sundugunda, ¢esitli tilkelerde
pek ¢ok taraftar bulmustu. Bu hareket, Bruno Zevi’nin iddia etmis oldugu gibi, gergek
ABD’li mimarlarin, Avrupa kokenli ABD’li mimarlarin hegamonyasindan kurtulma
cabasindan dogmustur (Kortan, 1995:20).

Modernist mimarlar postmodern binalari kaba ve siislii binalar olarak goriirler.
Postmodern mimarlar da modern binalar1 ruhsuz ve kisiliksiz olarak nitelendirir. Bu
fikir ayriligi amaclar s6z konusu oldugunda da kendini gdsterir: Modernizm
siislemenin yoksunlugu kadar malzemenin minimalist ve yerinde kullanimiyla dikkati
cekerken, postmodernizm erken modernistler tarafindan konulan kesin kurallarin bir
reddidir ve insa tekniklerinin, agilarinin ve iislupsal gondermelerin bollugunu tercih

eder (18).

Hi-Tech Mimarlig:

High Tech, 1970’li yillarda Ingiltere’de dogmus ve gelismistir. Ozellikle
Ingiliz mimarlardan Richard Rogers, Michael Hopkins, Norman Foster,
Nicholas Grimshaw ve lan Ritchie bu akimin 6nciileridir. Uyguladiklari mimari,
makine estetigi kavramini ortaya koymak, cam ve ¢elik gibi endiistri devriminin
malzemelerine  agirlik  vermektir.  Gilinlimiizde bu  yapilarin  yapiminin
yayginlagsmasinin baglica nedenleri, tasiyici striiktiiriin, tesisat sistemlerinin degisen
teknoloji karsisinda kendini yenilemesi, prestij yapilarinin anmitsal bir Ozellik

kazanmasidir (Essiz ve Ozgen, 1999).

Yap: ve yapim alanindaki teknolojik gelismeler, yeni yap1 sistemleri, yeni

yapim teknikleri ve yeni malzeme olanaklarini da beraberinde getirmektedir. Celik,
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beton ve cam gibi malzemelerle birlikte yeni teknolojinin kullanimina baglanmaistir.
Son yillarda teknolojide ¢ok biiyiik adimlar atilmistir. Gelisen teknolojiye bagli olan
tasarim siirecine verilmis olan isim Hi-Tech’dir. Hi-tech’e bagli olan tasarimcilarin
projelerindeki en 6nemli nokta; elektrik, telefon ve tesisat gibi teknolojik niteliklerden
yararlanilmasidir. Temel yapiya asansor, ylirliyen merdiven ve hareketli kaldirimlar
gibi mekanik tasiyicilar da eklendigi zaman, teknolojinin herhangi bir yapinin ya da
mekanin 6nemli bir kismin1 kapladig1 goriliir. Sistemin gorselliginin algilanmasiyla
birlikte, Hi-tech tasarimin1 vurgulamak i¢in teknolojinin etkisi maksimum derecede

vurgulanir (19).

Resim 2. 14. Pompidou Merkezi, Renzo Piano ve Richard Rogers, Paris (19)

Rogers’in, Renzo Piano ile birlikte tasarladigi yapi tek cephesinin gecirgen
olmasinin yaninda, binanin tiim servis elemanlar1 da disavurumcu bir yaklagimla 6n
cepheye tasinmis. Cepheye agilan borulardan kirmizi renk insan, yesil renk sivi, sari
renk elektrik, mavi ise hava dolagimini simgeliyor (Resim 2.14). 90.000 metrekarelik
bir alana kurulu merkez, 371000 kitabin bulundugu bir halk kiitiiphanesi, Ulusal
Modern Sanat Miizesi, Endiistriyel Tasarim Merkezi, siirekli sergiler boliimii, Akustik,

Miizik Arastirma ve Koordinasyon Enstitiisii’nii barindiriyor (Hafele, 2011).
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Dekonstriiktivizm

Dekonstriiktivizm, 1980’lerin  sonlarinda ortaya ¢ikan postmodern
mimari akimdir. Yapiyr olusturan mimari unsurlarin biitiinliigiiniin parg¢alanmasi,
yiizeylerle yapilan oyunlar, dis cephe gibi mimari unsurlarin dik acili olmayan
koselerle yamultulmasi ve kaydirilmasi gibi yontemlere dayanir. Dekonstriiktivist

tarza sahip binalar, belirsizlik ve kargasa hissi verir (20).

Biiyiik ol¢iide kavramsal olan dekonstriiktivizmde bugiine kadar karsilagilmig
yaklagimlardan farkli olarak dar agilar, tamamlanmamis bigimler, ¢carpitilmis yiizeyler,
karigiklik, yonlendiricilik yerine sasirticilik ve anlagilmama séz konusudur.
Geleneksel mimari akimlarin amact olan “net ve anlasilabilir olma”
dekonstriiktivizstler tarafindan kabul edilmemektedir. 1960’lardan giiniimiize kadar
siiregelen postmodernizme karsi ortaya ¢ikan bu estetik gorils, postmodernizmin
herkesce anlasilabilir olma ¢abasina karsit olarak anlasilmaz, ¢ok az bir kesim

tarafindan anlagilabilir olma amacindandir (Soygenis, 1989:96).

Dekonstriiktivizm reddetmesine ragmen, bu akim igerisinde en iyi taninan
tasarimcilardan biri Amerikali Mimar Frank O. Gehry’dir. Gehry 1990’larda diinyanin
en Unlii yapisini olustururken mimari 6lgiit ve gelenekleri yeniden yorumladi. Savas
ucaklart igin gelistirilmis bilgisayar programlarini ve titanyumu kullanarak yeni ve
karmagik bigimler gelistirdi. Buna karsilik yapinin dis ve i¢c mekaninda striiktiirel

olarak kullanilmasi olanaksiz mekanlar ortaya ¢ikardi (Resim 2.15) (21).

&
&

Resim 2. 15. Frank O. Gehry, Guggenheim Miizesi, Ispanya, 1997 (21)
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Himmelb(l)au’nun Almanya’nin Dresden kentinde yer alan UFA Sinema
Merkezi projesinde ise dayatilmig bir formalizmin baskisindan kurtularak
ozgiirlesmeye ¢alisan asimetrik bir striiktiir olugturulmasi hedeflenmistir (Resim 2.16).
Bu amacla Himmelb(I)au grubu “acik planli”, “agik-fikirli”, “acik-uclu” ve mekanlarin
alisageldigimiz kaliplarla tanimlanamayacagi bir kompleks tasarlamigtir. Beton ve
celik malzeme kullanilarak insa edilen yap1 cam kabukla ¢epecevre sarilmistir. Bu
striiktiir geometrik bir diizende algilayabilecegimiz bir striiktiir degildir (Maden,

2008).

Resim 2. 16. Himmelb(l)au, UFA Sinema Merkezi, Dresden, 1998. (22)

Minimalizm

1960’11 yillarda, Kazimir Malevi¢ beyaz zemin istiine “Siyah Kare” sini
koyarak yaptig1 resimle Minimalizm’in ilk sinyalini vermisti. Malevig, kareyi dogada
bulunmayan geometrik form olarak tanimliyordu. Bigimleri en basit geometrilerine,
renk kullanimini temel renklere, hatta notrlestirerek siyah-beyaza indirgemisti. Bu saf
geometrik yaklagim pozitif diisiinceden metafizige kayan bir zemin olusturuyordu.
Malevig, beyaz listiine beyaz ¢alismalarindan sonra resim yapmadi, adeta nirvanaya

ulasmist1 (23).
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Onceleri batinin  etkisinde kalan mimari zamanla kendi iislubunu
olusturmustur. Boylece tasarim diinyasinin gelismesinde Batinin ve Avrupa’nin
etkileri goriiliirken bazi Japon mimarlar1 ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla bat1 tasariminin
erken doneminde Japon etkileri kullanilmistir. Dogu etkilerinde minimalist ¢izgiler 6n
plandadir. Minimalizm form veya renk olsun biitiin tasarim elemanlarmin kurgu

icerisinde en aza indirgenmis halidir.

Minimalistler doga¢lama, otomatizm ve sanat¢inin subjektif 6zgiirliik alanim
temsil eden soyut, kavramsal katilik, kesinlik ve basitlige baglilik olarak epistemolojik
kiipii ortaya koyuyorlardi. Sanat1 daha kesin, agik, 6l¢iilii ve sistematik yontemlerden

olusan alternatif bir yone dogru ¢evirmek istiyorlardi (Ataseven 2012:87).

Minimalistler, ayn1 zamanda doganin bolluk ve comertligi karsisina 6zellikle
insanin yarattig1 nesneler olarak sanatin korunmasini 6nerirler. Burada formalizm en

uc noktasini bulur. Bu yiizden bi¢cim ayni1 zamanda igerigi de olusturur (Ataseven

2012:87).

1994 yilinda Japon mimar Tadao Ando, Japonya Osaka’da Chikatsu-Asuka
Tarih Miizesi’ni insa etmistir. Ando’nun Tarih Miizesi, modern ve minimalist ¢izgilere
sahiptir. Ana sergi alaninda merkeze yerlestirilen mezar tepecigi dairesel formla
olusturulmus ve oradan da bir alt seviyeye inig verilmistir. Dolayisiyla ziyaret¢ilerin
diger alana gegerken sergilenen alanin ¢evresinden gegmesi saglanmistir (Resim 2.17)

(24).

Resim 2. 17. Tadao Ando, Kidosaki Evi, Tokyo, 1982 (25)
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2.3.4. Modern Mimarlikta Sehircilik

Modern sehircilik, Chicago ekoliiyle baglamistir. 19. yiizyilda bir yandan asir1
kalabalik ve dumandan bogulmus sehirler, 6te yandan doganin romantik cazibesi
insanlar1 banliydde oturmaya itmistir. Demiryollar1 banliydleri biitiiniiyle degistirdi.
Sehirleri gevreleyen tenha yesil bolgeler, 6zellikle de dinlenme yeri olan bu yesil
alanlar bir anda siginma yerleri olmaktan ¢ikti. Yap1 yikimlar: yiiziinden sehirlerden
kovulan yoksul kalabalik banliydlere akin etti. Boylece bir yer degisimi gergeklesti;
zengin niifus bayindirlasmis sehre geri donerken, yoksul niifus banliy6leri beldeye
dontistiirmiistii. Sehre geri donen aristokratlarin ve yiiksek burjuva kesiminin yerini

diisiik gelirli, kisith imkanlara sahip yoksul kesim almist1 (Ragon, 1986:270).

O donemde kiigiik evlerin yer aldig1 banliydyii yeniden yapilandirmak i¢in iki
¢Oziim yolu bulunmustu: bahgekentler ve uydukentler. Kir yasamina yeniden
kavusabilmek amaciyla ve kii¢iik evlerin ¢ogalmasina tepki olarak bahgekentler insa
edilmeye bagladi. Uydukentler de, bahcekent gibi sehirlerin siirekli ve diizensiz

biliylimesinin 6niinii almak icin insa edilmistir.

19. yiizyilin sonuna ve 20. yiizyilin basina rastlayan zaman diliminde, yerlesim
ve sehir diizenlemeciligi alanlarinda bilim, yavas yavas ideolojinin yerini almaya
baslamistir. Sehircilik alanindaki yeni kuramlar ve yeni mimari tekniklerin kesismesi

modern sehircilikte yeni geligmeleri ortaya ¢ikarmigtir.

Insa edilen yapu tiiriine gére ddkme demir- ¢elik, betonarme yapim teknolojileri
ile insa edilen modern mimarlik yapilar1 endiistrilesme siirecinin hizli yasandigi
kentlerde gereksinimleri karsilamaya yonelik planli ya da plansiz yeni kent
parcalarinin ¢ekirdeklerini olusturmustur. Endiistrilesmenin hizli yasandigi Avrupa
ve Amerika kentlerinde yeni yerlesme alanlarinda kurulmus liretim yapilari ¢cevresinde
ekonomik iliskiler agina gore sekillenen bu kentlerden bazilari stirecte aldiklart gogler,
ticari iliskilere dayali yeni kalabaliklar ile giderek normal bir kent yapisini agmis,
metropol halini almistir. Erken modernistlerin 6ngordiigii ve “ideal yasam bigimi”
olarak sundugu metropol, altyap1 sorunlari, trafik, kiiltiirel ve tarihsel ¢evre tahribati
gibi sorunlarla miicadele etmek zorunda kalan ve metropolden kacgarak kendilerine
merkezden uzakta, diizenli, huzurlu ve kavranabilir basitlikte yasam oyuklar1 insa

eden, metropolii sinirl saatlerde kullanan sakinlerini iiretmistir (Ragon, 1986:271).
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2.3.5. Modern Mimarhg Ortaya Cikaran Gelismelere Kisa Bir Bakis

Modern mimariyi belirleyen baslica parametreler, teknolojik gelisim,
malzemedeki degisiklik, endiistriyel yenilikler ve sosyal yapidaki degisikliklerdir.
Endiistri devrimi ile birlikte tiim bu degisiklikler dogal olarak mimariyi de etkilemistir
ve modern mimarlik da tim bu degisimlerin sentezi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu

parametreler asagidaki bagliklarda incelenmistir.
2.3.5.1. Modern Mimarhkta Endiistriyel Gelismeler

Endiistri devrimi, teknolojinin, endiistriyel iiretimin ve ulasim olanaklarinin
gelismesi ile birlikte birgok alanda (teknoloji, tiretim, kiiltiir, ekonomi, toplumun
sosyal yapisi, sanat ve mimarlik) yasanan koklii degisim olarak tanimlanmaktadir.
Betonun ve celigin yeni yapi malzemesi olarak mimariye girmesi “Endiistriyel
Yapilar” kavramina onciililk etmistir. Fabrikalar, demiryollari, kopriiler, biiyiik gar
yapilart bu gelisimin irlinii olarak ortaya c¢ikmustir. Sehirler, iilkeler birbirine

yaklasmuis, iletisim ve degisim hiz kazanmistir.

Bu degisimlerle birlikte otomobiller tiretilmis, ilk ucaklar tecriibe edilmis ve
sinema makinesi tasarlanmistir. Ayrica metalurji fabrikasi ve hidroelektrik fabrikalar

sehirlerin 6nemli Ol¢iide gelismesini saglamistir.

Eyiice’ye gore: “Endiistri devrimi, kari1 artirma amaglh tretimi artirma
devrimidir. Bu amaca ulagabilmek i¢in bagvurulan sayisiz yontemin hepsinde ortak
olan nokta, ayn iirlinden cok sayida, en kisa siirede, en diisiik maliyete iiretimin
gerceklestirilmesidir. Bu siire¢ ve yontemler, seri tiretim olarak nitelendirilmekte ve
siirecin tamamlanmasi endiistrilesme olarak adlandirilmaktadir. Bu siirecin
vazgecilmezleri arasinda {iiretimin bir merkezde gerceklestirilmesi (bu merkez
iilkemizde fabrika olarak adlandirilmaktadir), olanaklar elverdigince, iiretimin insan

yerine makineler tarafindan yapilmasidir” (Eyiice, 2011).

Mimarlarin endiistri donemindeki degisikliklere ayak uydurmasi kolay
olmamustir. Baglangigta demiri, ¢eligi ve betonarmeyi kullanmak istememislerdir. Bu
yeni degisimler, yaris1 miihendislere kaptirmalaria yol agmistir. Mimarlar Dutert
Contamin’in yaptigu “La Galeri Edes Machines” ve Eiffel’in yapit1 karsisinda yetersiz
kalmislardir (Resim 2.18). Bu durum, mimarlar1 yeni malzemelere karsi daha olumlu

bi¢imde yaklasmasi gerektigini vurgulamistir (26).
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1889’da 19.ylizyilin 6nemli yapilarindan biri olan, mimar Dutert, miihendis
Contamin, Pierron ve Charton tasarladiklari Palaisdes Machines yapisina sahip
olmustur. Bu donemdeki cam c¢at1 striiktiirler, yeni kapali tren istasyon mekanlarina
giin 15181 saglamaktan ¢ok daha fazla islevi vardir. Bunlar 19. ylizyilin ortalarinda

popiiler hale gelen aligveris arkadlari igin gerekli teknikleri ortaya koymaktadir (27).

Tl Sl P 9
'.:’.; ‘.“-' .‘

f)
."

/ %,

‘" ‘ S
"‘*ﬁ?ﬁ" i
. 4\<‘ v

|

miit s

Resim 2. 18. Dutert Contamin’in La Galeri Edes Machines Binasi, 1889 (26)

Endiistri devriminin ticari ve teknik iiriinleri, zamanin geleneksel mimarisinde
bulunmayan bina formlarmin ihtiyacini ortaya g¢ikardi. Genis hacimli mekanlarda,
kolonsuz i¢ mekanlar, giin 1518inin mekanin derinliklerine alinmasi gibi ihtiyaglar
ortaya ¢ikti. Sergi salonlar1 uluslararasi ticaret alaninda prestij yapilar olarak sehirlerde

yerini ald1 (27).
2.3.5.2. Modern Mimarhkta Yapim Yontemleri

Endistri  doneminde teknolojik gelisme, yeni malzeme olanaklari
dogurmaktadir. Toplumsal gelisme, gerektirdigi yeni ihtiyaglarin karsilanmasinda

farkli metodlar ve teknik ¢oziimlere bagvurmasini zorunlu kilmaktadir.

Bu c¢ok yonlii gelisme, tasarim ve insaat alanlarinda kokli degismeler
dogurmaktadir: Toplumsal ve teknolojik gelisme, bir¢ok yeni fonksiyonlar meydana

getirmektedir. Bu yeni fonksiyonlarin paralelinde yeni bina tiirleri ortaya ¢ikmaktadir.
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Kulaksizoglu'na gore yapim yonteminde endiistriilesme zorunluluktan
meydana gelmistir: “Ikinci Dunya Savasi sonrasinda karsilasilan siiratli onarma,
yenileme gibi ihtiya¢ ve programlarin yeni insaat tekniklerine bagvurdugu ve yapida
endiistrilesmeyi koriikledigi iddia edilebilir. Bu gibi ¢agdas teknolojik ve toplumsal
gelismelerin zorunlu kilmasi sonucu, yapi alaninda da yeni insaat sistemlerine
basvuruldugu, bu sistemlerin gerektirdigi bigimde onceden iiretme ve seri iiretim
cOzlimlerine gidildigi, giderek yapi alaninda endiistrilesme ve prefabrikasyonun

dogdugu bir gergektir” (Kulaksizoglu, 1973:6).

Benevolo’ya gore ise: “Sanayi devrimi, insaat teknigini degistirmistir. Tas,
tugla, ahsap gibi gelencksel malzemeler daha rasyonel bir sekilde islenmekte ve daha
kolay dagitilmaktadir. Bunlara dokme demir, cam ve daha sonralart da ¢imento gibi
yeni malzemeler eklenmistir. Bilimdeki ilerlemeler, bu malzemelerin daha elverisli bir
sekilde kullanilmasina ve direnglerinin Ol¢limiine olanak saglamaktadir. Santiye
donanimlari giinden giine yetkinlesmekte ve ingaat makinalarindan yararalanma hizla
yayginlagsmaktadir. Geometri alaninda gelismeler, insaatin biitiin plan ve cephelerin
¢izim yoluyla tek anlamli ve kesin bir tasarimint miimkiin kilmaktadir” (Benevolo,
1981).

2.3.5.3. Modern Mimarhk Déoneminde Yap1 Malzemelerindeki Yenilikler

Modern mimarlig1 degisik yapan unsurlarin basinda son elli y1ldir ortaya ¢ikan
yeni malzemeler gelir. Ilmin buluslarindan, ya eski malzemeleri daha kolay ve daha
ucuz imal ederek ya da daha dnce imkan dahilinde olmayan malzemeler icat ederek

kullanilir.

Yeni malzemelerin en 6nemlileri; yapi ¢eligi ve betonarmedir. Celik 19.yiizyil
baglarinda demir dokiimhanelerinin gelismesiyle piyasaya siiriilmiis, o ¢agin en biiyiik
miihendisleri tarafindan kullanilan basglica malzeme olmustur. Yapi ¢eliginin sagladigi
yararlar ortaya ¢iktik¢a dokme demir degerini kaybetmistir. Celigin dokme demire
iistiinliigii ilkinin daha elastiki ve bu ylizden her tiirlii yiik ve sartlar altinda daha

dayanikli olusudur.

18. ylizyilin ikinci yarisi boyunca cam sanayisi de biiyiik teknik ilerlemeler
gdstermisti. 1806°da bu sanayi, 2.5 x 1.70’lik levhalar iiretebilmekteydi. ingiltere’de
1816’da 10 bin levha olan cam tiiketimi 1829°da 60 bin levhaya ulasmis ve fiyatlar
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diigmiistii. Camin kullanim1 evrensel bir yayginlik kazanmisti. Camu 151k geciren
damlar kurmak i¢in demirle birlestirerek daha 6nemli uygulamalarin deneylerine

girisilmisti (Benevelo, 1981).

Yap1 malzemeleri alanindaki diizenlemeler, modern yapiy1r olusturan alt
parcalarin gelistirilmesi demektir. Endiistrilesmis yapim sistemleri, birbirinden farkli
ve bagimsiz pargalardan olugmaktadir. Her bir par¢a kendi ig¢inde farkli performans
gereksinimlerini kargilamakta, yasam stireleri, bakim yontemleri ve yenileme kurallar
yap1 elemanina gore degismektedir. Bununla birlikte her bir alt sistemin tasarlanmasi,
ingast ve tamiri i¢in konu iizerinde uzmanlasmis profesyoneller, miihendisler ve
tasarimcilar da bulunmaktadir. Malzemelerin gesitliliginin artmasinin bir nedeni de bu
durumdur. Malzemenin alt ve {ist yapt sistemlerinin, dis kabugun, i¢ mekan
orgiitlenmesinin ve diger sistemlerin ihtiyaclarin1 karsilamasi beklenmektedir

(Fernandez, 2006).
2.3.6. Modern Mimarhk Hareketinin Tiirkiye’deki Etkileri

Cumbhuriyet’le birlikte Osmanli gegmisinden radikal bir kopus yasanmustir. 19.
yiizy1l basi bu anlamda ¢ok 6nemli bir déonemectir. Bu dénemeg, kokleri 19.yiizyil
ortalarina dek giden atilimlarla, modernlesme anlaminda gergek bir toplumsal

dontisiimiin 11k habercisiydi.

1920’lerin ortalarindan 1940’11 yillarin ortalarina kadarki yirmi yil, Kemalist
ilkelerin ve ideallerin eksiksiz bir bicimde uygulandigi yillar olmustur. Sanatta asiri
milliyet¢ilik desteklenmemis ve daha da 6nemlisi Cumhuriyet’in kendi bigimlerini
yaratmasi istenmis ve hedeflenmistir. Bu anlayis mimarlik ve mimarlik egitiminde de
kendini gostermis, egitim ve uygulama amacl olarak Almanya ve Avusturya’dan pek
cok mimar Tiirkiye’ye davet edilmistir. 1926-27 yillarinda, 2. Mesrutiyet’in ilanindan
beri uygulanagelen Ulusal Mimarlik ilkeleri yavas yavas yerini -6zellikle yabanci
mimarlarin getirdigi- Enternasyonal Bi¢imlere ve Rasyonalizm’e biraktigi goriiliir. Bu
yillarda Avrupadan, Theodore Post, Ernst Egli, Clemens Hozmeister, Herman Jansen,
Bruno Taut gibi mimarlar Tirkiye’ye gelmis ve 1940’lara kadar iilke mimarisine
damgasini vuracak olan modernizm diisiincelerinin yayilmasina yardime1 olmuglardir

(Ozorhon, 2008:51).
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Cumhuriyet liderleri nasil modernligin pozitivizmini, bilimini ve ilerlemesini
ithal edip liberal felsefesinden ya da sosyalist tinilarindan uzak durmak istemislerse,
cumhuriyet mimarlar1 da uluslararasi yaklasimlar1 olmayan bir modernizm istiyorlardi.
Erken cumhuriyetin biitiin mimari kiiltiird, “modern” olan1 “milli” olanla uzlastirmaya
yonelik biiyiik bir ¢abadan ibaretti. Ulusiistii ya da ulusalt1 her tiirlii bagi vurgulamanin
cumhuriyet ideolojisi tarafindan aforoz edildigi bir donemde, modernizm ulusiistii
cagrisimlari fazla vurgulayamayacagi gibi, milli mimari de gergekten yerel, geleneksel
ya da bolgeci olamazdi. Dolayisiyla 30’lu yillarda “6zgiin olma durumu”, Modern
Mimarlik dili i¢cindeki mimarlarin yaklagimlarindaki bireysel farkliliklardan ileri

gelebilecekti (Bozdogan, 2002).

1930’1u yillarin Tiirkiye’deki modern mimarlik uygulamalar: incelendiginde,
modernist Ogretinin  dikte ettigi tasarim yaklasimlarindan gerektigi sekilde
yararlanamadig1r goriilmektedir. Yeni malzeme ve yapim yontemlerinin verdigi
olanaklar dogrultusunda elde edilebilecek yeni mekan konfiigiirasyonlarinin
arastirilmasi so6z konusu olamamistir. Modern mimarlik Tiirkiye’ye bir mimarlik
diisiincesi olmaktan o6te, cok kisa bir silire icinde yeni bicimlenme oOzellikleri

repertuarina doniismistiir (Eytice, 2011).

1950’lere gelindiginde Tirk mimarhigi, Avrupa ve ABD’de giderek
yayginlasan Modern Mimarligin etkisi altinda rasyonalizme ydnelerek iiriinler
vermistir. Ikinci Diinya Savas1 sonuclanmus, Tiirkiye siyasal ve kiiltiirel olarak batiya
tyice yakinlik duymaya baglamistir. Bu donemde Tiirkiye’de mimariye yansiyan bazi

ornekler sunlardir:

Istanbul Belediye Sarayi, 1953’te bir ulusal yarisma sonucunda birincilige
deger goriilen mimar Nevzat Erol’un projesi esas alinarak insa edilmistir (Resim 2.19).
Proje, yapimi aymi yillara rastlayan Istanbul Hilton Oteli’yle birlikte, Tiirkiye
mimarhiginda etkisini 1950°1i yillardan baslayarak gosterecek olan uluslararasi
tislubun ilk orneklerinden sayilmaktadir. Bu acidan Belediye Sarayi binasi yalniz
Istanbul degil, Tiirkiye mimarliginin gelisim siirecinde de belirli bir doniisiimiin isareti

sayilan yapilar arasinda anilmaktadir (28).
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Resim 2. 19. istanbul Belediye Saray1, Nevzat Erol (Yarisma Projesi), 1952 (28)

Hilton Oteli, 1952’de taninmis ABD mimarlik firmasi1 Skidmore, Owings,
Merrill tarafindan tasarlanmistir (Resim 2.20). SOM Gurubu olarak bilinen bu
firmanin yerel danisman1 Sedat Hakki Eldem’di. Cumhuriyet donemi mimarliginda
modern mimarlhigr 6rnekleyen yapilar arasinda yer alan Hilton Oteli’nin projesine
Sedat Hakki1 Eldem’in, SOM Grubu’nun Tiirkiye’deki partneri olarak, Hilton Oteli ile

ilgili caligmalar1 yillar sonra da siirmiistiir (29).

Resim 2. 20. Istanbul Hilton Oteli, SOM ve Sedad H. Eldem, 1953 (29)
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1958 Briiksel Expo’sundaki Tiirk Pavyonu veya Expo 58 Briiksel, Tiirkiye
Pavyonu Mubhlis Tiirkmen, Utarit Izgi, Hamdi Sensoy ve Ilhan Tiiregiin tarafindan
1958 yilinda Belgika’nin bagkenti Briiksel’de gerceklesen Expo’58 i¢in tasarlanmis
ve Tirkiye’yi temsil eden sergi pavyonudur (Resim 2.21). 1950°li yillarda
Tiirkiye’deki ¢agdas mimarlik uygulamalarinin 6nemli 6rneklerinden birisini teskil
etmektedir. Yapida Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun anitsal boyutlu bir mozaik uygulamasi
da yer almstir (30).

Resim 2. 21. Briiksel Diinya Sergisindeki Tiirkiye Pavyonu (Muhlis Tiirkmen, Tlhan Tiiregiin, 1958) (30)

1958 yilinda Devlet Su Isleri Genel Miidiirliigii'niin Ankara’da yer almasi
planlanan genel miidiirliikk binasi mimari proje yarismasint Enver Tokay, Behruz
Cinici ve Teoman Doruk’un birlikte katildiklar1 tasarim kazandi (Resim 2.22). 1959
yilinda Koray Holding tarafindan baglanan insaat1 1970 yilinda tamamlandi. Bu yap1
Tirkiye mimarlik tarihinin 1950’11 yillarda tasarlanmis en 6nemli eserlerinden birisi
olarak kabul edilmektedir. Diisey bir biiro kitlesine zeminde eklemlenen hizmet
kitlelerinden olusur. Yapi, Tiirkiye’de giydirme cephenin ilk kez uygulandigi

orneklerdendir. Bu cephe tiimiiyle yerli malzeme ve is¢ilikle gergeklestirilmistir (31).
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Resim 2. 22. DSI Genel Miidiirliigii (Enver Tokay, Behruz Cinici, Teoman Doruk, 1959) (31)

Emek Gokdeleni, Mimar Enver Tokay tarafindan tasarlanmis olan ve de 1959
ile 1965 yillart arasinda insa edilen bu yapinin Tiirkiye mimarlik tarihinde 6nemli
olmasinin iki nedeni vardir. Uluslararasi tislup tarzinda Ankara’da insa edilmis ilk yap1
olmasinin yani sira rasyonalizm iislubunun da Tiirkiye’deki ilk 6rneklerindendir. Bu
yapiy1 Tiirkiye mimarlik tarihinde 6nemli kilan bagka bir faktor ise, 24 katli olmasi ve

76 metreye yiiksekligi ile iilkede insa edilen ilk gokdelen olmasidir (Resim 2.23) (32).

Resim 2. 23. Kizilay-Emek gokdeleni (Enver Tokay, 1959) (32)
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1990’l1 yillardan giiniimiize gelen siire¢ hem kiiresellesme nedeniyle,
hem internetin yayginlasmasi ile farkli mimarlarin farkl stillerde denemeler yapmaya
basladig1 bir dsnem oldu. Ilk asamada agirlikli olarak turizm yapilarinda baslayan bu
trend, sonralar1 diger yap1 tiirlerinde de yayginlasti. Ayrica 1960’11 yillardan itibaren
mimarliktan 6zel sektdriin artan hakimiyeti bu donemde daha da artti. Her ne
kadar kent kimligine direkt katkist heniiz olmadiysa da, 1950°1lerde baslayip 1980’lerin
sonuna kadar yaygin olan tipik ve mimari 6zellige sahip olamayan apartman
tipolojisinden farklilasma uygulamalar1 da bu donemde artmaya basladi. Bu yeni
arayislar dar ve belirli bir alanda sikistirilmis ingaatlar olduklari i¢in agirlikli olarak

cephelerde kendisini gosterdi (Balamir, 2003).

2.4. Bolimiin Sonucu

19. yiizy1l sonuyla 20. yiizy1l basinda teknolojinin gelismesiyle birlikte eski
donemlerdeki mimari ihtisam yerini sade, modern, ergonomik yapilara birakmistir. 20.
Yiizyilin basinda meydana gelen sanayi devriminden bu yana, her alanda yepyeni
akimlar ortaya ¢ikmistir. O donemin mimarisi de bu akimlardan etkilenmis ve pek ¢ok
degisik ifadelerin var oldugu cogulcu bir yap1 olarak Modern Mimarlik ortaya
cikmustir.

Sanayi Devrimi sonrasit fabrikalarin gelismesiyle beton ve ¢elik, yap:
malzemesi olarak kullanilmaya baglanmis bunun sonucunda da Endiistriyel Yapilar
kavrami mimariye girmistir. Endiistri doneminde fabrikalar, demiryollar1, kopriiler,

bliylik garlar bu gelisimin iiriinii olarak goriilmistiir.

Tarihte ilk modern yap1 olarak, 1851°de Londra’da diizenlenen Biiyiik Sergi
Salonu Joseph Paxton’un Crystal Palace gosterilmektedir (Resim 2.8). Sergi, demir ve
cam karisimi malzemesiyle, dikdortgen bigimiyle, endiistri mimarliginin erken donem

temsilcisi olmustur.

Endiistri  doneminde teknolojik gelisme, yeni malzeme olanaklar
dogurmaktadir. Toplumsal gelisme, gerektirdigi yeni ihtiyaclarin karsilanmasinda
farkli metodlar ve teknik ¢dziimlere basvurmasini zorunlu kilmaktadir. Ozellikle
Ikinci Diinya Savasindan sonra girilen siiratli onarim ve yapilandirma siireci yeni
insaat tekniklerine ihtiyag duyulmus, teknolojik ve toplumsal gelismeyi zorunlu

kilmigtir. Endiistrilesme donemindeki seri iiretim ¢6ziimleri ¢agin ihtiyaglarini
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karsilayan en 6nemli iiriinii olmustur. Bu gelismelerin yaninda, insaat teknikleri de
degisime ugramistir. Tas, tugla, ahsap gibi geleneksel malzemeler daha rasyonel bir
sekilde islenmeye baslanmis, insaat malzemelerine zamanla dokme demir, cam ve
daha sonralar1 da ¢imento gibi yeni malzemeler eklenmistir. Santiye donanimlari
giinden giine gelismis ve insaat makinalarindan daha fazla yararlanilmaya

baslanmugtir.

Modern mimarlikta belirleyici olan diger bir unsur da sehircilik olmustur. 19.
yiizyilda bir yandan asir1 kalabalik ve dumandan bogulmus sehirler, 6te yandan
doganin romantik cazibesi, insanlar1 banliydde oturmaya tesfik etmistir. Ancak
demiryollarinin gelisimiyle birlikte banliyolar sakin, huzurlu, doga i¢inde ikinci bir
ikamet yeri olmaktan ¢ikip, sehirlerdeki yikilan yapilardan kovulan yoksullarin yagam
yeri haline gelmistir. Boylece zengin niifus yesil banliydlerden sehre goc¢ ederken
yoksul niifus da banliyolere gog¢ etmistir. Daha sonra kir yasamindan kopan niifusun
yesile olan talebini karsilamak adina “bahgekentler” ve “uydukentler” gibi alternatif
sehir mimarileri ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu sekilde, yerlesim ve sehir
diizenlemeciligi alanlarinda bilim, yavas yavas ideolojinin yerini almaya baslamasiyla
sehircilik alanindaki yeni kuramlar ve yeni mimari tekniklerin kesismesi modern

sehirciligin dogusuna yol agmustir.

Egitimde, malzemede ve teknolojideki gelisim farkli mimari unsurlarin
dogmasina vesile olmustur. Bu tisluplardan bir digeri de 19. ve 20. yiizyillarda Frank
Lloyd Wrigt, Sullivan, Gaudi, Horta ve Rudolf Steiner ile gelisen Organik Mimarlik
akimidir. Mimarideki modernist havayr dagitmay:1 hedefleyen organik mimari akimi;
steril, temiz, fonksiyonel mekanlarla dogayr mimariyle biitiinlestirmektedir. Organik
Mimarlik, teknolojik gelismelerin ve iislup arayislarinin neden oldugu diizensiz ve

keyfi bir ortamda 6zgiin ve duyarl ¢éziimler getirmektedir.
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3. BOLUM
MODERN MIiMARLIKTA ORGANIK MiMARLIGIN YERI VE
BU ALANDA TANINMIS MiMARLAR

3.1. Modern Mimarhkta Organik Mimarhk Akim

Organik mimarlik, islevleri ve ¢evresiyle iligkileri bakimindan bigimlenisi ve
yapisal Ozellikleri, dogal organizmalardaki yetkinligi ve uyumu Ornek alan bir
mimarlik ve amaci bu tiir bir mimarligin gergeklestirilmesi i¢in ¢alismak olan ¢agdas

akima denilmektedir (33).

Organik mimari hareketi 19. ve 20. yiizyillarda Sullivan, Gaudi, Horta ve
Rudolf Steiner ile gelisti. Bu akim 20. yiizyilin ortalarinda 2. Diinya Savasi nedeniyle
kesintiye ugruyor ve savag sonrast donemde kitlesel iiretim ortaya cikiyor. Savas
sonrast modernist havay1 dagitmak iizere yola ¢ikan mimar Jacques Gillet, 1962
yilinda bagladig1 projesinde insanlhigin koklerini, dogayr ve organik mimariyi hedef
aldi. 1960’larin organik mimari dalgasiyla steril, temiz, fonksiyonel mekanlarin yerini

kimligi belirsiz organik formlar almaya basladi (Bayhan, 2013).

Avrupa’da ise Henry Van de Velde ile Eric Mendelson benzer bir
bicimlendirme anlayisinin temsilcisi olmuslar, Hans Scharoun gibi bazi mimarlar da
bu diistinceleri organimst mimarlik adiyla da ileri gotiiren ¢alismalar yapmuglardir.

Kuramsal alanda Italyan mimar Bruno Zevi bu diisiincelerin savunucusu olmustur

(34).

Dogal varliklardan yola ¢ikan ya da onlara benzeyen bir mimarlik biitiinii
ortaya koyma diisiincesi eski c¢aglardan beri insanlar1 mesgul etmistir. Eski
Yunanlilar’in insan godvdesinden tiirettikleri oranlara dayali yapi sanati, Roma
mimarlig1 araciligiyla Ronesans’a ve daha ileri ¢aglara iletilmistir. Bu akim bir insan
govdesi gibi organik olmasi gerektigini ileri siirerken, Michelangelo da insan
govdesini bilmenin mimarlig1 anlamaya yardimci olacagini sdylemisti. 19. yilizyilda
yapiy1 islevden tliretmek, bi¢cimin de yapimla uyum i¢inde olmasini saglamak
gerektigini ileri siiren yeni mimarlik diisiinceleri arasinda da dogay1 6rnek gosterenler

olmustur. Bunlarin en 6nemlilerinden biri Sullivan’in bir yapiy1, kokii, gévdesi ve
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dallar1 olan bir agaca benzeten diislinceleridir. Agacin ¢icekleri ise yapidaki
stislemelerin karsilig1 olmaktadir. Yine ylizyil doniimiinde ¢alismis olan Antoni Gaudi
yapilarinda kullandig1 ve agag¢ govdelerine, kemiklere benzeyen bigimlerle bir dl¢iide

bu diistincelere katilmistir (34).

Organik Mimarligin en {inlii savunucusu Frank Lloyd Wright, yapiya en az
hacim kaybiyla en 6zgiir ve insanca oranlarin kazandirilmasi gerektigini savunmustur.
Wright, biitlinli ifade eden yapiy1 kutulara bolmek yerine, odalar1 birbirleriyle iligkili
kilacak bicimde zemin ve duvar elemanlariyla bolerek yapinin birbirine gegisen alt
bolimlerin yer aldig: tek bir mekan olarak algilanmasini savunmustur. Chicago’daki
Robie Evi (1909) ve 6zellikle Mill Run yakinindaki Kaufmann Hause (Selale Evi;
1936) (Resim 3.1), mimarin Organik Mimarlik dogrultusunda tasarladigi yapilardir.
Yapiy1 insan 6l¢iisii ve oranlarindan yola ¢ikarak tasarlama diislincesinin temeli Antik
Caga, Romali mimar ve yazar Vitrivius’a dek uzanmakta ve etkileri Ronesans
doneminde Vasari ve Michelangelo’yla siirerek 20.yiizyil basi kuramcilarina kadar

gelmektedir (33).

Resim 3. 1. Frank Lloyd Wrigt Kaufmann Hause (Selale Evi; 1936) (35)
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Ev bir selalenin {izerinde yer almaktadir, 1sitma birimleri (s0mineler) arsada
mevcut olan kayalardan olugsmaktadir. Baz1 kaya parcalar1 arsada bulunduklar1 yerde
birakilmistir ve bu kaya parcalarinin désemeden ¢iktig1 goriilmektedir. Aslinda Wright
bu kayalara désemeyi tasitmak istemistir fakat bu bolge Kaufmann’larin giineslenmek
icin favori yerlerinden oldugundan Kaufmann kayalarin oldugu gibi kalmalarini
istemistir. Sesi yapinin her yerinden duyulabilen selale, yakin ¢evre ve mevcut arsadan
cikan taslardan olusturulmus tas duvarlar ve konsol calisan teraslar bir uyum

saglayarak Wright’imn “Organik Mimari” anlayisini ortaya ¢ikarmaktadir (36).

3.2. Organik Mimarhgin Gelisimi

Insanlar, daglarda, gdcebe olarak, koyde, sehirde, her zaman yasamini giivenlik
icinde siirdlirebilmek, barinmak i¢in bir korunaga gereksinim duymustur. Bu
ihtiyaglar, yasanacak mekanlarin diizenlenmesi ve ihtiyaca uygun hale getirilmesi,
gerekli ve uygun malzemenin ve teknigin kullanilmasi, bir bilim ve ayn1 zamanda bir

sanat olan mimarligin dogusunu hazirlamistir (Gertik, 2012).

Canlilarin icgiidiisel diirtiileri, onlara uygun olan boliimii segmede veya
ortamdaki dogal bir barinagi bulmada yardimci olur. Doga insana farkli goriintiiler ve
nesneler sunmustur. Sunulan bu nesneler mimaride organik bir yaklasimla boyut
degistirerek insan hayatina girmistir. Doga ve insan iliskileri acisindan organik
yaklagim ge¢miste oldugu gibi giliniimiizde de son derece 6nemli kavramlardan biridir
(Gertik, 2012).

Mimarligin gelismesi ile birlikte organik yaklasimin da bilimin ilerlemesi,
teknolojinin gelismesi, sosyal ve Kkiiltiirel degisim gibi etkenlerle c¢esitlenmesi
gerceklesmistir. Bu tavir ozellikle 18. ylizyll endistrilesme ve aydinlanmasi ile

goriilen gelismeler ve 20.ylizyil’daki modern ilerlemelerle belirginlesmistir.

20.yiizy1l’da iki diinya savasi arasinda olusan standart endiistriyel yontemlerle
yapilan, islevselci modern mimarlik evrensellesmistir. Bu modern mimarlik
igerisinden beliren bazi akimlar ise daha bireyselci organik bi¢imlere sahip bir tavir
icerisinde tek defaya 6zgii yaratici formlar gelistirilmistir. 1910-1930 yillar1 arasinda
Almanya’da gelisen sanat ve mimarlik akimi olan Ekspresyonizm’de
(disavurumculuk), klasik bicimlerden uzaklasma, buna karsilik lirizm, spontane

olusum ve simgesel yaklasim goriilmektedir (Hasol, 1965:10).
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Organik bi¢im arayisinda en aragtirmact mimarlardan biri olan Amerikali
mimar Eero Saarinen’dir. Uluslararasi bir havayollar1 terminali tasarlanmasi
istendiginde Saarinen ugus mucizesini ¢agiristiran bir yap1 yapmaya karar vermistir.
Bir martinin agik kanatlarinin profiline sahiptir. Bu ¢izimler bize iki ayagi yere basan,
kanatlarin1 agip basini One uzatan biiyiikk bir kusu animsatir. Saarinen, bu eserini
dogadaki bu canlidan esinlenerek yaratmistir. Saarinen mimarligin, terminal binasini
statik, kapali bir yer olarak degil, hareket ve degisme yeri olarak ifade etmesini
amaglamistir. Standart formlarindan kurtulma, serbest ve organik bigimlere yonelme

fikri devam etmistir (Kortan, 1995:20).

3.3. Organik Mimarhk Alaninda Taninmis Mimarlar ve Bu Kapsamdaki

Yaklasimlar

20. yizyilin ikinci yarisinda modernist mimarlar, organik mimariyi
yiiksekliklere tasimislardir. Modern organik binalar dogrusal veya kati geometrik
sekiller yerine dogal formlar1 ¢agristiran kivriml ¢izgiler ve kivrimh sekilleri olur.
Organik mimarlik, yap1y1 dogadaki organizmalara benzeten bu mimarlik yaklagimidir.
Insan boyutlar1 ve hareketleriyle bigimlenen mekanlarin birbiriyle iliski icinde bir

biitiin olusturmasini ve bu biitiiniin, i¢inde yer aldig1 ¢evreye uyumunu amaglar (37).
Tarihten bu yana Organik mimari ile 6zdeslesen mimarlar sunlardir (37):

e Frank Lloyd Wright
e Antoni Gaudi

e Claude Bragdon
e Nari Gandhi

e Bruce Goff

e Neville Gruzman
e Hugo Hiring

e Hundertwasser

e John Lautner

e Hans Scharoun

e Gustav Stickley
e lvan Taslimson

e Bruno Zevi
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3.3.1. Frank Lloyd Wright Mimarhg

Resim 3. 2. Frank Lloyd Wright (1867-1954) (38)

Gergeklestirdigi 300’1 askin yapiyla 20.ylizyilin basinda mimarligin yeni bir
goriinlime kavugmasinda etkili olan Frank Lloyd Wright, “Organik Mimarlik” adi
verilen, dogal bigimlerden yola ¢ikarak i¢ ve dis mekanin biitiinlesmesini temel alan
bir mimarligin ilkelerini ortaya koymus, betonarmenin kullanim alanlarini gelistirerek
Modern Mimarlik tarihinin en 6nemli kisiliklerinden biri olarak tarihe ge¢mistir. New
York’ta tasarladigi Guggenheim Modern Sanat Miizesi mimari giiciinii tiim diinyaya

kanitlamigtir. Selale Evi en 6nemli eserlerindendir (39).

20. ylizyilin en 6nemli mimarlarindan olan Frank Lloyd Wright, 8 Haziran
1867°de Wisconsin’de diinyaya geldi. Miihendislik egitimi géren Wright, genclik
yillarinda Conover ve Silsbee gibi tasarimcilarin yaninda profesyonel deneyim
kazanmaya bagladi. 1888 yilinda, Louis Sullivan ve Dankmar Adler’in yaninda
calismaya baslayarak 6nemli projelere dahil edilmeye baslandi. Wright, 1892 yilinda

Sikago’da insa edilen Charnley House’1n yapiminda 6nemli rol oynadi (39).

Ruskin’in Arts and Crafts ve Violet le Duc adli eserlerinden biiyiik ilham alan
Wright, Richardson, Bruce Price ve McKim, Mead & White gibi isimlerden de ¢ok
etkilendi. Calismalarinin basinda “Ecole des Beaux Arts”, yani giizel sanatlar tarzina

uyum saglamakta zorluk ¢eken Wright’in bu donemini yansitan ¢calismas1 Milwaukee
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Kiitiiphanesi olarak bilinmektedir. Ancak daha sonra tamamen anti-klasik ve anti-
Avrupai bir yaklasimi benimseyerek Amerikan kiiltliriinlin  bagimsizligini
simgelemeye calisti. Bu tarzin ismi ise “Organic Architecture” olarak bilinmektedir

(39).

Organik mimari admi verdigi mimari felsefesi, kendisinden sonra gelen
mimarlara ilham vermis, bu mimarinin en iyi 6rneklerinden olan Selale Evi (1935)

(Resim 3.3), “Amerikan mimarisinin gelmis gegmis en iyi 6rnegi” se¢ilmistir (40).

Resim 3. 3. Selale Evi (1935) (40)

Frank Lloyd Wright 6zgiin mimarisi ve yenilik¢i stiliyle “tiim zamanlarin
Amerikan mimarisindeki en giizel tasarimlarmni” yaratmistir. Organik tarzdaki
mimarisiyle yatay ¢izgiler, kirma catilar, sarkan sacaklar, yatay konumlandirilmis
pencerelerle birlikte insan ve gevre felsefesini benimsemistir. 1000°den fazla yap1
tasarlayip, 532 tanesini tamamlamis olan Wright i¢ mekan tasarimiyla ilgili gelistirdigi

fikirle de mimaride 6nemli bir isim olmustur.

Solomon R. Guggenheim Miizesi (Resim 3.4), New York kentinde, Solomon

Guggenheim’in modern sanat yapitlarindan olusan koleksiyonunun sergilendigi

38


http://tr.wikipedia.org/wiki/New_York
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Solomon_Guggenheim&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Solomon_Guggenheim&action=edit&redlink=1

miizedir. Frank Lloyd Wright’in tasarim1 olan ve 1959'da tamamlanan yapi, geleneksel
miize mimarlhigindan biitiiniiyle farkli bir anlayis1 sergiler. Yap1 kiitlesi yukar1 dogru

acilarak yiikselen beyaz renkli betondan yalin gériiniislii bir sarmal bant olusturur (41).

Resim 3. 4. Solomon Guggenheim Miizesi (1959) (42)

3.3.2. Zaha Hadid Mimarhgi

Resim 3. 5. Zaha Hadid (1950-...) (43)
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Zaha Hadid 1950°de Bagdat'ta dogmustur. Londra Architectural
Association  okulunda  mimarlik  okumadan  6nce  Beyrut  Amerikan
Universitesinde Matematik Boliimiinii bitirmistir. 1980°de kendi Londra merkezli
biirosunu kurmustur. 1980’lerde Architectural Association’da ve diinyanin baska
yerlerinde prestijli kurumlarinda ders vermistir. Graduate School of Design’da,
Harvard Universitesinde, Illinois Universitesinde, Hamburg’daki Hochschule fiir
Bildende Kiinste’de, Knowlton Mimarlik Okulunda egitmenlik yapmistir. Suanda
Viyanada Uygulamali Sanatlar Universitesinde profesdrliik yapmaktadir (44).

Zaha Hadid, ¢alismalarinin ilk zamanlarinda kullandig1 keskin ¢izgiler, yerini
topografyadan ve arazinin durumundan etkilenen organik bigimlere birakmustir.
Hadid’in amaci, i¢ mekéanla dis mekan arasina herhangi bir sinir koymamaktir.
Kullandig1 big¢imler genelde egri, akiskan, dalga bi¢imli, agiklamasi imkansiz

sekillerden olusur (45).

Ozgiir, esnek, ¢ok boyutlu tasarimlari onun artik imzasi olmustur. Admin
markalagmasin1 saglayan en onemli faktorlerden biri de; aym ¢izgileri ve aym
malzemeleri kullandigr her tasariminin, bize birbirinden ayr1 hikayeler anlatiyor
olmasidir. Bu hikayelerin en 6nemlilerinden biri Manchester Art Gallery Music Hall
tasarimidir. Dev bir hacmin i¢ine yerlestirilmis Zaha Hadid ¢izgisi tasiyan gergi tavan
tirtinii kivrimlar, onun isteklerine cevap verebilen bir malzemedir. PVC gergi tavan
irlinii esnek kabuklar, mekanda 4 farkli hacim olusturduktan sonra, orta alanda
seyircileri kucaklayan bir mekan yaratiyor. Zeminden baglayarak yukari yiikselen
gergi tavan Uriinii, mekanin kullanim amacina uygun olarak adeta sanat¢inin ¢aldig

sarkilar esiliginde adeta dans ederek mekanda dolasiyor ve yine zeminde sonlaniyor
(Resim 3.26) (46).

Zaha Hadid’in esnekliginden dolayr sectigi gergi tavan lriiniin bir baska
onemli Ozelligi ise, Uriinlin akustik niteliklere sahip olmasi. Sinir tanimayan
formlarinda Zaha Hadid’in vazgegemedigi tek sey ise renk se¢imleridir. Music Hall

tasariminda oldugu gibi birgok tasariminda siyah ve beyaz onun vazgecilmezidir.
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Resim 3. 6. Manchester Art Gallery Music Hall- Zaha Hadid (46)

Resim 3. 7. Manchester Art Gallery Music Hall- Zaha Hadid (46)

Diinyaca iinlii mimar Zaha Hadid, Bakii’de Haydar Aliyev Kiiltiir Merkezi’ni
(Resim 3.8) organik dokunuslarla insa etmistir. Sanat ve kiiltiir faaliyetleri i¢in
kullanilacak olan bina beyaz kivrimli goriinlimii ve sadeligiyle senenin en gdzde

tasarimlar1 arasinda yerini almigtir.
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Resim 3. 8. Haydar Aliyev Kiiltiir Merkezi (47)

Zaha Hadid’in 2005 yilinda Vitra i¢in tasarlamis oldugu Organik formu ile
dikkat ¢ceken Mesa Table (Resim 3.9), Zaha Hadid’in mimari bakis agisindan fazlaca
etkilenmis, deneysel bir bina gibi goriinen tasarimlarindandir. Hadid, iki diizlem
arasindaki boslukta, uzay boslugunu animsatan organik bir alan olusturmustur. flk
tahlilde iirline, uzaydan firlamis gibi bir goriintiiniin hakim olmasinin sebebi de budur

(48).

Resim 3. 9. Mesa Table (2005) (48)
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3.3.3. Antoni Gaudi Mimarhg

Resim 3. 10. Antoni Gaudi (1852-126) (49)

25 Haziran 1852’de Katalonya’nin Reus kentinde dogmustur. Bir bakir
ustasinin ogludur. 1869’da basladigi mimari egitimi, askerlik hizmeti ve cesitli
nedenlerle sekiz yil stirmiistiir. 1878’de egitimini tamamladigi Barselona kenti, tim
sanatsal etkinliklerinin merkezi olmus ve kisiliginin gelisiminde biiyiik yer tutmustur.
O donem, Barselona’da ozellikle tekstil endiistrisinin gelismesiyle orta smifin
giiclendigi, zenginligin ve sehirsel gelisimin arttig1 bir donemdi. Gaudi, Fransiz mimar
Eugene Viollet-le-Duc ve “siisleme, mimarinin kaynagidir” diyen Ingiliz diisiiniir John

Ruskin’in teorilerinden etkilenmistir (50).

Gaudi’nin ilk ¢aligmalar gotik ve geleneksel Ispanyol mimarisinin izlerini
tagiyordu, ancak kisa zaman ic¢inde kendi heykelsi bigimini yakalamay1 basardi. Gotik
mimariden baglayip baska tiirde mimari stillere kayan Fransiz mimar Eugene Viollet-
le-Duc’ten etkilenmisti. Parabolik kemerli yapiy1 ve hiberboloit bigimleri, doganin
organik formlariyla harmanladi. Binalar1 tasarlarken, yercekimini 6zel olarak
hesapladi, zincir egrisini 6zellikle kullandi. Tiim hayati1 boyunca, dogaya hayranliginm
siirdiirdii. Doganin acilarin1 ve sekillerini kendi tasarimlaria uyarladi. Geometrik

bicimlere bagh kalmaktansa, agaglarin ve insanlarin biiyiime sekillerini etiit etti (51).

Mimarin bu bakis agisina gore tasarladigi Casa Mila projesi (Resim 3.10) giizel

bir ornek teskil etmektedir. Gerek plan gerekse de kesit diizleminde, dosemeler
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haricinde yapida hicbir diiz ¢izgi kullanilmamigtir. Farkli diizlemler biitlintinde
yakalanan ve kaya olusumlarini andiran bu organik yapiya organik olma kimligini
kazandiran en Onemli 6zelliklerden biri, egrisel formlarmm kullannominda dogayla
iliskilendirilen rastlantisal biitiinliik kavrami olmustur. Basit bir striiktiirel yapiya
karsin her kat plani birbirinden tamamen farkli ve kompleks bir yapidadir. Gaudi'nin
organik mimari yaklasimi bu anlamda dogal olanla ortiisebilmektedir. Karmagik
yapidaki bu rastlantisallik mimarin basyapit1 oldugu diisiiniilen La Sagrada Familia
Kilisesi'nin ¢atisinda da kendini gostermekte ve kuralli bir geometriye bir karsi ¢ikis
sergilenmektedir. Goriildiigli iizere Casa Mila’da yapi biitiinii 6l¢eginde yakalanan,

ayni zamanda mikro diizeyde de elde edilmeye ¢aligilmistir (52).

Resim 3. 11. Casa Mila Binas1 (1910) (53)

Yine Gaudi’nin binadan sandalyeye, sandalyeden kap1 kolu, dolap kulpuna
kadar yapmis oldugu tasarimlar, gercekten bir mimarin ¢evresindeki her seye bir
tasarim nesnesi gibi bakmas1 ve ona sekil verme iradesini gostermesi bakimindan
derslerle dolu bir deney olusturuyor. Hepsi bir ustalik gosterisi gibi burada mimarlari
etkilemeyi stirdiiriiyor. Mimariye, kullandig1 organik formlar ve su akiskanlig: ile
damgasini vuran Gaudi’nin kemerleri tasarlarken kullandigi tavandan zincir asma
yontemi ile modellenen karbon fiber sandalye ve tabureyle organik tasarimlarini i¢

mekanda da siirdiiriiyor (Resim 3.12) (54).
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Resim 3. 12. Fiber tabure- Antoni Gaudi (1910) (55)

3.3.4. Hans Scharoun Mimarhg

Resim 3. 13. Hans Scharoun (1893-1972) (56)

Hans Scharoun, 1893°te Bremen’de dogdu, 1972’de Berlin’de 61dii. 1912-1914
yillar1 arasinda Berlin Teknik Universitesi’nde 6grenim gordii. 1925°de ilerici Alman
mimarlarindan olusan Der Ring (Halka) adli gruba katildi. Tasarimlariyla kisa

zamanda adini duyurdu (57).
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Alman mimar Scharoun, bir yapidaki ¢esitli islevleri bir gévdenin parcalari gibi
ele alan organims1 mimarligin temsilcisidir. 1919-1923 yillar1 arasinda, Almanya’da o
giinlerde gelisen iitopik akimin etkisinde 6znel bir davranisla estetigi 6n plana alan
yapilar tasarlamistir. 1925’ten sonar ise I. Diinya Savasi’nin yol ag¢ti1 toplumsal,
iktisadi ve teknik olanaksizliklarin giderek ¢ogalmasi iizerine, akilci, iglevci bir

mimarliga yonelmistir (57).

Scharoun bundan sonraki biitiin tasarimlarinda Organimsi mimarliin
tiimevarime1 anlayisi dogrultusunda davranmis, yapilarini icten disa, islevden bicime
dogru gelistirmistir. Avrupa’nin en bilyiik boyutlu ve diinyanin en iyi akustik diizenine
sahip konser salonu olan Berlin Filarmonisi Konser Salonu da (Resim 3.14) biitiiniiyle
karsiladig1 isleve, yani akustige gore bigimlendirilmis bir tasarimdir. Orkestra ortaya
alinmis, dinleyici siralar ise, geleneksel kaliplara hi¢ uymayan ve bakisik olmayan bir
diizenlemeye, ama sesin geldigi yone dogru, belirli gruplar halinde yerlestirilmistir

(Resim 3.15) (57).

Resim 3. 14. Berlin Filarmonisi (58)

Bir heykel olarak ele alinan tasarim, expresyonist (disavurumculuk)
modernizmin basyapitlarindan biri olarak kabul edilir. Sahnenin dort bir yan1 seyirci
localan ile ¢evrilidir ve bu sayede izleyiciler hem sahneyi hem de diger izleyicileri

gorebilmektedirler. I¢ mekanda seviyelerle oynanarak yaratilan mekansal deneyimi
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disarida da bulmak miimkiindiir. Dis cepheler klasik anlamda cephe olarak
tasarlanmak yerine i¢ mekanin birer yansimasi olarak ele almmistir. Boylece
Islevselcilik 1960’larda doruk noktasina ulasmustir. Bicimsel olarak iddiali bir

goriintiisii olan mekan egrisel ¢izgilerle organik bir konsepte biiriindiirtilmistiir (59).

Resim 3. 15. Berlin Filarmonisi I¢ Mekan Gériintimii (59)

3.3.5. Bruno Zevi Mimarhgi

Resim 3. 16. Bruno Zevi (1918-2000) (60)
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Bruno Zevi, Italyan mimari (Roma-1918). Harvard Universitesi Tasarim
Yiiksekokulu ve Roma Universitesi Mimarlik fakiiltesinde dgrenim gordii. Roma
Universitesi’nde Cagdas Mimarlik Tarihi (1948-1952), Mimarlik Tarihi (1963-1979),
Venedik Universitesi’nde Mimarlik Tarihi (1948-1963) Kkiirsiilerinde profesdrliik
yapty; Italyan Kent Planlama Enstitiisii’niin genel sekreterligi gorevinde bulundu
(1952-1968). ABD’de 6grenimi sirasinda, ABD’li iinlii mimar Frank Lloyd Wright’in
(1869-1959) organik mimarlik kuramini benimsedi; tilkesinde bu akimin 6nciiligiinii
yapti; ¢ok sayida yandas buldu; Roma Okulu'nu etkiledi; Organik Mimarlik
Birligi’nin kurulusunda etkin rol oynadi (61).

Bruno Zevi Wright hayranligimni, Organik Mimari kavrammi o6zellikle
kitaplariyla, makaleleriyle, konferanslariyla Italya ve diger Avrupa iilkelerine
yaymaya ¢alismis, yarattig1 gergin atmosferle kisa zamanda yeni akima birgok taraftar

toplayabilmistir (62).

Bruno Zevi soyut denebilecek mekdn tanimimi somut bir nitelige
kavusturmakta, ote yandan da, Ozellikle malzeme ve teknik kalabaligi iginde
kargasaliga siiriklenen bir ortamda mimarinin gilivenlikle izleyebilecegi yola isaret

etmektedir (Ozer, B. 1969)

3.3.6. Hugo Haering Mimarhg

Resim 3. 17. Hugo Haering (1882-1958) (63)
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Hugo Hearing, 1882°de Biberach’da dogdu, 1958°de Gottingen’de 6ldii. 1903-
1914 yillart arasinda Ulm ve Hamburg’da mimarlik yapti. Calismalariyla Mies Van
Der Rohe’nin ilgisini ¢ekti ve onun biirosuna kendi adina ¢alismaya basladi. Ancak
mimarlik anlayislarinin ¢ok farkli olmasi nedeniyle beraberlikleri giincel mimarlik

sorunlarini tartigmaktan 6teye gegcmedi (64).

Alman mimar, organimst mimarlik anlayisini savundugu yapilari ve yazilariyla
20.ylizy1l mimarhigini etkilemistir. Hearing tasarimlarinda tiimevarimei bir anlayisla
davranmig, yapilarini igten disa dogru bicimlendirmeye caba gostermis, bicime
islevden yola cikarak ulagmistir. Mimarlikta geometrik ve organik tutumlari kati
kuralcilikla suglayarak, kaynagini insanin hareketlerinden alan organimsi mimarlik

anlayigini savunmustur (64).

Hugo Hearing, Frank Lloyd Wright’inkinden hissedilir olgiide farklilik
gosteren bir ‘Organik’ mimarinin Onciisiidiir. Hearing, kendisine bir bigimcilik gibi
gelen, Le Corbusier’in geometrik c¢izgilerini de reddetmistir. Baz1 gen¢ Alman
mimarlar iizerinde etkisi biiylik olmustur. Hearing, egrilik ilkesini ve bu ilkeye egilimi
kiniyordu. Gergekte pek taninmayan bu Alman mimarin savundugu organikg¢iligini en

giizel bicimde hayata gecirecek olan kisi Alvar Alto olmustur (Giindiiz, 2013).

Resim 3. 18. Siemensstadt Konutlar1 (65)
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3.4. Organik Mimarhk Alaninda Tiirkiye’de Taninmis Mimarlar

Tiirkiye’de Organik mimari az kullaniliyor olsa da 2000’11 yillardan sonra daha
da yayginlasmaya baglamistir. Organik mimariyle yapinin dogadan, doganin da
yapidan faydalandigi ve doga ve insan iliskileri acisindan organik mimariye artik
Tirkiye’de de 6nem veriliyor. Organik mimarinin, ¢evresiyle Ortiisen, insana yakin ve

insanla i¢ ige olmasi gereken tasarim prensiplerine sahip yapilar1 gérmeye basliyoruz.
3.4.1. Tabanhoglu Mimarhk/ Kanyon AVM

Konsept proje formu dogadan model olarak ve kanyondan esinlenilerek
tasarlanmistir (Resim 3.20). Aligveris merkezi adin1 da buradan almaktadir. Organik
formu ile sehrin bir parcast olmustur. Farkli agilarla yerlestirilmis apartman
dairelerinin timii vadi manzarasina hakim konumda ve her biri mahremiyetini
koruyacak sekilde tasarlanmistitr. Binalar1 ve alanlar1 birbirine baglayan, avlularla

cevrili i¢ yollar ise sehir i¢i etkisi ve devamlilik yaratiyor (66).

Istanbul’da yiikselen ¢ogu binadan farkli olarak kapali kutu anlayisindan uzak
duran Kanyon, farkli acilarda yiikslen mimari yapisiyla ile gokyiiziiyle birlesiyor ve
cevre ile biitlinlesiyor. Mimaride tercih edilen organik kivrimlar planin tamamina
hakim; yerlesim planinin, her binanin ve baglanti yollarinin sahip oldugu yumusak
kavisler zarif bir akis sagliyor; yesillikle desteklenen egrisel form, ¢ok segenekli
sokaklar1 degisen binalarin yiikseklikleriyle dogallik, derinlik ve ferahlik hissi veriyor
(Resim 3.19).

Resim 3. 19. Kanyon AVM, Istanbul (66)
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Resim 3. 20. Kanyon Gériintimii (67)

3.4.2. Emre Arolat Mimarhk/ Sancaklar Camii

Proje, gevredeki “kapali site” (gated community) konumundaki yapilardan
hayli yogun kullanim1 olan bir otoyol ile ayrilan, kirsal bir alanda yer aliyor. Caminin
ist avlusundaki parkin etrafini ¢evreleyen yliksek duvarlar, disardaki karmasik diinya
ile kamusal parkin huzurlu atmosferi arasindaki belirgin sinir1 vurguluyor. Parktan
disar1 uzanan uzun sacak ise disardan algilanan tek mimari unsur olarak beliriyor. Bu
sacagin altinda yer alan yapiya parkin i¢inden gegen lst avludaki bir yol ile
erisilebiliyor. Arazide ilerleyip, tepeden asagiya inerek duvarlar arasindan camiye
girince, disaridaki diinya tamamen geride birakiliyor ve yap1 biitiiniiyle topografya ile

birlesiyor (68).

Topografyanin dogal egimlerini takip eden dogal tas merdivenlerle yerin
altinda camiye ulasiliyor (Resim 3.21). Kible duvari alisilmisin disinda siislemesiz
modernizmin sadeliginin kullanilmasi, ibadete yonelimi gii¢lendiriyor. Bir magaranin
icinde yalnizlig1r simgeliyor. Cami aydinlatilmasi dogal giines 1sinlarinin i¢ mekana
stizilmesiyle saglaniyor. Tavani ise diiz kubbeli goriiniimden tamamen farkls,
oriimcek agina benzetilerek organik formla tasarlanmistir (Resim 3.22). Bu sekilde

kaliteli bir ses aktarimi saglanmis oluyor.
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Resim 3. 21. Sancaklar Camii, [stanbul

Resim 3. 22. Sancaklar Camii i¢ Mekan Gériiniimii, Istanbul
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Resim 3. 23. Sancaklar Camii, [stanbul

Cami yapiminda kullanilan malzemelerde sadelik 6n planda, ibadethane
yapiminda sadelikle estetigi modern mimari ile ¢ok basarili bir sekilde bulusturulmus.
Caminin c¢atisinda, yani yol seviyesinde caminin iizerinde bulunan peyzaj
caligmalarinda varlik ve yokluk ¢ok iyi tasvir edilmis. Minare gorevi géren tas blogun

yanindaki merdivenlerden asagida bir nehir gibi sular akiyor (Resim 3.25).

Resim 3. 24. Sancaklar Camii Avlusu, Istanbul
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Resim 3. 25. Sancaklar Camii Avlusu, Istanbul

Sancaklar Camii, arazinin topografyayla biitiinlesmesi ve caminin basit bir
magaray1 andirmasi, mimari yapi elemanlarindan uzak olmasi, yesille ve dogal taslarla

olusmasindan dolay1 organik mimariye 6rnek olarak goriilmiistiir.
3.5. Boliimiin Sonucu

Bu boliim sonucunda organik mimarligin literatiirdeki kavramlarindan ve bu
alanda Onciilik etmis bazi mimarlarin 6rneklerinden yola ¢ikilarak; organik

mimarligin modern mimarlik donemdeki yeri hakkinda fikir sahibi oluyoruz.

20. yiizyllda organik mimarhgmm oOnciisiit olan Frank Lloyd Wright’in
orneklerinden yola c¢ikarsak, organik yapilarin doganin bir pargasi oldugunu
goriiyoruz. Bu kapsamda mimarlar dogayr mimari eleman olarak kullanarak, yapiy

dogayla bir biitiin halde tasarlamislardir.

Giintimiiz mimarisinde gelisen teknoloji gergevesinde organik mimarlik bir
bakima bir yeniden yaratilma siireci igerisine girmistir. Mimarlar dogadan elde ettigi
malzemeleri kullanarak ve dogadaki yapilasmalar1 gozlemleyerek yeni yapi
tekniklerini gelistirmislerdir. Yani dogadaki farkli form ve sekillerle ilgilenerek
metaforik iligkiler kurmuslardir. Mimarlar, bu metaforik iliskileri giiniimiiz

teknolojisine uyarlarak tasarimlarinda da gostermislerdir.
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Bolimde Organik Mimarliga 6rnek gosterilen mimarlarin, gerek teknoloji
gerekse de diisiince sistemi dogadaki bilimsel kurallar1 referans alan bilimsel
¢alismalarin tiriinlerini vermistir. Bunlara 6rnek vermek gerekirse: Zaha Hadid (Resim
3.6)’deki Manchester Art Gallery Music Hall’i hayallerin 6tesinde, akiskan, kivriml
organik formda tasarlamistir. Hadid’in tasarimlarinda diiz ¢izgi gérmemiz miimkiin
degildir. Hadid, bu projelerinde esin kaynagi olan dogadaki striiktiirlerin ve canli
cansiz organizmalar tarafindan iiretilen yapilagsmalari inceleyerek yapilarinin formunu
olusturur. Diger ornek ise (Resim 3.22)’de Emre Arolat’in yaptigi Sancaklar
Camii’dir. Arolat, bu camiyi tamamen yerin altinda, topografya cizgilerini takip
edecek sekilde, bicimleri ve renkleri ¢cevreye uyumlu, bir magarayr metafor alarak

organik mimarlik akimina uygun olarak tasarlamistir.
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4. BOLUM

ORGANIK MiMARLIGIN ORNEKLER UZERINDEN ANALIiZi

4.1. Organik Mimarhgm Ornekler Uzerinden Analizi

Organik Mimarlik kavrami, mimarlik literatiiriinde sikga karsilasilan bir terim
olmasima ragmen zaman zaman tanimlamalarinin yapildigi, konuya iligkin bir takim

ornek yapilarin ortaya kondugu bir gercektir.

Organik mimarinin 6zellikleri; sadelik, lislup kavraminin reddi ve bireysel
islup, yapinin tasariminin dogadaki gibi organik olmasi, dogadaki bi¢imlerin
giizelliklerinin gizine varilmasi, dogal bigcimler ile uygun renklerin kullanilmas1 ve
bunlarin ¢evreyle uyumunun saglanmasi, gereclerin karakterinin oldugu gibi

gosterilmesi, her modanin disinda, yapinin kendisine 6zgii bir karakterinin olmasidir.

Bu tanimlamalardan yola c¢ikilarak kavramin modern mimarlik olarak
adlandirilan donemdeki yeri hakkinda fikir sahibi olmak, bugiinii anlayabilmek
acisindan bir yapiya organik mimari diyebilmemiz i¢in ne tiir 6zelliklerinin olmasi
gerektigini, karakteristik yapisint ve organik mimariyi olusturan unsurlarin analizini

asagidaki basliklarda inceleyecegiz.
e Organik Mimaride Konsept Cesitliligi
e Organik Mimarligin Dogaya Y aklasimi
e Organik Mimarhigin Cevre ile Iliskisi
e Organik Mimarlikta Bina Formu
e Organik Mimarligin I¢ Mekan Elemanlarina Etkisi
e Organik Mimarligin Kent Mobilyalarina Etkisi

e Organik Mimarlikta Teknoloji ve Malzeme
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4.1.1 Organik Mimaride Konsept Cesitliligi

Dogada gozlemlenen striiktiirel olusumlarin 6zellikleri insan yapimu striiktiirler
icin de 6rnek olusturmaktadir. Bu agilim1 goren mimar ve miihendisler birgok bigimsel
striiktiirel arastirma yapmigslardir. Yapilmis olan bu calismalar gbz Oniinde
bulunduruldugunda, mimarlikta tasarim ve flretim siirecinde dogadan esinlenme,

O0grenme, uyarlama ve uygulama bigimleri iki sekilde ele alinabilir:

Birincisi dogal objenin formunun alinip bigimsel kaygilarla ve bir analojiyle
yaptya aktarilmasi, ikincisi ise yapilasmada gézlemlenen olusum bi¢iminin (malzeme,
form ve striktiriin olusum siirecinin) deneysel verilerle mimari forma

doniistiiriilmesidir.

Tayvan’daki tasarim firmalar1 tarafindan tasarlanmis asagidaki gorsellerde
(Resim 4.1 ve Resim 4.2), insan hareketinin dogayla ortak yanlarinin estetik bir
bigimde bilesimini gdriiyoruz. Insan hareketinin kirilganlik, dogallik ve renklilik
barindiran organik yapisinin, dijital yollarla sentetik formlara yine organik bir bigimde
doniistimii dikkat ¢ekiyor. Bu dijital heykellerde kullanilan elementler celik, su ve

tahtadan olusuyor (69).

Resim 4. 1 Insan Hareketleri ve Organik Heykeller (69)
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Resim 4. 2. insan Hareketleri ve Organik Heykeller (69)

Arslan ve Goneng’e gore organik konsept tanimi: “Ekspresyonist yapilar
rasyonel, uluslar arasi lsluba tezat olustururken mimariye getirdigi oOzgiinlik,
atilganlik, canlilik, dinamizmdir. Rudolf Steiner geometrik-dinamik formlarin
organik-yasayan formlara doniismesi gerektigini sOyleyerek tasarimlarinda
Goethe’nin ‘Plant metamorphosis’ prensibini benimsedigini agiklayarak bitkilerin
biiyiimesi prensibini ilke edinmis ve gridal geometrik formlar yerine organik

diizenlemeleri benimsemistir” (Arslan ve Goneng, 2007).

Organik yaklagim insanin yasam seklini, doga ile olan iliskisini toplumun
psikolojik etmenlerini dengeleyecek seklide hareket eden bir davranis big¢imidir.
Mimaride eskiden beri var olan organik formlar dogal yasamin yapilasmasina uygun
yeni mimari modeller, mimarinin doga, ¢evre ve gecmis tarithe doniik referanslari,
semboller metaforlar gibi tim anabilim elemanlarini yogurabilmektedir. Organik
mimarlik ilkeleri; bigimsel saflik, sezgisel duyumlarin iirlinii, sezgisel imgelemenin
eseri, doga ile yakindan iligki, 6zel ¢oziimler arayan, form ¢esitliligine yonelmek,

gercekeilik (Realizm), dogalcilik, egrisel formlardir (Hasol, 2002).
4.1.2. Organik Mimarhgin Dogaya Yaklasim
Evrende canli, cansiz tiim varliklarin dogadaki dengeyi saglayabilmeleri

acisindan bir var olma sebebi bulunmaktadir. Dogadaki bu ortak yagam belli bir diizen
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icinde siirmektedir. Bu diizen kimi zaman uygunluk, kimi zaman zitliklardan olugsa
bile, her zitlik ve ¢eligkiden gelisme saglanmakta, dogadaki evrimlesme devam
etmektedir. Insanoglu gecmisten giiniimiize kadar dogayi, dogal objeleri form-

fonksiyon iligkileri acisindan incelemis, tasarim da dogadan esinlenmistir.

Organik mimari, doga-insan ve insan-mekan iliskisi agisindan ¢ok énemlidir.
Organik mimari, doga ile biitiinlesmenin, doganin konuttan, konutun da dogadan
faydalanarak c¢evresiyle Ortlisen, insana yakin ve insanla i¢ i¢e olmasi gereken tasarim

prensiplerine sahiptir.

Form ve mimarligin tanimlanmasi siirecinde dogadaki yapi diizeninin
incelenmesi bir gerekliliktir. Evrensel bir boyutta ele alindiginda evrenin kendisinin
bir mimari yapit oldugu kabul edilmeli ve bunun icerisindeki en kii¢iik yap1 tagina
kadar her agacin, yapragin, canlinin, kayanin kisacasi her seyin kendi bilinyesinde bir

striiktiirel diizeni bulundurdugu diistiniilmelidir.

Isvigreli Mimar Peter Vetsch’in tasarladigi “Earth Houses”, gevresel bilincin
bir gostergesi olarak ekolojik ve organik mimarlik Orneklerinin onde gelen
temsilcilerinden biridir. Tabiat ortiisiiniin altinda, minimum yiizey alani iginde
maksimum hacim olarak tasarlanan kabuklarin i¢ine yerlestirilen evlerin bu sekilde 1s1

ihtiyaci en az seviyeye diistirilmiistiir (Resim 4.3) (70).

Resim 4. 3. Vetsch Evleri- Peter Vetsch (70)
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Vetsch’in evleri bulundugu cografyayla 6zdeslesmis ve onun dogrudan bir
pargasi olmayi bagsarmis evlerdir. Cimen ¢atilari, egimli yiizey ve formlari ile de hobbit
evlerine benziyorlar. Evleri daha ¢ok ‘yeralt1 evi’ olarak tanimlansa da, Vetsch’in
toprak evlerinin prensibi, topragin altinda ya da icinde yasamaya degil, ‘toprakla
birlikte’ yasamaya dayaniyor. Vetsch, dogadaki felaketler iizerine kafa yorarken
bulmus kendisine has evleridir. Ciinkii ona goére sorun topragin iizerine kutular
koymamizdan kaynaklaniyor. Oysa yapiy1, yerin iizerine koymak yerine; ona uyumlu,
ona entegre olmus olarak insa edersek sorunun 6nemli oranda iistesinden gelinebilir.
Bu noktadan yola ¢ikan mimar, amorf bigimlerde tasarladigi evlerini, beton piiskiirtme
yonteminin getirdigi faydalarla bigimlendirmeye ve dogayla biitiinlesmis birer yasam

alani olarak tasarlamaya baslamstir (71).

Resim 4. 4. Vetsch Evleri- Peter Vetsch (70)

Vetsch’in ‘yasanabilen heykelleri’, metal bir iskelet {izerine kuruludur.
Tas1yic1 metal iskelet iizerine evlerin ylizeylerini olusturmak i¢in amorf bir metal ag
kuruluyor. Daha sonra iizerine beton piiskiirtiilerek yap1 ortaya c¢ikariliyor. Beton

pliskiirtme asamasini, yalitim asamasi takip ediyor (Resim 4.5).

Vetsch evleri, biitlin bir kemer gibi tasarlandigindan, yiiksek etkili bir
izolasyona sahipler. Isinmin azaldigi kosullarda, enerji korumasi %50’lere kadar
vartyor. Ayni sekilde yazin da evler, kendi dogal yapilar1 geregi serin kaliyor. Evlerin

catilar ise, insan ya da hayvan, evin her bireyi i¢in; ayn1 zamanda birer bahge, birer
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yiirliylis ya da oyun alani, ya da aktif olarak kullanabileceginiz herhangi bir toprak

pargast olarak evin kullanim alanlarina dahil ediliyor (72).

Resim 4. 5. Vetsch Evleri Iskelet Sistemi- Peter Vetsch (70)

Low Impact Woodland House, bir adamin ailesi ile birlikte yasamak igin
tasarladigi bu ev dogayla i¢ ige yasama imkan1 sunuyor. Bu hobbit evi doganin i¢inde
bir magar1y1 da andirmaktadir. Mantar gibi topragin i¢inden ¢ikmis minyatiir organik
ev halini almigtir. Teknlolojinin en az seviyede kullanildigi bu hobbit evi, organik

mimariye drnek olarak gosterilebilir (Resim 4.6).

Resim 4. 6. Low Impact woodland House, Wales, UK (70)
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Resim 4. 7. Low Impact woodland House, Wales, UK (70)

Mimar Javier Senosiain tarafindan {inlii kriket oyuncusu Sachin Tendulkar i¢in

Meksika’da insa edilen salyangoz kabugu goriiniimlii ev, oldukca tuhaf bir o kadar da

basitlestirilmis bir yasamin sanatsal deneyseligiyle birlesimidir (Resim 4.8).

Salyangoz evin dis yiizeyi, Meksika’da deprem bolgesinde olmasindan dolay1 deprem

kosullarina da uygun olarak insa edilmis. Yatay ve alg¢ak tasarlanan formuyla son

derece giivenilir bir yapt haline getirilmis. Herhangi bir bakim gerektirmeyen

salyangoz ev, iklim sartlarina gére soguyup 1siabilen eko-sistemi mevcuttur (72).

Resim 4. 8. Deniz Kabugu Ev, Javier Senosianin, Meksika (70)
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4.1.3 Organik Mimarhgn Cevre ile Tliskisi

Diiz ¢izgilerden- koselerden arinmis, organik formlu yapilar her zaman
bulundugu cevreye ve insana karsi daha uyumludur. Ciinkii ger¢ekten dogada diiz
hatlar gormek imkansiz; her seyin kendine 6zgii, bir digerinde yinelenmeyen ve diiz
cizgilerden uzak bir bigimi vardir.

Organik mimarinin Onciisii olan Wright, evlerini dogaya yerlestirir, dogal
malzemelerden yararlanir ve yapilarinda diisey ¢izgileri ileri siiren Chicago ekoliiniin

aksine yatay ¢izgileri kullanir (Ragon, 1986:201).

Wright, evlerini dogayla i¢ ice olacak sekilde tasarlar. Evi dogada bulunan bir
yapt olarak degil, kayalarin arasindan meydana ¢ikmis, kendiliginden var olan doganin
bir pargasi olarak gosterir. (Resim 4.9)’de goriindiigii gibi plan arazinin yatay
cizgilerinden sekillenmis topagrafya ve nehirle bir biitiin olarak insa edilmistir. Ev ile
onu saran doga arasindaki iletisimin izini vurgulamak amaciyla i¢ duvarlarinda, komsu

kayalar1 devam ettirir nitelikte kaba taslar kullanmistir.

MAIN HOUSE

Resim 4. 9. Selale Evi Vaziyet Plani- Frank Lloyd Wright (73)

Tasarim biiylik pencereler ve balkonlarla dogaya olan yakiligi
vurgulamaktadir. Selale; sesinin evin her yerinde duyulmasina ragmen sadece disariya
¢ikildig1 zaman goriilmektedir. Bunun i¢in oturma odasindan su seviyesine kadar inen
bir merdiven insa edilmistir (Resim 4.10). Binanin karmasik yatay tabakalagmasi,
terasin agik renk beton korkulugu ve O6ne ¢ikan ¢ati ile vurgulanmistir ve dogal
taglardan olusan kiipiin etrafinda gruplanmistir. Ana binanin iist kismindaki yamagta,

kapal1 bir merdiven ile baglantisi olan ana yapi ile ayni1 kalitede ve 6zenle insa edilmis
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bir garaj, personel i¢in bir daire ve bir konuk evi yer almaktadir. Evin i¢indeki

basamaklar1 nehire inecek sekilde tasarlamistir.

Resim 4. 11. Nehire inen merdiven basamaklari- Frank Lloyd Wright (74)
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Resim 4. 12. Betonarme duvarlarin kayalarla birlesimi- Frank Lloyd Wright (75)

Zaha Hadid tarafindan tasarlanan Koprii Pavyon (Bridge Pavilion), Expo’nun
ana giriglerinden birini olusturuyor. Nehrin iki yakasina ve ortasindaki merkez adaya
oturan pavyon, kili¢ ¢iceginin agilisina benzeyen organik bir forma sahip. Kopri, bir
kiyidan digerine, yumusakca algalan tepelerin iistiinden gecerek erisiyor. Projeyi
kazanan ekip, Koprii Pavyon’u nehrin ve kiyilarin dogal sartlarla olusturdugu bir obje

olarak tanimliyor.

260 metre uzunlugunda ve 30 metre genisligindeki yapi, Intermodal
Istasyonu’nu Fuar Merkezi’'ne bagliyor (Resim 4.13). Ebro Nehri kiyisinda yeni bir
peyzaj diizeni yaratan pavyon, nehri binalarin dik ¢izgilerinden ayirarak, sehirle

arasinda bahgelerle donatilmis rampali bir gecis sagliyor (76).
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Resim 4. 13. Koprii Pavyon (Bridge Pavilion), Zaha Hadid (76)

Hadid, Irak Hiikiimeti tarafindan Irak’in Merkez Bankasina yeni bir bina
tasarlamasi igin gorevlendirilmistir. Bu binay1 c¢evreyle biitiin olarak tasarlamistir.
(Resim 4.14)’deki gibi bina ¢izgileri arazi egimlerini takip ediyor. Bakildiginda bina
cevreyle entegre olmus ve baslangi¢ noktasini bulmakta giicliik cekiliyor. Binalarin

organik yapist dogayla yarisir durumdadir.

Resim 4. 14. Irak Merkez Bankasi Tasarimi, Zaha Hadid (76)
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NBBJ’nin Cin’de yapilmast planlanan Dalian Shide Futbol Stadyumu igin
gelistirdigi oneri, saf forma dayali bina yaratmaktan uzaklagarak spor mimarisine yeni
bir yon getiriyor. Binanin organik mimarisi, siradan bir oturma diizeninin ¢evresini
kaplayan etkileyici bir yap1 olmaktan fazlasini yaparak tipik stadyum tipolojisini
astyor (77).

Proje alani, kentte miithis bir okyanus manzarasina sahip ve daglar ile kent
merkezine arkasini donmiis bir konumda yer aliyor (Resim 4.15). Bu yeni kiy1
parkindan gelisen tasarim, arazinin, sahay1 g¢evreleyecek oturma boliimiinii igine
yerlestirdikleri iki bahce duvari olusturacak sekilde agilacagini 6ngoriiyor. Duvarlar
bir yandan giiclii ve gorsel olarak etkileyici bir destek sistemi olustururken bir yandan
da iki tarafi agik birakarak igerideki etkinligin kentle biitiinlesmesini sagliyor. Cati ise
taraftarlar1 koruyacak, ayn1 zamanda giizel ve benzersiz bir ortii olugturacak esnek bir

asma kablo ve kumas sisteminden meydana geliyor (Resim 4.17).

Resim 4. 15. Dalian Shide Futbol Stadyumu, Cin (77)
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Resim 4. 16. Dalian Shide Futbol Stadyumu, Cin (77)

Resim 4. 17. Dalian Shide Futbol Stadyumu, Cin (77)

4.1.4. Organik Mimarhkta Bina Formu

Organik mimari, ¢evreye daha az zarar verdigi ve dogal oldugu i¢in organik
malzemelere yonelik egilimler bulunmaktadir. Organik malzemeler, yeni

teknolojilerle birlestirilerek farkli sekillerde kullanilmakta, alternatif kullanim
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olanaklar1 arastirilmaktadir. Herzog & Meuron firmasi tarafindan Kalforniya, Napa
Vadisi’nde Dominus sarabi i¢in kurulan saraphanedeki tas kullanimi buna 6rnek

verilebilir (Resim 4.18).

Tel kafesler i¢inde dogal taslar 1s1 yutucu olarak calisiyor. Gece ile giindiiz
arasinda sicaklik farklarinin yiiksek oldugu bu yerde saraphanenin ve sarap mahzenin
sicakliginin sabit tutulmasina yardimci oluyor. Enerji tasarrufu sagliyor. Yalniz 1s1
degil, 151k da kontrol ediliyor bu yeni duvar ile. Taslarin yogunlugunun degismesi ile
igeri s1zan 151k miktar1 da degisiyor (Kozacioglu, 2001).

Resim 4. 19. Dominus Saraphanesi, Chris Kelly (78)
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Organik mimarinin dnciisii olan Wright’in Selale Evi; bir selalenin {izerine
yerlestirilen ev, kayalar lizerine oturtularak yapilmistir. Doga ile i¢ ige bir goriiniime
sahip olan Selale Evi bolgede bulunan dogal kum taglarinin ¢elik ve cam ile i¢ ice
kullanildig1 betonarme bir yapidir. Evin pencerelerinin tag duvarla birlestigi yerlerde
dograma bulunmamaktadir. Camlar, direkt olarak taslarin arasinda agilan oluklara

yerlestirilmistir (Resim 4.20).
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Resim 4. 20. Selale Evi, Frank Lloyd Wright (79)

Organik Mimarlik yapiy1 bir biitiin olarak ele alirken onun, ¢evrenin bir alt
0gesi olarak bulundugu ortamla biitiinlesmesini de zorunlu kilar. Bu kapsamda
yaklasimin savunucularindan Mendelshonn Potsdam’da “Einstein Kulesi” adiyla tinlii
gozlemevini arazi egrilerine gore bicimlendirmis, istiinde yer aldigi toprakla
biitiinlesen bir goriiniimde tasarlamistir. Tasariminda yalinlik, dogal bi¢im, renk ve

malzemeler ile isleve gore bigim kullanmistir.
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Resim 4. 21. Einstein Kulesi- Erich Mendelsohn (80)

Yapi tek bir kiitleden oyularak yaratilmis 6zgiin bir heykeli andirir. Einstein’in
izafiyet teorisini arastirmasi i¢in insa edilmis olan yapi, onun anisina dikilmis bir
anittir. Donemin en 6nemli yapilarindan olan Einstein Kulesinde serbest hatlar ve
heykelsi formlar kullanilmistir. Giiglii heykelsi formu, biitiin detaylarda etkili bir
bicimde tekrarlanmistir. Pencere agikliklariyla enteresan girintiler ve ¢ikintilar ortaya

cikmistir. Heybetli form dogaya meydan okumaktadir (Resim 4.22).

Resim 4. 22. Einstein Kulesi- Erich Mendelsohn (81)
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Erich, kuleyi tasarlarken bitki ortusunu mimari eleman olarak kullanmistir.
Yapiyr bitki Ortiistiyle biitlinlestirerek dogaya sonradan insa edilmis gibi degil de
doganin iginden varolmus izlenimi birakir. Bu kulede Amerikan endiistri sekillerinde
cok onemli olan spiral, koseleri yuvarlatilmis ve yatay ¢izgileri belirtilmis; kivrimh
yuvarlak yeni formlar kullanmistir. Bu formlar mimaride daha sonralar1 ¢ok taklit
edilmistir. O donemin teknolojisi boyle bir kuleyi yapmaya elvermediginden tugladan

yapilmig sonra beton gibi géziikkmesi i¢in stvanmistir.
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Resim 4. 23. Einstein Kulesi Plan ve Kesitleri- Erich Mendelsohn (81)

Organik tasarimlariyla {inlii Zaha Hadid, Regium Waterfront Miizesini Sicilya
adasin1 ve bogazi gorecek sekilde planlamistir. Miizenin formu (Resim 4.24)
denizyildiz1 gibi organik sekillerden ilham almistir. Formsal olarak akiskan bir
goriiniime sahip olan bu yapi, adanin topografik ozelliklerini yansitmaktadir.
Calismalarinda pek alisilmamis yaklasimlariyla dikkat ceken tasarimei, genel konsept

anlayisi olan organik formlar1 bu miize tasariminda da esas almigtir.
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Resim 4. 24. Regium Waterfront Miizesi- Zaha Hadid (82)

Resim 4. 25. Regium Waterfront Miizesi Kesitleri- Zaha Hadid (82)

Hadid’in projelerinde yatay ve diisey cesitli bicimlerdeki diizlemlere dengeli ve
stireklilik getiren bir anlayis egemendir. Mimarin ¢alismast da zaman iginde evrim
gecirmistir. ilk zamanlarda kullandig1 keskin gizgiler, yerini topografyadan ve arazinin
durumundan etkilenen organik bigimlere birakmistir. Hadid’in amaci, i¢ mekanla dis
mekan arasina herhangi bir sinir koymamakdir. Kullandig1 bigimler genelde egri,
akiskan, dalga bigimli sekillerden olugmaktadir. Yenilik¢i ve ilging bir konsept ile
21.ylizy1l mimarisinde “gelecekei” bir diisiince tarz1 ortaya koymaktadir.
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Resim 4. 26. Regium Waterfront Miizesi Kesitleri- Zaha Hadid (82)

Pei-Zhu, Sanat miizesini parlak yiizeyli organik bir yapiya sahip olarak
tasarlamigtir. Nehirden alinmis bir ¢akil tas1 goriiniimiindedir. Metalik parlak yapisi
icinde bulundugu dogay1 yasitmakta ve gelecegi i¢inde gizlemektedir. Gelecekten
kopmus ve zeminin {lizerinde asili kalmis bir yap1 gibidir. Eski zamanlardan gelmis,

doganin i¢inde kaybolmus ve gelecekle gizli bir diyalog kurmaktadir.

Resim 4. 27. Yiu Munjin Sanat Miizesi- Studio Pei Zhu — Shimeng Nehri, Cin (83)

74



=EFE RFE
rd LEVEL O & Wezzanine O B

Resim 4. 28. Yiu Munjin Sanat Miizesi Plani- Studio Pei Zhu — Shimeng Nehri, Cin (83)

Pei-Zhu tasarimlarinda organik yaklagimina ¢okg¢a yer vermektedir.
“Kirtlmamasi i¢in bitkmelisin” anlayigini bu tasarimda gostermistir (83). Miizenin
iizerindeki bosluklar, dogal 15181 igeri alarak rastgele 11k oyunlari olusturmaktadir. Bu
151k oyunlari, su yiizeyindeki yansimalar gibidir. I¢ mekan tasarimlarinda planlarda

goriildiigl gibi sonsuzluk goriiniimii vardir.

Resim 4. 29. Yiu Munjin Sanat Miizesi I¢ Mekan Gériiniisii- Studio Pei Zhu — Shimeng Nehri, Cin (84)
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4.1.5. Organik Mimarinin i¢ Mekan Elemanlarina Etkisi

Ic mekanda organik tasarim esasen koklerini, 19.yiizyilin sonlarma dogru
orijinal olarak Frank Llyod Wright ve Charles Rennie Mackinntosh tarafindan
gelistirilen organik mimariden almaktadir. Bu 6nemli tasarimcilarin yaklasimlarinin
odak noktasi, mobilya gibi bireysel elemanlarin bir biitiin olarak hem i¢ dekorasyon
hem de icinde bulunduklar1 bina ile gorsel ve islevsel olarak baglantida olmalari

gerektigi yolundaki inanglaridir.

Organik mimarinin onciisii olan Wright organik tasarimlarini i¢ mekanda da
uygulamustir. i¢ planlarmi, ev sanki tek bir odadan olusmus gibi cizer. Planlar1 genelde
L yada T bi¢gimindedir. Planlarini konutun merkezinden yiiriitiir ve bdliimleri evin orta
noktasindan disa dogru yayar. Bu orta noktayr somineyle birlestirir. Biiylik oturma
odas1 belirli ihtiyaclara gore bolimlere ayrilmistir; yemek yeri, okuma yeri,
ziyaretgileri kabul yeri. Insanlar dogaya kars1 evi korurken Wright mimarisini dogaya

boguyordu, dogay1 evin i¢ine daldirtyordu.

Wright inga ettigi her ev i¢in 6zel olarak organik mobilyalar da tasarlar (Resim
4.30).

Resim 4. 30. Organik Mobilya Tasarimi- Frank Lloyd Wright (74)

1940 yilinda Charles Eames ve Eero Sarien Modern Art Miizesinin ‘Organic

Design in Home Furnishing’ yarigmasimi kazanmiglardir. 1946 yilinda Modern Art
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Miizesinde ilk kisisel sergisini sunmustur. Charles ve Ray Eames iiretici Herman
Miller ile ¢ok yakin ¢alismislar ve hep beraber ilerici, rasyonel mobilya tasarimlari

tiretmislerdir.

Mobilya alaninda 1950’ler bazen kitsch smirlarini zorlayan mantarsi, egrisel
tasarimlarin oldugu yillardir. Dénemin en 6nemli ismi Charles Eames'tir. 1940 yilinda
Charles Eames ve Eero Sarien Modern Art Miizesinin “Organic Design in Home
Furnishing” yarismasin1 kazanmisglardir. 1946 yilinda Modern Art Miizesinde ilk
kisisel sergisini sunmustur (85).

Mimar Euro Saarinen'in 1956 tarihli tek bacakli Lale Sandalyeleri de tiim
diinyaya yayilmigtir. Plastik malzemenin kaliba dokiilmesiyle olusturulmusg
sandalyelerin oturma kisminda renkli kumas minderler yer alir. Harry
Bertoia'nin organik bigimli sandalyeleri g¢elik krom agdan bir yastikla meydana
getirilmistir. Polyester, aliminyum, kontrplak kullanimlar1 dikkati ¢eker. Yaslanilan
ag kisim yelpaze gibi agilmistir. Oturulan boliimde kumas minder kullanilir. Ayaklar

ince ¢ubuklar halindedir (Resim 4.31) (Yilmaz, 2002).

Resim 4. 31. Harry Bertoia'nin organik bi¢imli sandalyeleri (85)

Organik tasarimin fikir babalarindan olan biri daha sonraki yillarda tasarim
felsefesiyle Charles ve Ray Eames gibi tasarimcilarin ¢aligsmalarinin ayrilmaz pargasi
olan finlandiyal1 mimar Alvar Aalto’dur. Aalto, kullanicinin hem fonksiyonel hem de
psikolojik ihtiyaglarin1 karsilayacak dogal malzemelerin kullanilmasina onem

vermistir.
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Paimio Chair, Alvar Aalto’nun 1932 yilinda Artek firmasi i¢in tasarlamig
oldugu “organik tasarimli” bir sandalyedir. Alvar Aalto Paimio’yu tiiberkiiloz
hastalarinin her giin uzun siire oturabilmeleri i¢in tasarlanmis. Koltugun sirt kismina

hastalarin daha kolay nefes alabilecegi sekilde uygun a¢1 verilmis (Resim 4.32) (86).

Paimio Chair ilk iiretildiginde kayin agacindan iiretilmis ve ¢italar1 biikme
yontemi ile tasarlanmis. Sonrasinda hus agacinin daha saglam ve esnek olduguna karar
verilip bu materyal ile iiretilmis. Paimio Chair %100 Finlandiya {iretimi oldugu icin

Alvar Aalto’nun goz bebegi tasarimlarindandir (Kolbasi, 2012).

Resim 4. 32. Paimio Chair- Alvar Aalto (86)

Organik tasarimin 21.ylizyilldaki en biiyiikk savunucularindan biri Ross
Lovegrove’dur. Kendi yaklagimini “Organik Gereklilik” olarak tanimlamaktadir.
Lovegrove, ergonomi ile neredeyse sanat eseri gibi heykelsi formlarda malzemeleri
birlestirmekte ve yiiksek basingla sekillendirilmis magnezyum kullanarak modern
zaman sanat eserleri yaratmak icin prossesler ortaya koymaktadir. Yeni iiretim
prossesleri, yeni malzemelerin gelisimi (6zellikle plastik) ve gelismis bilgisayar

destekli tasarimlarin her biri bu tasarim dilinin evrimine katkida bulunmustur (87).

Ross Lovegrove’un en c¢arpict tasarimlari ‘Go Sandalyesi’ ve ‘DNA

Merdiveni’ dir (Resim 4.33) (Resim 4.34). Tasarimi insan anatomisinden esinlenerek
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yapmustir. Farkli dokiim teknikleri ve geometrik formlar kullanmigtir. Aliiminyum ve
karbon liflerini olabildigince esneterek hayalgiiciiniin sinirlarint zorlayacak eserler

ortaya koyuyor.

Resim 4. 33. Go Sandalyesi- Ross Lovegrove (87)

Resim 4. 34. DNA Merdiveni- Ross Lovegrove (88)
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21. yiizyilin en yenilik¢i ve basarili tasarimcilarindan biri olan Ross Lovegrove
Istanbul’un essiz kiiltiirel dokusu, mimarisi ve dzellikle Tiirk seramik ve banyo kiiltiirii

mirasindan ilham alarak VitrA igin yeni bir tasarim perspektifi gelistirdi (89).
Vitra ve Lovegrove isbirligi, 3 6zgiin koleksiyonla somutlasti:

e Suyun akiskanlig, insan viicudunu saran 6zelligi ve saf estetiginden hareketle
tasarlanan Istanbul Koleksiyonu,
e Az materyal kullanimi1 ve daha az su tiiketimini temel alarak “az daha ¢oktur”

sOziinil hayata ge¢iren MOD Koleksiyonu,

e Organik cizgiler ve formlar1 zarafetle bir araya getiren Freedom Koleksiyonu
(Resim 4.35) (89).

Resim 4. 35. Vitra Freedom Koleksiyonu- Ross Lovegrove (89)

Organik tasarimlariyla iinlii olan Decoi Architects firmasi, tasarim ve insa
stireclerinde ¢ok yonliilik ve kullanilabilir verimliligi saglamak amaciyla
stirdiiriilebilir kontraplak {iretmeye baslamistir. Firma siirdiiriilebilir organik
kontraplaklar sayesinde, (Resim 4.36)’deki gibi i¢ mekanda estetik, mekansal

diizeyde egrisel siireklilik ve dayaniklilik saglamiglardir.
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Resim 4. 36. Siirdiiriilebilir Kontraplak ile i Mekan Tasarim-Decoi Architects (90)

Bir bagka Organik Tasarimci olan Dimitris Tsigos organik tasarima yaklagimi,
cizgilerin bir biitlin olmas1 ve ¢izgilerin devamliliginin olmasidir. Atina da bulunan
Boutique Hotel St. George Lycabettus’un bar bolimii olarak tasarladigi Frame

Bar isimli tasarim1 bu niteliklere 6rnektir (91).

Dogal tas ve polyester esasli malzeme kullanilarak yapilan bu tasarimda,
tezgahlarin tlizerinden baglayip zeminde devam eden beyaz ¢izgiler, kimi yerde bir
sehpaya kimi yerde bir oturma elemanina kimi yerde de bir merdiven basamagina
doniiserek mekandaki biitlinligii pekistiriyor. Tasarimci kivrilip biikiilen bu organik

formlar1 i¢ mekan tefrislerinin tiimiine yansitmistir.

Resim 4. 37. Frame Bar- Dimitris Tsigos (91)
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Danbo Fun Restorantinda, eglenceli bir yemek atmosferinin yaratilmasi
hedeflenen mekanin tasarim konseptinde malzeme olarak yumurtanin enerjisi ve
canliligindan esinlenilmistir. Kat plani, ¢atlayan bir yumurta ve igerisinden firlayan
protein konsepti ¢ergevesinde planlanmistir. Restorana ulagim proteinin en temel ve
en serbest formunu temsil eden zemindeki tiinelden saglanmaktadir. Tasarim
yumurtanin kirildigir ani tasvir etmektedir. Optik sanat motifi ile vinil zemin
seramikleri, yumurta sarisinin gorsel etkisini arttiran ve serbest ve seyrek sekilde
yerlestirilmis mobilyalarin formlarin1 agiga c¢ikaran bir unsur olarak ortaya

cikmaktadir.

Resim 4. 38. Danbo Fun Restorant, i¢ Mekan Gériiniimii

4.1.6. Organik Mimarhgin Kent Mobilyalarina Etkisi

Dogada organik tasarima Ornek; Koreli sanat¢i Jaehyo Lee tarafindan
olusturulan tasarimlardir. Sanat¢i tasarimlarini odun pargalar1 ve dal pargalarindan
olusturulmustur. Tasarimlarin1 tamamen dogal parcalara sekil vererek olusturuldugu

icin tasarimci tarafindan organik tasarim olarak adlandirilmistir.

Sanat¢i, dogada bulunan ahsaplari ve dogal tas+lart organik formlarla
bicimlendirerek siradis1 hale getirir. Malzemeleri gerek zimpara yaparak gerekirse de

oldugu gibi birakarak miikemmel ustalik sergiler. Tasarimlarinda ahsap, orijinal
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enerjisini higbir zaman kaybetmez. Koseleri ve agilari ne taraftan bakilirsa ayni

sekildedir (Resim 4.39).

Resim 4. 39. Kent Mobilyalarinda Organik Tasarim- Jaehyo Lee (92)
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Resim 4. 40. Kent Mobilyalarinda Organik Tasarim- Jaehyo Lee (92)
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Resim 4. 41. Kent Mobilyalarinda Organik Tasarim- Jaehyo Lee (92)

Kent aydmnlatma elemanlarinda; Arman Tasarimin kamusal alanlarda
kullandigr Quadro 151811 ornek verebiliriz. Farkli tasarimiyla iiretici ve tiiketicinin
favorisi olan ve acik alanlar ile bahgeler i¢in oldukga estetik bir ¢dziim sunan Liquid
¢im aydinlatma iriinii, organik formuyla topraktan yeni ¢ikmis bir filizi andirtyor.
Uriin iizerindeki mafsal noktalarini biraz abartili detaylar ile vurgulayan Arman
Tasarim, yliksek aydinlatmalara, yiikseldik¢e hafifleyen bir bigim kazandirmayi
hedefleyerek tirtinleri tipki bir bitki gibi dogal formatta tasarliyor (Resim 4.42) (93).

Resim 4. 42. Quadro Is181- Arman Tasarim (93)
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4.1.7. Organik Mimarhkta Teknoloji ve Malzeme

Organik mimarlikta, teknolojik gelismeleri mimarlikla biitiinlestiren
matematik, fizik, kimya, biyolojiden referans verilen bilimsel disiplin ve alanlar
arasinda ileri matematik, genetik miithendisligi, hiicre fizyolojisi, mikro elektronik,
bilgisayara dayali programlama, bilisim teknolojileri ve nano teknoloji gibi dallar yer
almaktadir. Fizik ve biyolojideki son gelismeler, Zaha Hadid, Greg Lynn, Ben van
Berkel ve Caroline Bos (UN Studio) gibi tasarimci ve mimarlik kuramecilarinin ortak
referanslar1 olmaktadir. Bu iliskiler sayesinde yeni mimari tasarim teknikleri
dogmakta, Ozgiir formlar uygulama olanagi bulmakta, yeni malzemeler ve

teknolojilerle yapilar tasarlanabilmektedir

Eric’e gore: “Yapmin konstriiksiyon yetenekleri, formu dogurmaktadir.
Omegin kemer, tonoz, kubbe formlari, tas pismis toprak gibi kiiciik elemanlardan
ortilen konstriiksiyon kuruluslarinin getirdigi bicimlerdir. 19. Yiizyildan sonra gelisen
beton malzemesi ise farkli olarak konstriiksiyon diginda mimariye serbest bir form
aramasi getirmis ve plastik sekliyle organik mimarinin dogmasina yol agmistir” (Erig,

1970).

20. Yizyilm ikinci yarisi ile yapiya giren plastik ise, mimaride tamamen form
endisesini giderecek bir malzeme olarak saydamlik 6zelligini de beraberinde getirerek,
cesitli uygulama ornekleriyle plastik ortii ve kabuk formunun gelistirilmesine onciiliik
etmektedir. Bu yiizden plastik malzemesinin gelistirilen teknik imkanlar ile genis bir

form ozgiirliigline dogru gidis vardr.

Cek Cumhuriyeti’nin yeni Ulusal Kiitliphanesi olan Yeni Prag Kiitiiphanesi
bina formunu elestirmenler “kurbaga tiikiirigi’ne benzetmis olsa da ‘“ahtapot”
metaforundan yararlanilarak tasarlanmistir. Bol miktarda dogal 151k alan i¢ hacmin

eksik edilmedigi projede yine egrisel formlardaki cam agikliklar dikkat ¢ekmektedir.

Malzeme o6zellikleri ise; 40 bin metrekarelik yapi, cilalanmamis beyaz
mermerden bir platform iizerine oturuyor. Yapi, geometrik anlamda parlak paslanmaz
celik bir yiizeyin koselerinden cekistirilmesi seklinde viicuda geliyor. Taban
sinirlarindan da tegetlerin yiikseltilmesi ile olusturulan geometri, yapinin ¢ok sayida
acidan gozlemlenebilmesine olanak taniyor. Kiitiiphane yapisinin yiizeyi sampanya
renginde oksitlenmis aliiminyum plakalarla kaplanacak. Bu plakalar agagidan yukariya

dogru renkleri agilacak sekilde diisiiniilmiis. Bol miktarda dogal 151k alan i¢ hacmin
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eksik edilmedigi projede yine egrisel formlardaki cam dogramali agikliklar dikkat
cekiyor (94).

Resim 4. 43. Yeni Prag Kiitiiphanesi- Jan Kaplicky (94)

Resim 4. 44. Yeni Prag Kiitiiphanesi- Jan Kaplicky (94)
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4.2. Organik Mimarhigin Ornekler Uzerinden Analiz Sonuclar

Bu boliimde “Organik Mimarlik™ analizi 6rnekler {izerinden yedi baglik altinda
incelenmistir. Bunlardan birincisi “Organik Mimarlikta Konsept”, ikincisi “Organik
mimarhgin dogayla iligkisi”, tgilinctisii “Organik mimarhgin ¢evreyle iliskisi,
dordiinciisiic “Organik mimarlikta bina formu”, besincisi “Organik mimarligin i
mekan elemanlarina etkisi”, altincis1 “Organik mimarligin kent mobilyalarina etkisi”
ve yedincisi “Organik mimarlikta teknoloji ve malzeme”dir. Organik mimarligi bu
yedi baslikta literatiirde uygulanmis 6rnekleri inceleyerek bir yapinin organik olmasi

icin ne tiir 6zelliklere sahip oldugunu anlayabiliyoruz.

“Organik Mimarligin Dogaya Yaklasimina” en giizel 6rnegi hobbit evleriyle
verebiliriz. Bu yaklagsimda yapilar bitki ortiisii tizerinde degil, bitki Ortiisiiniin i¢inde
bir biitlin olarak insa edilmistir. Dogadaki objeler mimari eleman olarak kullanilir. Bu
evlerde hem i¢ mekanda hem binanin formunda dogay1 goriiriiz. (Resim 4.3)’deki
Vetch Evleri bu yaklasim i¢in giizel bir 6rnektir. Vetch bu hobbit evleri yer altinda
organik olarak tasarlamistir. Evlerin catis1 bitki ortiisiinden olusur. (Resim 4.8)’deki
Deniz Kabugu ev ise salyangoz metafor alinarak organik yapida tasarlanmistir. Bu
yapida da diiz ¢izgi gérmek miimkiin degildir. Mimari 6geler tamamen organik olarak

bigimlenmistir.

“Organik Mimarligin Cevreyle Iliskisi” basliginda; yapilarin yollarla nasil
biitiinliik olusturdugu, bir yap1 organikse cevresinin nasil olmasi gerektigi ve
cevresinin bu yapidan nasil etkilendigi incelenmistir. Buna Zaha Hadid’in tasarladigi
Koprii Pavyonu (Resim 4.13) 6rnek olarak gosterilebilir. Koprii ¢evresiyle birebir
uyum igerisindedir. Kopriinlin peyzaj diizeniyle uyumu, rengi, dokusu ve tasarim
cizigileri arasinda dogal bir gecis saglanmig. Dalian Shide Futbol Stadyumu (Resim
4.15) orneginde ise organik yapinin yollarla olan iliskisi gosterilmistir. Yapr ile
cevresindeki yollar birbirlerini takip eder durumdalar. iki duvar arasina oturtulmus

olan stadyum, organik mimarisiyle hem dogay1 hem de denizi hissettiriyor.

“Organik Mimarlikta Bina Formu” basliginda; organik yapilarin formu ve
karakteristik 6zellikleri incelenmistir. Bir yapinin organik olabilmesi i¢in o yapida
tamamen dogal malzemeler kullanilarak, yapiin hem dogayla hem de topografyayla
bir biitiin olmas1 saglanmalidir. Betonarme yapilarda ise binanin formu geometrik

olmayan serbest hatlara sahip olmalidir. Mendelson, Einstein Kulesinde (Resim 4.21)

87



betonarme olan yapiy1 tek kiitle halinde yiizeye girintiler olusturarak tasarlamistir.

20. yiizyildan sonra gelisen beton malzemesi farkli olarak konstriiksiyon
disinda mimariye serbest bir form getirmis ve plastik sekliyle organik mimariyi
gelistirmistir. Yapiya giren plastik, mimariye yepyeni organik bir form getirerek ¢esitli
uygulama Ornekleriyle plastik ortli ve kabuk formunun gelistirilmesini saglamstir.
(Resim 4.24) ‘de Hadid, Regium Miizesinde gorildiigii gibi yapiya plastik
malzemelerle organik goriinlimii vermistir. Miizenin formu tek par¢a halinde,

konstriiksiiyonun iistii bir kabukla ortiilmiis gibi tasarlamistir.

“Organik Mimarhigin I¢ Mekan Elemanlarina Etkisi” bashiginda; organik
mimarinin i¢ mekanda nasil kullanildig1 incelenmistir. Organik mimarinin nciisii olan
Frank Lloyd Right, organik konsept ve tasarimlarini binanin formunda, ¢evresinde,
dogada kullandig1 kadar bu tasarimlarmi (Resim 4.30)’deki gibi i¢ mekana da
yansitmistir. Yani organik yaklasimi i¢ mekanda da kullanilabilecegini gostermistir.
Bundan esinlenen diger tasarimcilar da organik akimini i¢ mekanda da
gelistirmislerdir. Org+anik mimarinin fikir babasi olan Alvar Alto Paimio Chair’i
(Resim 4.32) tiiberkiloz hastalar1 i¢in organik ve bir okadar ergonomik yapida
tasarlamistir. Ross Lovegrove ise organik tasarimi bir gereklilik olarak savunmustur.
Lovegrove, (Resim 4.33) ve (Resim 4.34)’deki Go Sandalyesi ve DNA Merdivenini
insan anatomisinden esinlenerek tasarlamistir. Malzemesinde Aliiminyum ve karbon

liflerini kullanmistir. Lifleri esneterek istedigi gibi sekil verebilmektedir.

Mimarlik, ge¢cmisten beri ¢agin sorunlarina ve temel kaygilarina ¢oziim
bulmak, insan i¢in gelismis, ilerlemis bir ¢evre beklentisiyle, yeni ve daha iyi bir
toplum ve ona ait mekansal kurgular gelistirmek i¢in ¢abalamistir. Bu anlamda hizla
gelisen bilim ve teknolojinin, mimarligi, tasarim siirecinden, malzemeye ve yapim
sistemlerine kadar pek ¢ok farkli boyutta etkiledigi; 6zellikle gelecek tizerine diigiinsel
tiretimi iceren deneysel mimarlik 6rnekleri olan {itopyalarin, ger¢eklesmesine olanak

tantyan bir etkiye sahip oldugu goriilebilir.
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5. BOLUM

SONUC
5.1. Sonuc ve Oneriler

Bu ¢alismada; “Modern Mimarlik” kavrami ve modern mimarligin bir akimi
olan “Organik Mimarligin” doganin tasarima etkisi Orneklemelerle ve analiz
yontemiyle irdelenmistir. Arastirma biinyesinde doganin yapisi incelenirken, dogadaki
yapilasmalardan 6grenilmis, esinlenilmis, modellenmis, uyarlanmis ya da uygulanmis

tasarimlara ¢alisma 6rnekleri verilmistir.
Konuyla ilgili olarak belirli ¢aligmalarla su sonuglara ulagilmistir;

20. Yiizyilin basinda gerceklesen sanayi devrimiyle birlikte yasanan doniisiim
her alanda oldugu gibi mimari alaninda da ortaya ¢ikmistir. Teknolojinin gelismesiyle
kullanilan teknikler degismis, sanayinin yogun oldugu kentlerin kalabaliklagmasi toplu
iiretim ihtiyacin1 dogurmustur. 18. ve 19. Yiizyilda siisli, abartili, gosterisli yapilar
yerini kullanimi kolay, ergonomik, sade ve modern yapilara birakmistir. Bunun
sonucunda da pek c¢ok yapi ¢esidi ortaya ¢ikmis ve ¢ogulcu bir yapida olan Modern
Mimarlik akimi dogmustur. Fabrikalarin gelismesi, beton ve ¢eligin yap1 malzemesi
olarak kullanilmaya baslanmasi Endiistriyel Yapilar kavrami mimariye sokmustur.
Demir, celik, cam yapilar, dikdortgen bigcigminde keskin hath, geometrik sekilli

yapilar Modern Mimarinin en belirleyici gostergeleri olmustur.

Bu ¢alismada; Modern Mimarligin bir akimi olan Organik Mimarlik konusu
ele alimmigtir. Organik mimarlik, yapisi itibariyle dogal organizmalardaki yetkinligi
ve uyumu 6rnek alan ve amaci bu tiir bir mimarhigin gergeklestirilmesi i¢in ¢aligmak
olan ¢agdas akima denilmektedir. Akimin savunuculari yapiyr islevden tiiretmek,

bicimin de yapimla uyum i¢inde olmasini saglamak gerektigini ileri siirmiislerdir.

Organik mimaride yapilar bitki Ortiisiiniin tizerine degil, bitki Ortiistiyiile bir
biitiin seklinde doganin igine yerlestirilir, dogadaki her obje mimari malzeme olarak
kullanilabilecegi gibi ayni zamanda onlardan da esinlenebilir, dogadaki varliklar

metafor olarak alinabilir.
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Gliniimiizde gelisen teknolojik olanaklarla organik mimari de yeniden
yorumlanmaktadir. Mimarlar dogadan elde ettigi malzemeleri kullanarak ve dogadaki
yapilagsmalar1 gézlemleyerek form ve sekille kurduklart metomorfik iliskiyle yeni yap1

tekniklerini gelistirmislerdir.
5.2. Calismanin Literatiire Katkisi

Bu ¢alismada; Modern mimarlhigin gelisim siireci ve modern mimarligin bir
akimi olan “Organik Mimarlik” konusu sunulmustur. Genel literatiir siifina
girebilecek aciklamalara deginerek Organik Mimarligin 6rnekler {izerinden analizi
yapilmistir. Yapilan bu ¢alismanin literatliirde olmasi, konuyla ilgili bundan sonraki

calismalara katki saglamasi bakimindan 6nemini ortaya koymaktadir.
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