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OZET

TURKIYE’DEKiI KULTUREL AFISLERIN
TiPOGRAFIK ACIDAN INCELENMESI
Kemal KOKSAL
Yiiksek Lisans Tezi, Grafik Tasarimi1 Anasanat Dah
Damisman: Prof. Dr. Selahattin GANIZ
Subat, 2014 - 101 sayfa

Afigler, sosyal ve kiiltiirel yasamin bir pargasi ve toplumun onemli bir
iletisim aracidir. Afis belirli bir iletisim amacinin ger¢eklesmesi agisindan toplumda
Oonemli bir yere sahiptir. Gosterime agik olan yerlerde cesitli kiiltiirel olaylarin,
konserlerin, festivallerin, gosterilerin, sosyal projelerin, ticari iiriinlerin, hizmetlerin,
tiyatro gosterimlerinin ve sinema filmlerinin tanitilmasinda, duyurulmasinda etkili
rol oynar. Bu calismada tarihsel siiregte kiiltiirel afigler ele alinarak tipografik
acindan incelenmistir. Caligmanin baslangicinda Tiirkiye’deki kiiltiirel alanlarda
yapilan afis ¢calismalar1 ¢esitli kurumlardan istenmistir. Birinci boliimde ¢alismanin
amaci, yontemi ve metadolojisinden bahsedilmistir. Tkinci boliimde Diinyadaki ve
Tiirkiye’deki afisin tarihi gelisimi [hap Hulusi, Mengii Ertel, Yurdaer Altintas gibi
sanat¢ilarin 6zgiin yorumlartyla yaptiklar: afigleri ve afis tasarimina yaptiklart katki
ele alinmistir. 1950’lerden 2000°e kadar gegen siiregte Tiirkiye; ekonomik, siyasal
ve sosyo kiiltiirel alanda pek ¢ok degisim yasamistir. Biitiin bu degisim siiregleri
kiiltiirel afis tarihinde goriilmektedir. Ugiincii boliimde afis tiirleri ve Kiiltiir afis
iligkisi ele alinmistir. Dordiincii boliimde afiste tipografi imge, okunabilirlik,
yazinin agikligi ve harf biyiikligii, bashik ve alt baslik, kompozisyon, simetri,

asimetri ve tasarim kurallarina gore incelenmistir.

Afisin amact alict ile iletisim kurmak ve mesaji aliciya iletmektir. Bu ¢alisma
ile saglikli iletisim kurulmasina yonelik onerilerle sik yapilan bazi hatalara da ¢oziim

Onerileri sunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirkiye, Afis, Tipografi, Tipografik Dil, Kiiltiir, Grafik Tasarim.




ABSTRACT

TURKISH CULTURAL POSTERS
TYPOGRAPHICALLY INVESTIGATION
Kemal KOKSAL
Master Thesis, Dept. of Graphic Design
Advisor: Prof. Dr. Selahattin GANIZ
February, 2014 — 101 pages

Posters, a part of social and cultural life of the community is an important
communication tool Poster for the realization of a specific communication objectives
has an important place in society. Places that are open to the views of a variety of
cultural events, concerts, festivals, shows, social projects, commercial products,
services, theater performances and in the promotion of films, play an influential role
in advancing. In this study, by considering the historical process of cultural
typographic posters are examined in terms. Cultural areas in Turkey at the beginning
of the study, the poster was requested from various entities. In the first region of
study, the methodology of the method is mentioned. In the second part of the
historical development of the world and in Turkey Thap Hulusi posters, Mengii Ertel,
with original interpretations of artists such as Yurdaer Altintas their contributions to
design posters and banners are discussed. Turkey in the 1950s until 2000, the process
of night; economic, political and socio-cultural field has experienced many changes.
All this process of change is seen in the history of cultural posters. In the third
section and Culture banner types of relationships are discussed. In the fourth chapter
banners images, typography, readability, clarity of writing and letter size. Title and
subtitle, composition, symmetry, asymmetry and were analyzed according to design
rules. Posters, a part of cultural and social life of the community is an important
communication tool Poster for the realization of a specific communication objectives
has an important place in society. Banner communicate with the buyer’s purpose is
to convey the message to the recipient. This study made recommendations for
healthy communication will be established, frequently made errors in some solutions

are presented.

Key Words: Turkey, Posters, Typography, Typographic Language, Culture, Graphic
Design.



ONSOZ

Bu arastirma, 1960 yilindan giiniimiize, afislerdeki bi¢im igerik ve tipografi
iliskisi goz Oniine alinarak afislerin, gorsel sorunlarinin incelenmesi, bdylece
tiretilecek afislerin niteliklerinin artmasi ve tasarimcinin hedef kitlesine dogru ve
cabuk ulagabilmesinin yollarini incelemek amactyla yapilmistir.

Arastirma kiiltiirel (tiyatro, sinema, konser, festival, sempozyum) kapsamda
yapilmistir. Bu kapsamda ele alinmasinin temel nedeni insanin toplumsal bir varlik
olarak diger insanlarla ve ¢evresiyle siirekli bir iletisim igerisinde olmasidir. Oskay,
iletisimin “insanin varlik siirdiirme bi¢iminin bir {iriinii ve insanin varlik siirdiirme
bigimindeki gelismelere gore degisimlere ugrayan insana 6zgii bir olgu” (Oskay,
1994: 7) olduguna isaret etmistir. Ger¢ekten de insanoglu var oldugu tarihten itibaren
iletisim kurma gereksinimi duymustur. Bu tarihsel silire¢te géormenin konusmaktan
once geldigine dikkat ¢ceken Berger, bizi ¢evreleyen diinyada kendi yerimizi gorerek
buldugumuzu, bu diinyay1 sozciiklerle anlattigimizi ama sozciiklerin de diinyayla
cevrelendigini kaydetmistir (Berger, 1995: 7).

Afisle sokak arasindaki iligki birbirine siki sikiya baghdir. Yasantimizin ¢cogu
sokaklarda ge¢mektedir. Ise, okula, sinemaya, eve giderken hep sokaktan gegeriz.
Insanlar sokakta her giin yiizlerce imge ile karsilagir. Cadde, sokak ya da ilan
panolarina asilan afigler, insanlar1 yogun bir imge yagmuruna tutmaktadir. “insan bu
mesajlar1 aklinda tutabilir ya da unutabilir; ama gene de okumadan gérmeden
edemez. Bir an i¢in de olsa bu mesajlar bellegimizi imgeleme, animsama ya da
beklentiler yoluyla uyarirlar” (Berger, 1995: 129).

Bu ¢alismada afisin tarihsel gelisimi, tinlii sanat¢ilarin afigleri incelenerek ve
ornekler eklenerek tezin igerigi zenginlestirilmistir.

Tez caligmamin biitiin asamalarinda beni engin bilgisiyle aydinlatan ve bu
yolda kendisini 6rnek aldigim degerli hocam ve danismanim Prof. Dr. Selahattin
Ganiz’e tesekkiir ederim. Ayrica Prof. Giiler Ertan’a, Yrd. Dog. Dr. Ahmet Siireyya
Kogtiirk’e, Yrd. Dog. Dr. Nuri Sezer’e, Yrd. Dog. Dr. Ulkii Gezer’e Prof. Namik
Kemal Sarikavak’a, Prof. Dilek Bektas’a, Dog¢. Dr. Ali Tomak’a, Prof. Dr. Tevfik
Fikret Ucar’a desteklerinden dolay1 tesekkiirlerimi sunuyorum.

Her zaman varliklarini yanimda hissettigim, maddi manevi beni destekleyen,
imkanlarin1 ve sevgilerini esirgemeden sunan ve benim bugiinlere gelmemi saglayan

sevgili anneme ve sevgili babama siikranlarimi sunar, sonsuz tesekkiir ederim.

ISTANBUL, 2014 Kemal KOKSAL
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1. BOLUM
GIRIS

1.1. Problemin Tespiti

Gorme konusmadan once gelmistir. Cocuk konusmaya baglamadan once
bakip tanimay1 6grenir. Ne var ki bagka bir anlamda da gérme sozciiklerden 6nce
gelmistir. Bizi ¢evreleyen diinyada kendi yerimizi gorerek buluruz” (Berger, 1995:
7). Gorsel algilarimiza seslenen biitliin sanat dallarinin ve gorsel kitle iletisim
araglarinin giicii de burada yatmaktadir. Bu gorsel iletisim araglar ile 6zel bir yere
sahip olan afis, duvarlara asilarak hem sanat diinyasinda hem de kitle iletisim araglari

igerisinde ayricalikli bir konuma sahip olmustur.

“Prehistorik devirlerden beri, birlikte yasamanin baslica kosulu olan iletisime
bir diizen ve agiklik getirmek isteyen insan, diisiince ve kavramlara gorsel bir anlatim
kazandirmanin yollarim1 aragtirmigtir. Magara duvarlarma c¢izilen resim ve isaretler
gorsel iletisimin baslangici olmustur. Bu ilk yazili ifadelerde resim ve yazi i¢ ice
Misir Hiyeroglifleri gibi yer alirken, zamanla resimsel 6zelliklerin soyutlamasi ve
sembollere donilismesiyle yazi 6zgiin yapisina ulasmistir. Boylece bir gorsel ifade
arac1 olarak resim ve sozel ifadenin sembolik isaretlerle kagida aktarilmasi olarak
yazi, iki ayri1 iletisim unsuru olmustur. Grafik tasarim: Iste bu iki iletisim unsuru olan
yazi ve resmi, birbirini tamamlayan bir bigcimde ayni ortamda kullanarak, yeni bir

iletisim tiirii yaratmistir.” (Bektas, 1992).
1.2. Cahilsmanin Amaci

Bu caligmada giinliik hayatta karsilastigimiz afislerin tipografik agidan
incelenerek analizi yapilmistir. Toplumla iliski kuran afis tasarimlari iireten
tasarimet, toplumu ¢ok iyi taniyip giiniin sartlarina ve hedef kitlenin ihtiyaglarina
uygun afis calismalar1 tiireterek, sanatina aktarabilmelidir. Afis saticiyla tiiketici

arasinda kurulan bir iletisim alanidir.

Tasarim ve sanat kaygisinin oldugu afisler, bir yapi icinde yer alan
gereksinimlere bagl olarak sosyal, politik, ticari, kiiltiirel igerikli konular1 duyurmak

ve tanitmak i¢in ¢oklu olarak hazirlanan uygulamalardir.



Toplumla iliski kuran afiste, bu tasarimlari iireten tasarimci, gliniin sartlarina
ve hedef kitlenin ihtiyaglarina uygun toplumu ¢ok iyi taniyip isteklerine uygun,
bunlar1 g6z oniinde bulundurarak tasarimlar iiretmektedir. Tasarime1 afisi tasarlarken
tipografiyi sadece bilgi amacli degil amaca hizmet eden, estetik olan ve islevselligi
mesaji iletme kaygisiyla birlestirerek sunabilmelidir. Tiim bunlar1 incelerken

teknolojinin sanatsal anlamda tipografiye etkilerine de deginilecektir.
1.3. Arastirma Metodolojisi

Arastirma metodolojisi, olarak hipotetik dediiktiif (neden, nigin, nasil)
yontem kullanilmistir. Konuyla ilgili bilimsel yayinlarin afiglerin taranmasi,
kiitiiphane koleksiyonlarinda afisin tarihinin arastirilmasi, konuyla ilgili Kitaplarin,
incelenmesi ve bu konuda deneyimli sanat egitimcilerinin gorisleri ile betimlenmeye

calisilmigtir.
1.4. Unitelerin Plam

Elde edilen biitiin kiiltiirel afisler oncelikle degerlendirilmeye alindi.
Sonrasinda biiylik bir kismi ele almarak detayli bir arastirma yapildi. Taslak iyice
sekillendikten sonra edinilen bilgiler dahilinde anlamli bir siralama yapilarak igerik
kismi olusturuldu. Konu basliklarinin miimkiin oldugunca sade ve anlasilir olmasina
calisilarak detaylandirmalara tarih siralarina gore yer verildi. Konuyla alakali
olmayan ya da bilgi karmasasi1 yaratacak olan agiklamalardan, biitlinligiin

bozulmamasi i¢in 6zellikle kagimnildi.



2. BOLUM
GENEL BiLGILER

Caglar oncesinde insanlar, kayalara, taglara semboller; magara duvarlarina,
resimli yazilar, figiirler, isaretler ¢izerken gorsel iletisimin bu denli hayatimizin
icerisinde yer alacagini tahmin etmemislerdir. Insanoglu ilk caglardan bu yana
birlikte yasamanin baslica gereksinimi olan iletisime ihtiya¢ duymustur. Ozellikle,
kagidin bulunmasi, Bati1 ile Dogu arasindaki ticari iliskilerin artmasi, Doguda
bulunan kagidin, matbaa miirekkebinin, agac kalipla resim basma tekniginin Batiya
gelmesini saglamistir. Bu donemde endiistri devrimi ile birlikte endiistriyel tasarim
ve ambalaj tasarimi gibi yeni alanlar ortaya ¢ikmustir. Acilan fabrikalar toplumun
ihtiyaglarina cevap verirken teknolojinin gelismesiyle birlikte duvarlart siisleyen
yazilar, semboller, figiirler, resimli yazilar, isaretler bugiin yerini kitaplara,
piktogramlara, logolara, amblemlere, trafik isaretlerine, yonlendirme tabelalarina,
afislere, billboardlara birakmistir. Gorselligin bu denli 6nemli oldugu giliniimiiz
diinyasinda bizi ¢evreleyen bu afisler giinlilk yasamimizi kolaylagtirmak, toplumu
bilgilendirmek, estetik bakisimizi gelistirmek ve topluma onemli katkilar saglamak
gibi islevlere sahiptir. Afis bu anlamda toplumsal ve bireysel iletisimi saglayan en
Oonemli gorsel iletisim araglarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu iletisim
gergeklestirilirken de reklam afisleri, sosyal afisler ve kiiltiirel afisler gibi afis

tiirlerinden yararlanilmaktadir.

Bu dogrultuda, calismada kiiltiirel etkinlik afisleri Secilmistir. Calismanin
gergeklestirilme amaci, baslangicindan bu yana tipografinin tasarimda kullanimi
doénem igerisinde nasil bir evrimsel siiregten gectigini, igeriginde ne gibi tipografik

ve bicimsel degisikliklere ugradigini irdelemektir.
2.1. Afisin Tanimi

Dilimize Fransizcadan uyarlanmis olan afis sozciigii Ingilizcede “poster”,
Almancada ise “plakat” sozciiklerinin karsiligidir. Giilsoy’a gore (1999: s. 394) afis
halka ac¢ik bir i¢ ya da dis mekanda, panoya asilmak {izere hazirlanmis reklamdir.
Ertel’e gore ise afis (1995: s. 20), her seyden 6nce genis kitlelere gorsel yontemlerle
hitap eden etkili bir haberlesme araci olarak tanimlanmaktadir. Tasarim ve sanat
kaygisinin oldugu afisler, ulusal ve uluslararasi 6lgekte ya da toplumsal bir yapi
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icinde yer alan gereksinimlere baglh olarak sosyal, politik, ticari, kiiltlirel igerikli
konular1 duyurmak ve tanitmak igin ¢oklu olarak hazirlanan uygulamalardir.
Boyutlarina bagli olarak farkli kullanim alanlari vardir. Ornegin, biiyiik boyutlu
afisler, CLP (City Light Poster), billboard, megalight, citylight, otobiis durag:

panolar1 gibi pek ¢ok mecrada; kiigiik boyutlu afisler ise i¢ mekanlarda kullanilir.

Afis tasarimi, grafik tasariminin bir meslek alani olarak ortaya ¢ikisindan ¢ok
daha eskiye giden bir gelenege sahiptir. Hatta, Aynsley’e gore grafik tasarimin ortaya
cikmasina yol agan etkenlerden biri tipografi reformu ile Arts and Crafts hareketi ise
digeri de afis hareketidir. Bir doneme kadar afis ve kitap tasarimcilign grafik
tasarimin tiimii anlamina geliyordu (Ansley, 2001: 15). Yiizyil 6nce simdikinden
farkli olarak litografi baski sanatina sozlii bir ifade yerlestirilerek yaratilan afig sanati
(Ansell-Thorpe, 1983: 7), bugiin hem gorsel iletisim formu olma, hem de sanat ve

tasarim alaninin 6zgiin ifade giiclinii de kullanan 6nemli bir medya 6zelligi tasir.

Ortaya ciktig1 tarihten giinlimiize ayr1 bir anlatim tiirii olarak gecerliligini
stirdiiren afig, resmin sinirlarini da zorlayan bir sanat formudur. Kitle iletisiminin
olduk¢a dnem kazandigi giiniimiizde afis sanati, hangi amagla tasarlanmis olursa
olsun, bir goriiste anlasilabilen bir mesaj igerir. Bu nedenle afis sanati, iletisim

kavraminin i¢inde ele alinmalidir.

Afis aracilifiyla bir mesaj iletilmekte ve bu ileti, basili ve ¢ogaltilmig bir
goriintii ile iletilmektedir. O nedenle afisin basarisi, inandiriciligma baghdir.

Dolayisiyla, kullanilan bi¢imlerin, sloganin, metnin ve renklerin biiylik dnemi vardir.

19. yiizyilda grafik tasarim sanatc¢ilarindan biri olan Cassandre tasarimcinin
toplumdaki roliinii soyle tarif etmistir: “Afis saticiyla tiiketici arasinda kurulan bir
iletisim medyasidir. Afis sanatg¢ist bu iligskide bir telgraf memurunun roliinii iistlenir.
O, haberi veya bilgiyi kendi yaratmaz, sadece iletir. Kimse onun fikrini sormaz, onun

tek gorevi, mesaji net, iyi ve tam olarak gorsel olarak aktarabilmektir”.

Afisin bu islevini gerceklestirebilmesi i¢in tasarimcisinin bir iletici olmasinin
disinda bigimsel kurgusunun da 6nemsenmesi gerektigi agiktir. Afiglerin bu kadar
etkili olmasinin nedeni, afisin hem gorsel hem s6zel duyu organlarimiza hitap etmesi,
genis halk kitlelerinin gorebilecegi i¢ ve dis mekanlara asilarak bizi aninda

kusatmasidir.



Afis dikkatinizi ¢ektigi anda sizinle 6zel bir iliski kurmus ve boylece islevini
yerine getirmis olur. Afisin giicli de buradan dogar. Afis tasariminda tipografi, gorsel
ve renklerin birbiriyle biitiinlestirilerek mesajini en etkili sekilde ve biiyiik bir dikkat

¢ekicilik i¢inde iletebilmelidir.

Afig, goriintii lireten ve gorsel yolla mesaj ileten bir disiplin olarak, dncelik
goriintii ve izleyicide g¢agristiracagt anlam arasindaki iliskiyi dogru saptamalidir.
Ayrica, tasarladigi mesaji bir kitleye ulastirmak igin sadece gOriintiiyii degil,
goriintiiniin Otesini de kurgulayabilmelidir. Tasarlanan mesajin kitleye iletilmesi ve
mesajin o kitle tarafindan hedeflendigi gibi anlagilmasinin keyfi degil zorunlu
olmasi, afis tasarimini digerlerinden ayiran en 6nemli 6zelliktir (Alphan, 1997).
Insan yasammin var oldugu her yerde bulunan agik hava reklamcilign medyasinda
kullanilan alanlarda ve sokaklarda, yol kenarlarinda duvarlara asilan afiglerin iletilen
mesaja gore farkli gorsel anlatim dilleri vardir. Sanatsal kaygi fazlasiyla 6n planda
tutulmadan, agirlikli bir tasarim endisesi ile kurgulanan afis tasarimlari, onun hedef
kitlesi tarafindan (yiiriirken, tasit kullanirken ya da taksi ve otobiiste giderken vb.)
algilanabilmelidir. Tim bu siire¢ belirli bir uzakliktan ¢ok kisa bir anda
gercekleseceginden afis tasariminin miimkiin oldugunca yalin ve anlasilir olmasi

gerekmektedir.
2.2. Afisin Tarihsel Gelisimi

Afisin gelisimi, sanatcilarin yarattigi basyapitlar agisindan ele alinabilecegi
gibi, cagimizda daha gegerli olan bir yaklagimla, afisin kendine 6zgii ortaya koydugu

sanatsal sorunlar agisindan da ele alinabilir.

Insanoglu ilk ¢aglardan bu yana birlikte yasamanin baslica gereksinimi olan
iletisime ihtiya¢c duymustur. Ozellikle, kAgidin bulunmasi, Bat1 ile Dogu arasindaki
ticari iligkilerin artmasi, Doguda bulunan kagidin, matbaa miirekkebinin, aga¢ kalipla
resim basma tekniginin Batiya gelmesini saglamistir. Bu donemde endiistri devrimi
ile birlikte endiistriyel tasarim ve ambalaj tasarimi gibi yeni alanlar ortaya ¢ikmustir.
Agilan fabrikalar toplumun ihtiyaglarina cevap verirken yasanan en biiyiik problem,

yeni tasarimlarin olusmasinda kendini géstermistir.



Problemi gidermek igin “Arts and Craft” ve “Bauhaus”okullari agilarak

bircok mimar ve tasarimcinin yetistirilmesine zemin hazirlamistir (Anadolu Sanat

Dergisi, 2005, say1 16: 5.172).

Afis koleksiyoncularinin ortaya g¢ikmasiyla, afis i¢in geleneksel bir pazar
dogmus ve boylece ilk baski kopyalari, bir resim bir graviir, litograf ya da bir serigraf

gibi degerlendirilmeye baglanmustir.

Ancak, afisi anlayabilmek icin, biz onun esas islevini goz oniinde tutmali ve
tasarlanmasinin nedeni olan, kitleler {izerindeki etkileri acgisindan incelenmelidir.
Baski1 tekniklerinin gelismesiyle duvarlarda goriilmeye baslanan duyuru ve
bildirgeleri, afisin tarihi i¢in daha gegerli bir baslangi¢c olarak kabul etmek daha

dogru olacaktir.

Gutenberg’in 1450°de matbaay1 icat etmesi ile birlikte iletisimde yeni bir
donem baslamis ve el ilanlar1 ile daha genis halk kitlelerine ulagim imkani

dogmustur.

Afis, gercek anlamda iletisim formlarinin gelismesiyle basladi. Bunun ilk
ornegi 1477°de William Caxton tarafindan Ingiltere’de basilan afislerdir. Kagt
iizerinde ilk afis Fransa’da XV. ylizyilda goriiliir.

Bilinen en eski afis el yazmasidir. Meryem Ana’nin resmiyle siisliidiir ve
Notre’dan de Saint-Flour psikoposluguna bagl kiliselerin kapilarinda yardim
toplamayla ilgilidir (1454 Cantal arsivleri).

Afis 2.1. Saint-Flour Psikoposlugu (1454).



1480 yilinda duvar afislerinden biri Ingiltere’de bir kilise kapisina asilmus,

tespit edildigi kadariyla ilk gazete ilan1 ise 1525 yilinda Almanya’da yayinlanmistir.

Reklamlarin bir ajans tarafindan idaresi diisiincesi ilk kez 1588 yilinda,
Fransa’da Montaigne tarafindan ileri siiriilse de ilk reklam ajansi 1812 yilinda

Ingiltere’de kurulmustur (Unsal, 1984: 21-26).

Afis sanati, XIX. yy’1in basinda, tag baski sayesinde metinle resim birlesmis,
cogaltma olanagi dogmus ve ylizyilin ikinci yarisinda renkli tas baski
gerceklesmistir. Afisin gelismesinin tiiketim mallarinin toplu iiretiminin ve rekabete
dayali ekonominin ilerlemesine bagl kalmistir. Onceleri kitap resmine ya da basin

ilanlarina benzeyen afis, modern sanatla birlikte kendi estetigini yaratmustir.

1789°da Alman Senefelder tarafindan “Tas baski” teknigi icat edildi.
Senefelder gegirgen kiregtasi {izerine yagli tebesirle ¢izip bos kalan alanlar
nemlendirmisti. Sularin yaglarin birlesmemesi prensibine dayanan bu yontemle, ¢cok
ince taneli kiregtasi lizerine ¢izilmis bir desenin ya da yazinin baski yoluyla kagida
gecmesini sagliyordu. Bu bulus kisa zamanda resim sanatg¢ilarinin kullanim alanlarim
olusturdu. Ayn1 zamanda ofset baski1 sisteminin de temelini atan litografi, afislerde
renkliligi baslatmistir. 1871 yilina, Frederick Walker’in diizenledigi “Beyazli Kadin”
afisi bu donemde biiyiik bir etki yaratmustir.

Bu afisten sonra, afiste resmin kullanilmas1 gerekliligi, kendisini bir bicimde
kanitlad1. Ortaya ¢ikisindan kisa bir siire sonra bu afig kendi ¢apinda bir olay oldu.
Yalinligi, araligi ve dramatik hareketi tam olarak yansitmasi ve biitiin bunlarin

tizerinde icerdigi gorsel etki ile bu ¢alisma gercekten ilk afis sayilir.



Afis 2.2. Frederick Walker “Beyazli Kadin” Afisi (1871).

Ik biiyiik afis sanatcis1 ve bu sanatin gercek kurucusu ise Fransiz Jules
Chéret’tir. 11k afigini 1867 de yapan Chéret; parlak renkler, ince figiirler ve goz alict

harfler kullanarak kendine 6zgii bir anlay1s gelistirdi.

Faust (1869) afisinde, Giambattista, Giandomenica, Tiepolo ve hatta
Watteau’nun etkilerinin, belirginlestigi Barok kokeni agikca goziikiir. Honore
Daumier’in karikatiirlerinin bilinmeyen seyler olmadigi Fransa’da, Cheret’nin
0zglnliigiinii, onun kiiltiirel esininden degil, daha ¢ok bunu basariyla yansitmasinda

aramak gerekir.



Jules Cheret, (1836-1932) afislerini dogrudan litografi tasina ¢izdi ve daha
cok tiyatro afisleri tasarladi. Cheret, tlimiiyle yeni bir yOntemle resmi ve yaziyi
birlestiren 0zel bir stil gelistirmisti. Sirk afisleri geleneginden 6zellikle cok
etkilenmis olmasina karsin, ayrilmaz bir iligski icinde olan resim ve yazi, birbirine

kosut bir 6nem tasirdi.

Oyle ki yazilarla resmi ayr1 yerlerde diisiinmez, yaziy1 dogrudan resmin
iistiine yazardi. Cheret ayn1 zamanda diinyada renkli afislerin ilk temsilcisidir. Yine
bu yillarda Manet tarafindan yapilan “Les Chats” adli afis XIX. yiizy1l i¢inde en

basarilarindandir.

CHAMPFLEURY - LES CHATS
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Afis 2.3. Manet “Les Chats” Afisi.




Afis 2.4. Jules Cheret’in Yaptig1 Sarah Bernhart’in Oynadig: ‘Le Biche au Bois’ Adli

Afis Calismasi.

Ressam Toulouse-Lautrec de biiyiik afis sanatgilarindan biridir. Lautrec
carpici ve renkli afiglerini yaparken Japon baski sanatindan esinlendi. Genis bir alana
yayllmis renklerin {izerine soyut figiirler kondurarak bunlart harflerle siisledi.
Cheret’ten sonra Isvigre kokenli Eugéne Samuel Grasset calismalarinda ¢igek

motiferi, renkleri ile Fransiz Art Noveau iislubunun 6zelligini yansitmaktadir.

Toulouse - Lautrec de, Divan Japonais gece kuliibii igin tasarladigi afisle,
aynt1 y1l (1895) Revue Blanche i¢in bir afis yapti. Divan Japonais afisindeki yenilikler
arasinda, on planda siyah bir kararti halindeki kadin ve arka planda grenli yesil
cellolar vardir. Kadinin yiizii, daha sonralar1 Jane Avril serisinde de gordiigiimiiz,
hareketli ve canli portre teknigine bir ornektir. 1898°de yaptig1 Jane Avril afisinde,

cello motifini yeniden kullanir.
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Afis 2.5. Toulouse — Lautrec (1895).

1881°de c¢ikan basin Ozgiirliigi ile Fransiz yasasinin bir¢ok sansiir
hiikiimlerini kaldirarak, afislerin resmi ilanlar i¢in ayrilan alanlara ve kilise disinda
her yere asilabilecegine izin vermesi, afis endiistrisinde biiyiik bir gelismeye yol
acmistir. Sokaklar, toplumun her kesiminden insanlarin izleyebilece§i bir sanat
galerisi haline doniismiis, saygin ressamlar artik reklam afisi tasarlamayi kiiciiltiicli

bir davranis olarak gérmekten vazge¢mislerdir.

1850-1900 arasi, Avrupa’da orta smifin giiclendigi, smirlarin degistigi,
kitalararas1 kesiflerle yeni kolonilerin kuruldugu, niifusun arttigi yillardir.
1850’lerden sonra demir-gelik endistrisi giiclenmis Ssanayi devrine girilmistir.
“Teknoloji ve kentlesme kavramlar1 olusmus, eski aliskanliklar terk edilmis, yavas
olmakla birlikte yeni bir uygarlik ortaya ¢ikmistir” (Gallo, 1989: 31). Bu durum afis
sanatinin gelisimini de oldukca etkilemistir. Kentlesme ile birlikte ortaya c¢ikan
eglence endiistrisi afis sanatina biiyiik katki yapmustir. Eglence hayati ile ilgili

duyurularin yer aldig: afigler sehir sokaklarini siislemistir.
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Bunun sonucu olarak tiyatro, opera gibi sanat aktivitelerini duyuran afislerin
gorsel kalitesi de artmustir. Bu sosyal ekonomik gelisimlerin yanmi sira grafik
sanatlarin gelisimini etkileyecek baski teknikleri alanindaki yeni buluglar da yine bu
donemde gerceklesmistir.

Bu buluslar afislerin 6l¢ti olarak seri iiretilmelerine olanak tanimustir.
“Temelde basimi yapilacak yazi veya resimlerin kimyasal yontemlerle tas kaliplar
tizerine gegcirilmesi ve bu yolla elde edilen tas kaliplardan yararlanilarak goériintiiniin
kagit tizerine gegirilmesi islemine dayanan ve 1796 yilinda Alois Senefelder
tarafindan gelistirilen (Evliyagil ve Torenli, 2003: 137) tas baski (Litografi)

yonteminin 1848 yilinda bulunmasi seri baski iiretimine olanak vermistir.

Art ve Crafts Hareketi tasarim sanatlar1 igin yeni bir yol agmis ve Jules Cheret
bu yonde atilim yapan ilk sanat¢1t olmustur. Modern afisin onciisii olarak adlandirilan
bu {inlii tasarimci, uzun yillar resimli litografi afislerin, sadece duyuru niteligi tasiyan
tipografi harf baskisi afislerin yerini almasi igin ¢aba gostermistir. 1866°da Paris’te
actig1 basimevinde gerceklestirdigi ilk afig, Sarah Bernhart’in oynadigi “Le Biche au

Bois” adli oyun i¢in hazirladigi monokromatik tasarimdir.

Afig sanatinin gelisimini inceledigimizde etkileyen bir diger 6nemli olay ise

Ingiltere, Avusturya ve Almanya’da ortaya ¢ikan Art Nouveau akimidur.

Art Nouveau akimi, Ingiltere’deki sanayi gelisimine bir tepki olarak dogmus
bir hareket olan Arts & Crafts akiminin Avrupa’daki uzantisidir. 1861°de William
Morris tarafindan kurulmus olan Arts & Craft’in baslatmis oldugu siire¢ Fransa’da
Art Nouveau, “Almanya’da Jugendstil, Avusturya’da Secession (Ayrilik¢ilik),
Ingiltere’de Yellow Book Style, italya’da Stile Liberty, Hollanda’da Nieuwe Kunst,

Ispanya’da Modernista veya Modernisma olarak adlandirilmustir.

1890’larda baslayan ve ‘Giizellik Cag1 (Belle Epoque)’ olarak adlandirilan
bu donemde afis ¢ok daha 6nemli bir kitle iletisim araci haline gelmistir. Akici
dairesel, ¢icek motifleri, organik bigcimler gibi 6zelliklerden olugsan bu akim genelde
kars1 ¢ikmayr ve her seyden once degistirmeyi amaglayan bir harekettir. “1894°te
Cekoslovak Alphonse Mucha afisi ile Art Nouveau Donemi’ne damgasini vuran
Oonemli isimlerden biri olmustur. Afis, artik gergek anlamda bir sanat dali olarak

kabul edilmis, kataloglar tutulmus, acik artirmalar yapilmistir. (Merter, 2003: 11).
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Afiglerinde ¢ogunlukla sOmiiriilen insanlar1 ve is¢i smifin1 ele alan Theophile
Alexandre Steinlen, Art Noveau akiminin diger {inlii sanatgisidir. Bu dénemde Italya
ve Ingiltere’de 1894°te, Almanya’da 1896°da ilk kez afis sergileri diizenlenmistir.
Ayni donemlerde Lautrec’in  ““Moulin Rouge’” afisi, resimli afisin 6nemli

orneklerinden biri olarak grafik tasarimda yeni bir ¢1gir agmustir.

OULIN ROUGE -.

LA GOULUE
QM

Afis 2.6. Hendri de Tolouse LAUTREC’in “Moulin Rouge” Calismasi.

Fransa’da i¢ mekan, endiistriyel tasarimi ve mimarlikta goriilen Art Nouveau
sanat iislubu Ingiltere’de daha ¢ok grafik tasarim ve illiistrasyon alanlarinda

goriilmiistiir.

“Ev” yapimi, baska bir ifadeyle “el yapim1”, el emegini 6n plana ¢ikartarak

dekoratif unsurlarin sanatin igerisinde yer almasina neden oldu.
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Cicek motifleri, kivrimli ve egri ¢izgiler gelisen yeni iislubun elemanlariydi.
Art Nouveau hareketini Fransa’da bugiin de yasatan giizel drnekler, cam ve gelikten
yapilmis Paris Metro tasarimlarinin yani sira donemin uygulamali giizel sanat
tirlinleri tasarimi camlar ve cam esyalardir. Afis tasarimi, mimaride yasanan diisiince

ikliminden ¢abuk etkilenerek kendine 6zgii bir ifade bi¢cimi kazandi.

Ingiliz Art Nouveau iislubunun bir diger temsilcisi Beggarstaff kardeslerdir.
Beggarstaff kardeslerin ¢alismalarinda ¢izgiler ve biiylik diiz alanlar bulunmaktadir.
Yaptiklan afislerde en biiyiik yenilik renklerin parlak kullanilmasi olmustur. Renkli

kagitlardan keserek cesitli desenleri sadelestirmislerdir.

Afis 2.7. Beggarstaff Kardesler (1893).

Cheret, Grasset, Steinlen, Lautrec’in ardindan Art Nouveau’ya en genis
kapsamli ifadeyi kazandiran Alfons Mucha, sanat hayatina Sarrah Bernhardt’in
Gismondo afisi ile bagladi. Mucha resimler, posterler, reklam afisleri ve kitap
cizimlerinden olusan zengin bir {irlin yelpazesi sunarken ayni zamanda miicevher,

hal1, duvar kagidi ve tiyatro setleri de hazirladi.
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Caligsmalar1 daha sonra Art Nouveau stili olarak anilacak olan ekole dahildir.
Jules Charetin ve Mucha’nin afiglerini inceledigimizde siisleme sanatlarinin
motiflerini ve Bizans mozaiklerinden kadmn, bitki ve ¢igekleri stilize ederek
kullanmistir. Arka planda genellikle girift ¢igek desenleri betimlenir ve bazen bu
cigekler kadinlarin baslarinda bir hale sekline doniisiir. Sanatindaki Art Nouveau
tarzi gogunlukla taklit edilmistir. Ancak Mucha daima sanatinin herhangi bir moda
akimindan ziyade icten gelen bir stilistik form oldugunu belirtir. Sanatin sadece

ruhani mesaj1 iletmek i¢in var oldugunu iddia etmistir.

Afis 2.8. Alphonse Mucha (1894). Afis 2.9. Alphonse Mucha (1894).

1910°da tasarimlarda bilgi verme islevselligi artmaya basladi. Endiistriyel
gelismeler ile yeni pazarlar ortaya ¢ikti. Art Nouveau’ya zit olarak tipografi daha net
ve ¢ok daha kolay anlagilabiliyordu. Tipografik sanatcilar artik baski materyallerinin
tasarimiyla ilgilenmiyorlar. Kendileri bu konunda kisisel diisiince ve yaraticiklarini

kullaniyordu.
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1911’de  Fransa’da  disavurumculuk terim  olarak  ortaya  ¢ikti.
Disavurumculuk, plastik sanatlarda kisisel yasantilarin anlatim araglar1 olarak
goriililyordu.Birinci Diinya Savasi’nin yasandigr 1914 yilinda Almanya’da modern

mithendislik teknikleri ile sanati bir araya getiren yeni bir akim olusmustur.

Charle Chambers 1917 yilinda bir afisi ¢esitli dillerde hazirlanmig ve
ozellikle ABD’ye yeni gogenleri uyarmay: amaglamistir. Afiste, gdcmenler, New
York limanindaki bir geminin giivertesinde ve sabah giinesiyle parlayan Ozgiirliik
Anitr’nin 6ne ¢iktigt New York Kenti goriintiisii 6niinde bulunuyorlar. Bir gogmen
kadinin kolunda yiyecek sepeti var. Afis ‘Birlesik Devletler Gida Yonetimi’ adina
tasarlanmis ve ilk climlesi: “Savasi yiyecek kazanacaktir.” ve altinda buraya

Ozgiirligli aradigimiz igin geldiniz ifadesi bulunmaktadir.( Senyapili, 2013:s 215).

““1919 yilinda Alman mimar Gropius devrimci sanat okulu Bauhaus’u
kurmustur. Bauhaus giizel sanatlar ve sanayinin ¢alismasini birlestiren, pratik seri

iretimin uygulamalarinin ve problemlerinin vurgulandigi bir sanat okuldur” (Gallo,

1989: 5.97).

FOOD WILL WIN THE WAR
You came here seeking Freedom
You must now help to preserve it

'WHEAT is needed for the allies

Waste nothing

Afis 2.10. Charle Chambers (1917).
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1. Diinya Savasi’na tamamen bir bagkaldir1 sonucu ortaya ¢ikan Dadaizm
akimi, sanata tamamen kars1 gelmistir. Dadaizm denilen bu akim, ne Hugo Ball’in ne
de Ziirih’in ortaya attigr bir akimdi. Bu anlayis tamamen insanlari en korkung
olaylar1 yurtseverlik geregi kabul etmek, ya da bunlart teknolojik ve egitsel
ilerlemenin yaniltici bir diis oldugunun kanit1 olarak reddetmek zorunda birakilan bir

savasin sonucuydu.

Dadanin devrimci tavri, eskiye gore farkli, daha yeni, daha giiclii iletisim
yontemlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu da gorsel iletisime Kkolaj ve
fotomontaj gibi teknikler kazandirmistir (Bektas, 1992; Gombrich, 1980). Berlin
Dada grubunun kurucularindan olan John Heartfield, Nazi Partisi ve Cumhuriyet’i
protesto etmek amaci ile fotomontajin etkin dilini kullanarak afise bir bakis agisi

getirmistir.

Der alte Wahispruch im ,,neuen® Reich:

BLUT UND EISEN

Afis 2.11. John Heartfield “Kan ve Demir” (1934).
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I. Diinya Savasi yillarinda (1914-1918) radyo ve diger elektronik kitle
iletisim araclar1 heniiz yayginlik kazanacak diizeye erismemisti, buna karsilik baski
teknolojisi ¢ok biiyiik asamalar kaydetmisti. Bu kosullar afisi, savas doneminin en

onemli kitle iletisim arac1 haline getirdi.

Afis, savasa katilan tiim devletlerce, halkin duygu ve sorumlulugunu koétiiye
kullanarak, ordularin kurulmasi ve insanlik tarihinin en kanli savaslarindan birinin
desteklenmesi igin, bir propaganda ve gorsel etkileme aract olarak kullanildi (Bektas,

1992: 5.54).

Almanya’da afigleri inceledigimizde savas, ordu, temasi vurgulanmis,
Ingiltere’de ise afislerde goniillii askerlik sistemi ve orduya ¢agri temasi islenmistir.
Amerika’'nin savasa son verme istegi afislerde yansitilmistir. Bu amagla yapilan

“Sam Amca” afisi diinyaca iinliidiir.

FOR U S.ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

Afis 2.12. James Montgomery Flagg’in “Sam Amca” Adli Calismasi (1917).
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1920 ve 1922 arasinda afis sanati ikiye ayrildi: Biri kitleler i¢in, digeri
seckinler i¢in. Bu ayrimin dogmasinda ii¢ ana etken rol oynadi: Birincisi, 1916°da
Ziirih’te ve 1918 Paris’te olusan Dada hareketi; Ikincisi Rus sanatgis1 Kazimir
Malevich’in siiprematizmi ¢iplak tual tlizerine boyanmis iri geometrik bigimlerden
olusan, nesnel olmayan bir stili ve onun De stijl olarak bilinen Hollanda sanat
akiminin kokenleriyle olan iliskisi olmustur. Ugiinciisii ise mimarlarin, afiscilerin ve
diger grafik sanatcilarinin striiktiiralizmi ile Paul Klee ve Kandiski’nin fantastik ve

mitsel esinlerini birlestiren, Weimar’da 1919°da kurulan Bauhaus hareketi.

Fotomontaji kullananlarin en o©nde gelenleri, Raoul Hausmann, John
Heartfield, George Grosz ve Hannah Hoch’diir. Heartfield, 1920°den 1930’a kadar
Rus afisinin gelisimini anlayabilmek igin anahtar kisidir. Heartfield, Grosz’la kolajlar
yapti. Afislerden baska, carpict fotomontaj kitap kapaklari tasarladi. Onun afiglerinde
her zaman, abartilmig bir perspektif i¢inde geriye dogru cekilen diger figiirlerle
celisen, 6n planda bir ana figiir vardir. Afislerinin etkisi, bu iki eleman arasindaki

siddetli celiskiye dayanir. Yazi ise sadece, resimden anlasilan konunun altin1 ¢izmek

icin kullanilir.

ALY, 3¢

i e
(ora

Afig 2.13. John Heartfield. Afig 2.14. Raoul Hausmann.
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I. Diinya Savas’t ve Rus Devrimi’nden sonra tasarim ve sanat alanlarinda
oldukg¢a 6nemli bir donem yagsanmistir. Bu donemde tasarimda kullanilan temel afis

tasarimindaki biitiin 6gelerin ve bar adi verilen kalin seritlerden meydana gelmistir.

En 6nemli isimlerden biri El Lissitzky, bu alanda 6nemli tasarimlar yapmustir.
‘Beyazlar1 Kirmiz1 Kamayla Vurun’ adli politik afis ¢calismasi, yenilik¢i tasarimlarin

en carpicilarindan biri olmustur.

Amerikan tasarimi gelistirme ¢aligmalar1 1950°’lerde olgunlasarak uluslararasi
bir nitelik kazanmistir. Modernizm’i Amerikan grafik tasarimia uyarlayan grafik

tasarimcilarinin 6nde gelenlerden biri de Paul Rand’dir.

Il. Diinya Savasi’ndan sonra, grafik tasarim ‘“kavramlarin goérsel anlatimi”
olarak nitelenen bir yonde gelisme gostermistir. Bu donemden baslayarak artik
goriintiilerle yalniz bilgi degil, ayn1 zaman da diisiince ve kavramlar da aktarilmaya

baslanmistir.

Bu yeni yaklasimda ozellikle 20. yy. basindaki modernist sanat hareketleri
kaynak olusturmustur. Kiibizmin mekan anlayisi, Qergekiistiiciiligiin  kendi
ortamindan soyutlama, farkli 6geleri aym1 ortamda yeni bir baglamda bir araya
getirme ve soyut kavramlar1 gorsellestirme yontemleri, disavurumculuk ve fovizmin
saf renk kullanimlar1 ve pop Sanatin iletisim nesneleridir. Bu yeni yaklasimda giizel
sanatlarla gorsel iletisim arasindaki smirlar kalkarak kavramsal yaklagimi
benimseyen Polonya, Kiiba, Almanya ve Fransa iilkeleri olmustur. II. Diinya
Savasi’ndan sonra Polonya grafik tasarim konusunda biiyiik bir asama gostermistir.
Diinyaca inlii Polonyali afis sanatc¢ilart Henryk Thomaszewski, Jan Lenica,
Franciszek Starowieyski, Waldemar Swierzy ve Roman Cieslewiscz, kendilerini
ifade etmek ig¢in ikonografik bir dil yaratarak afisin olaganiistii bir gelisme

gostermesini saglamiglardir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997: 5.708-709).

1970’lerde modernizmin gelenegi reddeden tavrina karsi ¢ikis gibi goriinen
post-modernist, tasarimlarin ¢ogu Oznel bir bakis acismin egemenligi iginde
tasarimet, iletisim kurmaktan ¢ok kendini ifade etmeyi yegleyen bir sanatci
konumuna girmistir. Neville Brody, Duffy Desing Group, Grapus ve Rudy
Vanderlans, post modernist yaklagimin basarili 6rneklerini vermislerdir (Becer, 1997,
s.111).

20



Savas ve savas sonrasi karisiklar iginde sanat ve tasarimi 6gretmek, endiistri
sorununa ¢ozliim getirmek amaciyla kurulan atdlye ve okullardan en Onemlisi
Bauhaus’tur. Bahaus, mimari, iiriin tasarimi ve gorsel iletisimi etkileyen ve yasama

geciren modern bir tasarim iislubu yaratmustir.

XI ANIVERSARIO DEL FNL DE VIET NAM DE_L( SUR

LL A

Tcdfr ;_crv.'WL; w-Lk.v::»;-

Afis 2.15. Roman KALARUS, “Yaz
Ortas1 Gecediisii” Willeam Shekaspeare Gliney Vietnam Kurtulusunun

Tiyatro Oyunu Afisi (Polonya Afisi). Yildoniimii”, Afisi (1971) (Kiiba Afisi).

2.3. Afis Sanatimin Tiirkiye’deki Gelisimi

Diinyada ti¢ yiiz yil once ortaya ¢ikan afis sanati Tiirkiye’de Cumhuriyet
oncesi doneme kadar uzanmaktadir. O donemde daha c¢ok toplumu cesitli
kuruluslara; donanmaya, seferberlige, afetlere, yardima c¢agiran afigler tasarlanmistir.
Balkan savaslarinin sonunda halki yetimlere yardim etmeye cagiran yazi ile yapilmis

afigler hala hafizalardadir.
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Ulkemizde ilk afis oOrnekleri matbaamin Tiirkiye’ye gelisi, tiyatronun
yayginlagmasi, sinemanin dogusu ve gelismesi ile kendisini gostermistir. Cumhuriyet
doneminde ise ticaret ve sanayinin biiyiimesiyle birlikte afig ilerlemesini

gostermistir.

Bilinen ilk sanatsal grafik uygulamasi Ferah Tiyatrosu igin hazirlanan afis
calismasidir. Bu donemde yurt disindan gelen tliketim {riinlerinin afisleri de

yapilmustir.

Z
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Afis 2.17. Ferah Tiyatrosu Afisi (1872).

Ancak afisin ililkemizdeki asil gelisimi Cumhuriyet donemine rastlar. Bu

donemin 6nemli afis sanatcilar1 Kenan Temizan, Miinif Fehim ve Thap Hulusi’dir.
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Afise cagcil anlayis1 getiren sanat¢i Thap Hulusi olmustur. Bat1 kiiltiiriiyle
donanimli bir &ncii olan Ihap Hulusi, buranin gorenck ve zevkine uygun
calismalariyla yurt diginda bile kendini kabul ettirerek kisa siirede iilkemizin 6nemli
tasarimcilar1 arasinda yerini almustir. Atatiirk, sanatgidan Ulkii’ye ders verirken
resmini yapmasini istemis, daha sonra uzun yillar alfabenin kapaginda gordiigiimiiz
tasarim ortaya ¢ikmistir. Thap Hulusi Kisa siirede kendi atdlyesini acar. Ciinkii bu
yillar sanayilesme donemidir ve Thap Hulusi igin biiyiik bir firsattir. Sanayi iiriinleri
tanitilacak, ambalaj sanayi gelisecek, iirlin satislar1 6zendirilecekti. Biitiin bunlari

yapacak donanimdaki tek kisi kuskusuz Thap Hulusi Gérey’di.

Carsaf ve fesin yerini batili giyime biraktigi, savaslarin ve ardindan

sarsintilarin oldugu dénemlerde biiyiik bir uyumla kuruluslara afigler yapmustir.

!

RLI-MALLAR-PAZARLARI

Afis 2.18. Thap Hulusi Yerli Mallar Pazar1 Afisi (1929).

1927°de afis sanati Giizel Sanatlar Akademisine giren Thap Hulusi, 1923
yilinda ilk afig sergisini agmistir. Uzun siire bu sanatin tek temsilcisi sayilabilir.
Bankalara, Tekel’e, Milli Piyango’ya, Kurukahveci gibi kurumlara yaptigi afisler

bugiin de tazeligini korumaktadir.
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Cumhuriyetimizin ilk yillarinda binlerce afisin altinda Ihap Hulusi’nin ismi

goriildii. Cektigi Istanbul Fotograflarini afiglerinde degerlendirmistir.

MiLLi PiYANGOD

Afis 2.19. Ihap Hulusi Zafer Bayrami Afis 2.20. Ihap Hulusi “Alfabe” Afisi
Afisi (1923). (1924).

1920’11 yillarda afis ve kitap kapagi ressamlig1 ile piyango bileti, sise etiketi,
pul dizayni gibi tasarimlar yapmustir. Afislerinde model olarak yakin ¢evresindekileri
kullanmistir. Thap Hulusi egitimini Almanya’nin Miinih kentinde yapiyor. Zaman
zaman Art Nouveau’nin Onciilerinden Ludwig Hohlwein’nin atélyesinde ¢alismaya

devam ediyor.

fhap Hulusi yaptig1 bilet tasarimlarm, ilanlarla ve afislerle destekleyerek
biletlerde olusturdugu nefis stilinin disinda, biletlerine yansittigi Tirk aile sosyal
yasantisini ve tarihimizi yaptig1 bagarili illistrasyonlarla resmederek sunmustur. Sulu

boya afiglerin yani sira, fotograf kullandig afisleri de bulunmaktadir.

Ihap Hulusi ile birlikte, egitimini Almanya’da tamamlamis olan Kenan

Temizan da afiglerinde biiylik ¢apta fotograftan yararlanir.
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Var olan hemen biitiin afigleri sinema afisleridir. Sanat¢inin ¢alismalari
siratle gelisen basin teknolojisi ile yarigir. Bu yiizden onun caligmalarinda daha

gergekei bir figiiratif calisma egemen durumdadir.

Kenan Temizan; gii¢lii deseni, renkli yaklagimi, ritmik, akici bir tipografi

kullanimiyla ¢alismalarinda, cagdas dili yansitmay1 basarmustir.

BU FAMA YANAKLI COCUKEIAR

HEY

ELMA

YIYOR !

ULUSAL EXONOMI vo ARTTIRNA KURUMU

Afis 2.21. Kenan Temizan Ulusal Ekonomi ve Arttirma Kurumu Afisi.

Yine bu donemde Miinif Fehim; renk kullanimi, siyah beyaz taramalarin giicii
ve gliglii deseni, kisilikli ¢izgileri ile o donemin temsilcisiydi. “Pek ¢ok eserde
gordiigiimiiz, “Ustad sanatkar Miinif Fehim’in eseridir”, ya da “Kapak ve resimler
Miinif Fehim tarafindan yapilmistir” gibi agiklamalar, bir dénemin en popiiler

tasarimcisindan soz etmektedir” (Yurdakul, 2002: 99).
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Miinif Fehim, Uskiidar Sultanisini ve Sanayi-i Nefise’yi bitirmistir. Ilk
denemelerini “Fagfur” dergisinde yayimlayan Fehim, daha sonra Ibniilrefik Ahmet
Nuri, Resat Nuri Giintekin, Yesarizade Mahmut Esat ile birlikte bes bin tiraja kadar
yiikselen “Kelebek Dergisi’ni ¢ikarmaya basladi. Bu deneyimden sonra, Miinif
Fehim, Refik Halid’in ¢ikardigi Aydede dergisinde, daha sonra da Yusuf Ziya’nin
cikardigi “Akbaba”da calist1.

Ressam, mizah ¢izeri, grafik tasarimecisi kimliklerini lizerinde toplayan Miinif
Fehim, Babiali’nin usta bir sanatc¢isidir. Deseni giiclii, renk¢i bir oryantalist olan

“{istad” ayn1 zamanda tablolariyla doneminin belgesel bir iletisimcisidir.

1924-1927 yillan1 arasinda ise, Beyoglu’ndaki atdlyesinde sinema kapilarina
¢ok biiyiik boyda sinema afigleri yapan Mithat Ozar, Paris’teki egitiminden sonra
yurda donerek, Gilizel Sanatlar Akademisi Afis Atdlyesi’nin bagina gecer. Bu
gelismeler, grafik tasarim agisindan ¢ok 6nemli bir olaydir. Ayni zamanda sanayi ve

ticaret alanindaki yenilikler tiim grafik tasarim {iriinlerine olan ilgiyi de arttirmistir.

1930 ve 1945’lerde Tiirk afis sanatin1 Tarik Uzmen, Faruk Morel, Atif Tura
ve Orhan Umay (Akademi afig boliimiiniin ilk mezunlarindan) gibi sanat¢ilar temsil
ettiler. 1950’lere gecildiginde Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu kuruldu.
Giizel Sanatlar Akademisinde 1923’te bir de afis atolyesi kurulmustur. 1950’lere
dogru bu boliim Grafik boliimiine doniistiiriilmiistiir. Afis sanatinda yeni anlayislarin
gelismesinde Akademi’nin ve de sanatgilarin onemli rolleri olmustur. 1930-1945
arasinda eserlerde carpici olma cabasi agirlikta olmasina ragmen renk anlayislari,
diizenleme gibi anlayislarda Fransiz afis estetigine yakinlik gostermekle birlikte daha
niteliklidir. Bu kusagin afiglerinde Fransa’nin iinlii afis ustasi Cassandre’in etkisi
goriilmektedir. Cagi yansitan resimlerinden farkli, kendilerine 6zgiin anlatim
bicimlerini benimsediler. Afislerde carpici olmak ¢abasi agirlik kazanmasina ragmen
renk anlayislar1 daha farkliydi. Bu donem igerisinde yer alan tasarimcilardan Selguk
Onal, gergekgi galismalarmin yaninda, o déneme ait cagdas yapitlarini dzenle sectigi
renklerle sunmustur. Fikret Akgiin, afislerinde istenen her ftslup ve teknikle
calisabilme esnekliginde bir grafik sanat¢isiydi. Fikret Akgiin’iin ¢alismalarinda
canli renkler, soyut resmi ¢agristiran diizenlemeler hakimdi. Ozellikle (iiriinii

kullanarak yaptig1 “Ipana” adl afis ile kendinden sdz ettirmistir.
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Bu donemde afis iireten sanatgilar, kendinden onceki dénemlerden daha iyi
kosullarda caligtilar. Bu donemde devreye giren Akademi Afis Atolyesi Kokenli
Yurdaer Altintag, Biilent Erkmen, Sadi Pektas ile farkli Akademi Kokenli Sait
Maden, Mengii Ertel vb. Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Grafik boliimiinden
yetisen Aydin Erkmen, Leyla Ucansu, Sinan Baykurt vb. sanatcilar afise kendilerine
Ozgii, farkli yaklastilar. Bu donemde yapilan afisler de konu ve igerik yoniinden

O0zdeslesmislerdir.

Hemen her afiste 6zgiin bir tarz yakalama ¢abasi 6n plana ¢ikmistir. Resim
kokenli sanatgilarin etkili oldugu illiistrasyona ve tipografiden cok kaligrafiye

dayanan ‘Polonya Tarz1” bir¢ok Bati iilkesinde oldugu gibi bizde de takip edilmistir.
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Afis 2.22. Fikret Akgiin “Ipana” Afisi (1950).

Tiirkiye’de afisin gelisimi en az 150 y1l 6ncesine kadar uzanmaktadir. Tiyatro
afiglerinin sanatsal kimlik kazanmasi ise 1950’lerin sonlarinda olmustur. 1840’ta
Istanbul’a gelen Bosca adli bir Italyan illiizyonisttin dért dilde bastirdig: iki afisle
gosterilen Galatasaray’in karsisinda bugiin Cicek Pasajindaki bu afislerde yazi 6n
plandadir. Tiyatronun logosu veya onunla ilgili bir desene de yer verilmistir.1950’ye
kadar afis sanatinda sivrilen sanat¢ilar arasinda Orhan Omay, Mahzar Resmor, Tarik
Uzmen, Yusuf Karaca, Faruk Morel, Natik Soyaren’i sayabiliriz. Tirkiye’de gegen
ylizyilda yalniz yazi ve ¢ok az resimde kullanan sari, mavi, kirmizi, yesil zemine

basilmig ince uzun kagitlar kullaniliyordu.

27



1950°1i yillarda Selguk Onal, Mesut Manioglu, Fikret Akgiin ¢alismalariyla
grafik sanatinda, Istanbul ortaminda etkili olmuslardir. Mesut Manioglu 1946 yilinda
Birlesmis Milletler, 1952 yilinda Basin Yayin ve Turizm Bakanligi, 1954 yilinda

Yap1 Kredi Bankasi ddiillerini almistir.

Mesut Manioglu’nun ¢alismalarinda yalin ¢izgi ve harf 6gelerini rahatca
kullandig1 goriilmektedir. Bu donemde yaptigt ¢alismalarinda bir kurumun
diisiincesini, atilimlarint modern yapisini, kitlelere basarili ve net bir sekilde nasil
iletilecegine drnek olusturacak nitelikle iireten Manioglu yaptig1 ¢alismalariyla bunu
basarmistir. Manioglu, yalinligim1 kimi zaman afislerinde amblem giiciine ve

sadeligine indirgemektedir.

Manioglu, tipografiyi yalin bir etkiyle ve figiiriin simgeledigi hedef kitleyle
biitiinlestirmekte anlami1 ve mesaji yalinlagtirarak iletmektedir (Yurdakul, 2002:
119).

1956 yilindan sonra Giizel Sanatlar Akademisindeki Afis Atdlyesi Grafik
Boliimii olarak tanimlanmistir. Bu donemde Akademiyi bitirenler Mengii Ertel,
Yurdaer Altintasg gibi tasarimcilar artik “grafik sanati” kavramindan séz etmekte, bu
alanda ¢alismalar1 anlatirken ilk kez “grafik sanatc¢is1” kavramini kullanmaktadirlar.
Geleneksel kullanilan boyama teknikleri ve 0Ozgiin baski tekniklerinin ¢okga
kullanilmasindan, ayrica Orta ve Kuzey Avrupa etkisinden olmali, uzun yillar “grafik

sanatlar” kavrami, basin, yayin ve sergi ortamlarinda gegerli olacaktir.

Tiirkiye’de gilinliik gazete ve dergilerin ortaya ¢ikmasi belki de grafik tasarim
adina ilk hareketlilik olarak sayilmaktadir. Eskiden hat ve resim sanatgilari tarafindan
yapilan grafik tasarim, Avrupa’dan daha ge¢ bir zamanlama ile bir sektor haline
doniismiistiir. Avrupa’nin Fransiz Ihtilalini yasamasi, buhar giicii, telgraf ve elektrik
gibi teknolojik gelismeler ve Ingiltere’deki Sanayi Devrimi, iiretim fazlalifina sebep
olmustur. Bu durumda reklam kampanyalari, afis ve brosiir ihtiyacini tetiklemistir.
Biilent Erkmen ile farkli bir anlam kazanan “Tiyatro Afisi” kavramina gelene degin
bu tlire dair ilk Orneklere Osmanli'nin son doénemi ve Cumbhuriyet’in ilk

donemlerinde rastlamaktayiz.
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Afis 2.23. Mesut Manioglu CBS Boyalar1 reklam ¢alismasi (1954).

Bunlarin hepsi tiyatro afisi olmamakla birlikte, i¢lerinde sinema ve yardim
dernekleri afigleri de bulunmaktadir. Cigcek Pasajinda duyuru niteliginde baglayan
afisler zamanla estetik degeri yiiksek tiyatro afislerine dontismiislerdi. Daha sonraki

kusakta farkli yaklagimlar goriildii.

Yeni gelenler arasinda Mengii Ertel, Yurdaer Altintas, Leyla Ucansu, Erkal
Yavi, Metin Edremit, Fahrettin Sepet¢ioglu, Sungu Capan, Turgay Betil, Sait Maden,
Sinan Bozkurt, Biilent Erkmen, Sadik Karamustafa vb. afis sanat¢ilarimiz kendilerini
uluslararas1 alanlarda gostermislerdir. Tirk afiscileri seckin yerini almus, afis
sanatgilar1 bircok Biennale katilarak oOdiiller almislardir. Bunlar iginde Mengii
Ertel’in ayr1 bir yeri vardir. Tiirk afisi 6zellikle Mengii Ertel gibi seckin sanatgilarin

yaraticilig1 ile uluslararasi diizeyde onemli bir yere gelmistir.
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Afiglerinde genellikle simgelere ¢ok dnem veren Mengii Ertel; ekolin, yagl
pastel, sulandirilmis ¢ini miirekkebiyle ¢alisarak kendini ¢izgilere vermis, kokii biraz

Art Nouveau’ya dayanan akicilik ve ¢izgiler, onu tiyatronun i¢ine kadar gotiirmiistiir.

Tiyatro afisleri dalinda, amagh bir ¢izginin ve mesajla yiikli bir duyarligin
sanatgis1 olmus, sokak reklamciliginda yol agan tekdiizeligi agsmada, kendi ¢evresine

151k tutacak bir etkinlik gostermistir.

DEVLET
TIYATROLARI
kufttr saray

aturan oflazoglu

tragedya 3 bolim

*

XXII.OLYMPIAD JL MOSCOW 1980
&

e e
Kostiim : Hale EREN
Muzik * Nevid KODALLI

Afis 2.24. Mengii Ertel “IV Murat’ Afis 2.25. Mengii Ertel “Olimpiyat
Tiyatro Afisi (1970). Oyunlar1” Afisi (1980).

Calismalarinda oyunlar1 yorumlayarak, afis teknigi i¢inde sunar. Bazi
afislerinde yaziy1 ilgi ¢ekici ana 6ge olarak kullanirken, bazilarinda da yazilarla

bi¢cimler arasinda uyum saglamaya c¢alismistir.

Ertel’in yalmzca iki rengi kullanip sasirtict etkiler elde ettigi afisleri g¢ok
bagarilidir. “Jan Dark’in Cilesi” filmi i¢in yaptig1 afis buna 6rnek olarak gosterilir.
Kirmiz1 ve beyazi ¢ok iyi kullanarak tasarimi ustaca ¢oziimleyen Ertel, siyah-beyazi
da Oyle iyi kullanmistir ki; izleyicileri eski donemlere, karagdze, minyatiire,
hattatlara, nakkaslara kadar gotiiriir.
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Ozel tiyatrolarin afis konusuna ©6nem vermeleri Ertel’in arastirici
caligsmalarina destek olmus, bazen resimsel degerlerin agir bastig1 ve 6zel sergilere
bile konu olan afis ¢alismalartyla grafik tasarima, 6zellikle de afise karsi begeni ve

ilgi diizeyinin yiikselmesinde 6nemli bir rol oynamistir.

Afisin ana kurali olan basilmis olma ilkesine karsin, Mengii Ertel’in

sergiledigi afislerin biiyiik bir boliimii basilmamus, salt sergi amaciyla hazirlanmistir.

§ Devlet Opera ve Balesi

J.STRAUSS

Y | varasd

CiLESi OPERET 3 PERDE

“La Passion de Jeanne d'Arc”

Carl DREYER

b, A

Afis 2.26. Mengili Ertel “Jan Dark’in Afis 2.27. Mengii Ertel Devlet Opera
Cilesi” Afisi (1974). “Yarasa” Afisi (1969).

El ilanlarindan dev gibi billboardlara dogru doniis sayesinde afis, kentsel
Orgiiniin siirekli bir pargasi olarak gelismistir. Her degisimde sehir sokagi dekoru i¢in
resimli fon olusturmustur. 20. yiizyil baslarindaki afisler giin 15181 saatlerinde yayalar
ve yavas hareket eden araglardaki insanlar tarafindan yakindan izlenebilir bir
bi¢cimde tasarlandi. Bunun tersine yirmi dort sayfadan meydana gelen ya da devasa
resimlenmis goriintii ve isaretlerden olusan billboardlar, hizli hareket eden giiniimiiz

trafiginde bile uzaktan algilanma ¢abasi i¢indedir.

31



Ustelik iilkemizde kullanilan on parcalik orta boy billboardlar art arda
billboard panolarinda iki ya da ii¢ kez tekrarlanarak hizli ve siiratli bir ortamda alic1

kitlesi tarafindan algilanma endigesini yansitir.

Tiyatro afislerinin sanatsal bir kimlik kazanmasi ise 1958 yilinin sonuna
dogru goriilmektedir. Bu donemlerde Devlet Tiyatrosunun bazi afislerinde Turgut
Zaim, Hiiseyin Mumcu ve Tarik Leventoglu gibi imzalara rastlamaktayiz. Bu afisler
aslinda oyunlarin sahne tasarimlarini yapan sanat¢ilarin baska care olmadigindan

afislere de el atmasi sonucu ortaya ¢ikmustir.

Istanbul’a gelen Muhsin Ertugrul’un karaca tiyatrosunda, Kenter kardeslerle
sahneledigi ‘‘Salincakta iki kisi’’nin afisi sanatsal tiyatro afislerimizin baslangi¢

tarihi olarak gdsterilir.

Fransa’da Paul Colin’in atdlyesinde bes yil calistiktan sonra 1958 yilinda
Fikret Akgiin’lin Fransa’dan doniisii ortama renk katmustir. Fransiz etkisinde

caligmalar yaparak profesyonel ortami zarif ¢alismalariyla etkilemistir.

Mengii Ertel, Yurdaer Altintag, tiyatroyla kurduklar1 yakin iletisimle grafik
tasarimlarin  igerigini  zenginlestirmislerdir. Actiklar1 yaratict sergiler alanin
profesyonellestigini, sorunlarinin da bu baglamda giindeme geldigini gostermektedir.
Bu donemin tasarimlarinda geleneksel kiiltlir ve birikim modern yorumlara
ulagsmakta, sanatcilar yurt disindaki sergilere, yarismalara katilmakta, begeni
toplamaktadir. Bunun yaninda 1960’11 yillarda grafik sanatinin istiinde, Polonya,

Almanya ve Avusturyali sanat¢ilarin etkisi de yadsinamaz.

Cumhuriyetin ilanindan sonra, Milli Piyango Idaresi’nin, Tekel’in cesitli
banka ve kuruluslarin grafik sanatlarinin gelismesine katkist oldu. 1960’11 yillarda ise
grafik sanatlara énem veren tek kurulus Eczacibas1 gosterilir. Ulkemizin uluslararasi
alanda etkinliklerinden biri olan grafik tasarim, 1960’11 yillardan baglayarak bir¢cok

tasarimcinin yaptigi afiglerle istenilen yere gelmeye basladi.

1960’11 yillarda gelisen Ozel tiyatro hareketine paralel olarak tiyatro afisi
yapan grafikerler de artmistir. Grafik sanat¢ilarinin yogun ¢abalar1 sonucu son yirmi
otuz yil iginde Tiirkiye’de tiyatro alaninda onemli adimlarin atildigini rahatlikla

sOyleyebiliriz.
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Bu alana goniil veren grafikerlerin yani sira sahneledikleri oyunlarin sanatsal
bir afisle tanitilmasini bilingli olarak tercih eden tiyatro topluluklari da hizla

artmigtir.

Kent Oyunculari, Dormen Tiyatrosu, Giilriz Siiruri, Engin Cezzar Tiyatrosu
ve Dostlar Tiyatrosu gibi topluluklar sergiledikleri oyunlarinin yani sira afisleriyle de

taninir.

Afis calismalar1 ve reklam grafigi siirerken yayimcilik c¢alismalar1 da hiz
kazanmaktadir. Basim alanindaki gelismeler kitap kapagi tasarimina da yansimustir.
Sait Maden, Erkal Yavi gibi tasarimcilar bu konuda bir estetik diizey tutturulmasinda
1srarli olmuslardir. Sait Maden yayincilikta grafik tasarimin yerini kabul ettirmek i¢in
gosterdigi 1srarli ¢abasiyla 6ne ¢ikmaktadir. Bu konuda “Tirk Grafik Tasarimini
yaratma c¢abalart da dikkat cekmektedir. Geleneksel kiiltliriimiizle baglanti

kurmaktadir.

Bu yaklagimlarla cagdas, modern ve kimlikli yorumlar yapabilecegimizi
vurgulamaktadir. Goriisiinii “Kitap kapagi, kitabin yiiziidiir, ¢ehresidir. Oyle bir
cehre ki, konugsmadan kitabin kisiligini, 6ziinii aktarabilmelidir. Hem gorsel, hem de
icerik olarak kisiyi yakalayip vermelidir. kitabi okutmalidir. Ve belki de en 6nemlisi
cok genis kitlelere ulasabildigi i¢in egitmelidir de. Bu yiizden belli bir kesimle degil
herkesle iletisim kurabilmelidir...” sozleriyle agiklayan Erkal Yavi’de, calistig1 kitap
kapaklarinda igerik ve bi¢im iliskisinin ¢ok 1iyi kurmus olarak sanatinda

yogunlastirmistir.

Zincirin halkalar1 ¢ogalarak, giiclenerek giinlimiize geldigi goriilmektedir.
Zincirin halkalarindan birisi de Cemalettin Mutver’dir. Grafik tasarimin pek c¢ok
alaninda tiriinler vermesine karsin en ¢ok ilgi duydugu alan pul tasarimi ve ambalaj
grafigi alanlaridir. Pul tasarimmin tasarimecinin génliinde 6zel bir yeri vardir. 1979
yilinda Birlesmis Milletlerin 35. Yili Pul Yarigmasi’nda birincilik oOdiiliinii
kazanmigstir. Turgay Betil de ¢ocuklara yonelik ¢aligmalari, tiyatro afisleri, kitap ve
dergi illiistrasyonlart ve grafigin pek ¢ok alaninda triinler veren bir tasarimcidir.
Tasarimlarinda mizah 6gesini 6n plana ¢ikaran sanatg1 San Grafik, Yeni Ajans, Retro
gibi ajanslarda art direktor olarak calismistir. Tasarimcinin c¢alismalart cesitli

kurumlarin koleksiyonlarinda ve yurt disindaki miizelerde yer almaktadir.
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1964°te ilk kisisel sergisini acan geleneksel konular1 ¢agdas bir goriis ve
kendine 6zgii renk ve leke anlayisla afislerine yansitan Yurdaer Altintas kendinden
sOz ettirmistir. Yurdaer Altintas Tirk Alman Kiiltiir Merkezi’nde actif1 sergiyle
biiyiik ilgi goriir. Sergi, IThap Hulusi’den bu yana acilan profesyonel anlamda kisisel
ilk grafik sergisiydi. Altintas, uzun yillar tiyatro afisleri yapmis, o doneme kadar

gelen afis anlayisina ragmen kendi tarzini olusturmustur.

“Calismalarinda duyguya ve estetik degerlere yer vererek, mesaji genellikle
simgeci anlatimlarla ve yeni bir bigimlemeyle iletmeye calismis, kalin konturlarla
sinirlamis, bliytik lekeler ve stilize figiirler kullanmistir. Altintas, geleneksel konular
cagdas bir goriis ve kendine Ozgli renk ve leke anlayisi ig¢inde resmetmistir.
Geleneksel hikayelerimizden; Dede Korkutlar, Karagozler, Nasrettin Hocalar,
Anadolu Efsaneleri onun afislerinde yer aldi.” (Benli, 1995: 79). Grafik tasarimin
bircok dalinda iiriin vermesine karsin, daha ¢ok tiyatro afisleriyle taninan Altintas,

Karagoz resimlemelerini kullanmistir.

70’1 yillarda tiyatrolara olan ilginin azalmasi ve ekonomik nedenlerle afis
yaptiramaz duruma gelmeleri ve biraz da gdlge oyununun, oda tiyatrosunun bir sekli
diye yaklasarak yaptigimi belirtiyor. Gergeklestirdigi bircok tasarimin yaninda,
Dormen Tiyatrosu icin hazirladigi “Bit Yenigi” adli afisi, diger afislerden farkl
olarak, o giinlere kadar hi¢ kullanilmayan “kolaj” teknigiyle yapmistir. Artan iletisim
ve baski olanaklari, diinyanin her yaninda iiretilen 6zgiin yaratimlari hizli bir sekilde

iilkemize tagimistir.

Bu kusagin ¢alisma donemi diyebilecegimiz yillarda, 6zellikle tiyatrolarin ve
operanin afis gereksinimlerinin artmasi bu gelismelere dayanir. Ozellikle Dormen ve
Kent Oyuncular1 Tiyatrolariin “Aptal Kiz”, “Cinayetin Sesi”, “Ver Elini Yeni
Diinya, “Pembe Kadin” gibi afislerinde Altintag’in imzasini goriiyoruz. Tasarimcilar,
acmis olduklar1 sergilerle afis tasarim alaninin profesyonellestigini, sorunlarin da bu
baglamda giindeme geldigini gostermislerdir. Calismalarinda geleneksel kiiltiir ve
birikim modern yorumlara ulagmis, yurtdigindaki sergilere, yarismalara, bienallere,

miizelere katilarak begeni toplamiglardir.
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Afis 2.28. Yurdaer Altintas “Tiyatro Afis 2.29. Yurdaer Altintas “Sehrin
Afigleri ve Karagozler” Oyun Afisi Isiklar” Afisi (2000).
(1967).

1970’lerden sonra ¢ogalan reklam ajanslart konuyu ekip ¢aligmalariyla
kisisellikten profesyonellige tasimislardir. Ambalaj ¢alismalart ve ozel sirketlerin

tanitim ¢aligmalar1 grafik tasarim alanlarina girmistir.

Diinyada da farkli gelismeler olmakta, sivil toplum Oorgiitleri toplumsal
yasamda yerlerini almaktadir. Bu nedenle anilan sanatgilar, kutlanan 6énemli giinler,
anlam yiiklenen yillar, grafik tasarim alanlarinin ufkunu agmaktadir. 1970’lerdeki
onemli gelismelerden birisi de televizyon alanidir. Bu alanda 6zel uzmanlik almamis
olmalarina karsilik kimi tasarimer ve kuruluslar bu alandaki gereksinimler {izerine
calismalarini yeni bir alan olan televizyon grafigine yonlendirmislerdir. Bu konuda
Mengii Ertel programlarda danismanlik yaparak, kurum kimligine iligkin
tasarimlariyla Abdullah Tas¢i’da TRT’ye logo ¢aligmalari yaparak ozel ilgi

duyduklarini gostermislerdir.

1971 yilinda Uygulamali Endiistri Sanatlar1 Yiiksek Okulunun Grafik

Sanatlar1 Boliimiiniin agilmasi da 6nemli olgulardan birisidir.
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Bu bo6lim grafik tasarim olgusunun analizini yaparak ¢agdas gelismeleri
uygulama alanlarina aktarmayi amaglamistir. Televizyon, sinema ve ¢esitli ¢agdas
grafik tasarim alanlarinin sorunlara ¢éztiim getirmek {izere programlanan bu bolim

1980’11 yillarin basinda kapatilmistir.

Yine bu donem igerisinde Sadik Karamustafa, Cemalettin Mutver, gibi
tasarimcilar, grafik sanatlarin her dalinda basaril iiriinler verdikleri gibi afis dalinda
da calismalarini siirdiirmektedirler. Ozellikle Sadik Karamustafa, bircok tiyatro ve
kuruluslara afisler yapmistir. Calismalarinda desen ve illiistrasyonlara yer vermis,
daha sonraki yillarda bu tsluba fotograt ve kolaji da katmistir. Son yillardaki
caligmalarinda ise tipografiye cok onem vermekte, mesaj1 iletmeyi hedefleyen giiclii
tasarimlar yapmaktadir. Hem tipografi kullanim: hem de gorsel 6gelerin efektlerle
birlikte ele alinimi hazir dijital goriintii ve kolajlarla gerceklesmektedir. Amblem,
kitap kapagi, logo gibi grafik tasarim triinleriyle, kiiltiirel ve ticari alanda yaptigi

afislerde yalin ve tipografik bir dil kullanmistir.

Tiirkiye sinirlarin1 ¢ok once asan bir isim Biilent Erkmen, yurtdisindaki
Oonemli grafik tasarim dergilerinde islerinin ¢ok ve sik sayilabilecek miktarda

yayimlandigini kaydediyor ve bunun bir talep olusturdugunu soyliiyor.

Bienaller, toplu ve kisisel sergiler 6zel yaymlar, ¢cok sayida 6zel proje,
konusma, gosteri gibi bir¢ok etkinlik i¢inde yer alan Erkmen, Tiirkiye’de grafik

tasarim olgusunun ¢agdas ortamda yer almasini saglamistir.

Erkmen Ulkemizde diger gorsel alanlar iginde grafik tasariminin ayricalikli
yerinin taninmasini, kabul edilmesini, 6nemsenmesini ve popiiler hale gelmesini
saglayan liretken bir tasarimeidir. ““Yapitlari, uluslararast alandaki yayinlar1 ¢agdas
olgiitlerde bir kalitededir. Erkmen, kavramsal, kiiltiirel ve teknolojik diizeyde hakim
oldugu i¢in tek bir anlatim bicimi ve iislupta karar kilmak yerine konseptin, iiriiniin,
hedef Kitlenin, mesajin gerektirdigi ¢oziimleri yaratmaktadir.” (Yurdakul, 2002:
126).
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Afis 2.30. Biilent Erkmen “Istanbul Afis 2.31. Biilent Erkmen “Oteki”
Jazz Festivali” Afisi (1994). Oyun Afisi (1996).

VAKFI AND ARTS

Seksenli yillarda ise afis tasariminda bilgisayar teknolojisi kullanilmaya
baslanmis ve afis tasariminda dijital ¢aga girilmistir. Artik afis tasarimi bilgisayar
ortaminda dijital verilerle yapilmaya baslamistir. Afisi olusturan tiim grafiksel
ogeler, fotograf, renk, tipografi vb. hepsi bilgisayarda montajlanarak bir araya
getirilmistir. Bilgisayar teknolojisi giin gegtikge artmakta ve afis tasariminda hayal

giiclinii zorlayacak nitelikte eserler yaratilmasina olanak tanimaktadir.
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3. BOLUM
AFIS TURLERI

Afis gliniimiizde, toplumsal yapi icinde gerek politikacilarin gerek
sanatgilarin gerekse de is adamlarinin, halkin gereksinimlerine uygun olarak
tasarlanmaktadir. Ciinkii politikacilar fikirlerini, tiyatrocular ise oyunlarimi tiim

Kitlelerle paylasmak, bu nedenle de iirettiklerini tanitmak istemektedirler.

Tanitmanin islevi, kitlelere seslenerek belirlenmis bir mala talebi yiikseltmek,
bir fikir benimsetmektir. Tanitma islevini de yerine getiren en iyi kitle araclarindan

biri de afistir (Lynton, 1982; Usta, 1989).

Bir afisin tasarimi yapilirken kolay anlasilir, yalin olmasina O6zen
gosterilmelidir. Bu gorselligi ve heyecani olusturabilmek i¢in yalnizca yeni buluglar
ve glizel fikirler yeterli olmamaktadir. Afisin tasarimi yaninda onu izleyecek olanin
da iyi bilinmesi, gereksinimine yanit vermesi gerekmektedir. Ciinkii, hi¢ bir zaman
izleyici afisi gormek i¢in evden disar1 ¢ikarak zaman harcamaz. Yani afisin 6zel bir
takip eden izleyicisi ¢ok azdir. Bu yiizden afis izleyiciyi ¢ekmeli, ilgilendirmeli,
heyecanlandirmali, diisiindiirmeli ve bir takim estetik hazlar kazandirmalidir. Afisin
izleme zamani da onun algilanmasinda veya izleyiciye mesaj gondermesinde dnemli
rol oynar. Kisa siire i¢inde afisin tasidig: ileti izleyiciye gonderilmezse afis dogru ve
istenen bicimde tasarlanmamis demektir. Gabriel Thoveron (Briiksel Universitesi
Sosyoloji Béliimii Profesorii) gore: “Iki hafta asili kalan 30 afis, bir ay asili kalan 15

afisten daha etkilidir. Ciinkii afigin 6mri kisadir.”

Goriintiilerin basilarak ¢ogaltilmasi yolu ile olusturulan afisler, biinyelerinde
barindirdiklart Tipografi (metin, slogan), resim (simge, fotograf) ve renk gibi tasarim
ogeleri aracilifi ile tasidiklart bilgiyi ileti olarak hedef aliciya ulastirirlar. Tasarimci
ve izleyici arasinda olugsan bu yogun bilgi trafiginde yer alan afislerin ortak amaci
bilgiyi kusursuz olarak hedefe iletmek ve aliciy1 etki altina almak olsa da tamaminin

rotast ayn1 degildir ve farkli farkli alanlara hizmet etmektedir.
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Afis tasarimcisi hangi kesime hitap ettigini iyi bilmelidir. izleyici ya da hitap
edilen kesim afis i¢in zaman ayirmaz. Bu ylizden afis izleyicisini diisiindiiren,

heyecanlandiran, onun ¢ikarimlar yapmasini saglayan tasarimlara ihtiyag vardir.
Afigler ii¢ ana gruba ayrilir:
1. Kiiltiirel Afisler
2. Ticari Afisler
3. Sosyal Afisler
3.1. Kiiltiirel Afisler

Kiiltiirel afigler, ticari kaygilarin en alt diizeyde oldugu, kiiltiir ve sanat
etkinliklerini bireylere duyuran afislerdir. Aslinda her afis basli basina kiiltiirel bir
gostergedir. Tasarimcinin kigisel yorumu ve ifade tarzi ile sekillenen, temeli kiiltiirel
degerlere kadar ulasan kiiltiirel afisler, sanatsal ve estetik kaygilar ile tasarlanirken

biinyesinde barindirdigi mesajlarla kitleleri bilgilendirmeyi amaglar.

Tiyatro, sinema, festival, sempozyum, konser ve sergi gibi kiiltiirel
faaliyetlerin bireylere duyurulmasina yardimci olan afigler bu simiflama igerisinde

gosterilebilir.

Estetik kaygi ve sanatsal boyutun yiiksek oldugu bu yapitlar, bireylerin de
gorsel begeni diizeylerinin artmasinda yardimci olacak niteliktedir. Kiiltiirel afis
olgusunun gelisimi incelendiginde, ilk akla gelen afislerin kabare, tiyatro ve operalar

icin yapilan afisler oldugu goriilmektedir.

Afis tasarimimin diinyadaki onciilerinden Jules Cheret’in, tasarladigi sirk,
kabare ve opera afisleri, ilk kiiltiirel afis siniflamasina girmektedir. Kendine 6zgii
tarziyla Cheret’in actig1 bu yolda farkli tasarimcilar da kiiltiirel afiglerdeki estetik ve

sanatsal boyuta katkida bulunmuslardir.
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Afis 3.1. Kemal Koksal ‘Baskent Universitesi Y1l Sonu Konseri’ (2012).

Kiiltiirel afisler, izleyiciyi kiiltlirel bir etkinlige cagiran afislerdir. Bu tiir
sanatsal etkinlikler icerdikleri mesajlar araciligiyla kitleleri yonlendirme islevinin
yani sira, sanatsal kaygilari da icermektedir. Sanatsal etkinlikleri duyuran biitiin
afisler bu kategori bashig1 altinda gosterebilir. Ornegin, festival, tiyatro, sinema,

konser, opera, bale ve sergi afisleri, sempozyum vb. bu alana girmektedir.

Kiiltiirel afigler, “bilgi verirken ayni1 zamanda bu sahne sanatlarini topluma
sevdirerek, toplumun kiiltiir seviyesini yiikseltmek amaci da tasirlar. Uygar bir
toplumun vazgecilmez bir pargasini olusturan toplumla biitlinlesen, kalici, basili birer
tarih dilimleridir” (Cevik, 1993: 17). Aym1 zamanda estetik diizeyi yiiksek olan bu
yapitlar, izleyicinin gorsel begeni diizeyinin artmasina da yardimci olmaktadir. Bir
donemin afis ¢agi olarak anilmasinda 6nemli bir yere sahip olan kiiltiirel afisler,

afisin dogusunda ve benimsenmesinde oldukga etkili olmusglardir.
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Sanat ve kiltiirle ilgili olan afisler konu olarak ;
- Sanat galerileri
- Kiiltiirel olaylar
- Sergiler
- Filmler
- Tiyatro
- Festival
- Miizik
- Spor vb. igermektedir.
3.2. Kiiltiir Afis Tliskisi

Kiiltiir Kavrami dogasal (natural) olana kars1 ekinsel (cultural) olan1 betimler.
Latince ‘deki cultura, cultus, agrikultura gibi sozciiklerden gelme olup, genelinde
‘islenen’ (topragi isleme) anlamima gelmekte ve insan emegi, insanin etkin,
doniistiiriicii ¢abasi ile yakin bir baginti i¢inde bulunmaktadir (Caliglar, 1983: 8-9).
Yani kiiltiir hem insanin yaptigi, hem insan1 yapandir. Insanin ne tiir bir yasam
anlayisi, var olma programi ve ne tiir bir eylem bigimi benimsedigi onun kiiltiiriinii
belirler, teknik, ekonomik, hukuk, estetik, bilim, devlet, yontem; insanin meydana
getirdigi her sey kiiltiire girer. Orgiitler, dernekler, kurumlar, okullar, tiim kendilerine
iliskin seylerle birlikte kiiltiirden sayilirlar. Insanlar arasi her c¢esit karsilikli
etkilesimlere her tiirlii yap1 yaratma aliskanliklarina, biitiin ‘manevi’ ve ‘maddesel’

yapit ve lrlinlere kiiltiir denir ( Uygur, 1984: 17-18).

Tasarimci, kiiltiirel icerikli afigler hazirlarken yaraticiligini daha fazla
kullanma olanagina sahiptir. Ciinkii bu alana hizmet veren afisler, sinema, tiyatro,
konser, festival gibi, hareketin, rengin, dokunun, ritmin daha ¢ok yer aldigi, zengin

icerikleri olan afislerdir.
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Kiiltiirel afisleri ticari afigslerden ayiran oOzelliklerden biri, tasarimcinin
kiiltiirel afisleri olustururken olabildigine 6zgiir yaratimlar ortaya koyabilme sansina
sahip oldugunu bilmesidir. Bu alanda ekonomik bir rekabet ortaminin olmamasi,
grafik tasarimcilara, Ozellikle afis tasarimcilarina, sezgi ve yeteneklerini Ozgiirce

kullanma olanag1 vermistir.

Afis tasarimlari, anlatilmak istenilen igerigin sozlii ifadelerinin yer aldig
tipografik ve gorsel ifadelerinin yer aldig1 bi¢imsel dgelerden olusur. Tipografik
acidan degerlendirildiginde 6zellikle Cin, iran ve Japonya’nm kullandiklar1 yazi

sistemleri ile diger lilkelerden hemen ayrildiklar: goriilmektedir.

J

Afis 3.2. Farhad Fazouni Afisi (2008). Afis 3.3. Farhad Fazouni Afisi (2010).

Solda iranli tasarimci Farhad Fazouni’nin 2008 yilinda; sagda ise Cinli
tasarimct Farhad Fazouni’nin 2010 yilinda Chicago Afis Bienali’nde 6diil alan birer
tasarim1 bulunmaktadir. Her iki afisin kurgusunda da kendi tipografik anlayislarinin

belirleyici oldugu goriilmektedir.
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3.3. Ticari Afisler (Reklam Afisleri)

Bir {irlinii ya da hizmeti tanitan ticari afisler halki etkilemek ve yonlendirmek
icin hazirlanir. Kurumsal reklamcilik, endiistri, moda, basin-yayin, turizm gibi
sektorlerde yaygin olarak kullanilan bir {iriin ya da hizmeti tanitmak amaciyla
hazirlanan afisler bu kategoride yer almaktadir. Ticari tlirdeki afisleri diger
tiirdekilerden ayiran en belirgin 6zelligi, tizerlerinde tasidiklar: bilgiyle, hedef kitleyi
alic1 hale getirmeyi amaglamalaridir. Ticari afisler tasarim kaygisi tasimadan, amaci

mesaj1 en ¢abuk ve algilanabilir sekilde vermelidir.

Afisin ana islevi, bir hizmeti ya da iirliniin tanitimin1 yapmaktir. Afis, ticari
hayatin temel dayanaklarindan ve vazgeg¢ilmez unsurlarindan biridir. Cagimizda
ayrica bir meslek haline gelmis olup basli basina bir sanat dali olarak sanayilesmistir.
Insanin yaratiliginda var olan merak, yenilik ve heyecan gibi duygularina hitap ettigi

i¢cin faydalanma alani da ¢ok genistir.

19. yilizyilin biitiin imkanlar1 ile beslenen afisin, renk ve siirat kazanmasi
ticari hayatimiz1 diizenleyen belli basli unsurlarin arasinda 6nemli bir yer almasini

saglamistir (Ana Britanica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, 1986, C.1: s.122).
Konularina gore afigler:
- Direkt mesaj
- Moda
- Yemek
- Endistri
- Enstitiiler
- Basim evleri
- Uyaricilar

- Grafik Endustrisi
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Afis 3.4. Kiiltiir Bakanligi Tanitim Afisi (2013).

3.4. Sosyal Afisler

Sosyal afis kapsaminda bir afig tasarimlanirken kamuoyunun ilgisini ¢ekme,
sosyal faaliyetler hakkinda ¢esitli bilgilerin, olaylarin, diisiinciilerin yayilmasinda bir
role sahip oldugu akildan ¢ikarilmamalidir. Sosyal afislerin tasarim temel amaci
insanlarin psikolojik yonlerini diirtiikleyerek, saglam bir iletisim bagi kurmak
olmalidir. Bu afiglerin yazi1 kismi, kendine has kullanilan sloganlar ile kolay ve kisa
olmalidir. Bu olmadig1 zaman izleyici ile afis arasindaki bagin kopmasi durumu
olusabilir. Bazen sosyal afislerde yaziy1 birinci derecede 6nemli bir unsur olarak
gorebiliriz. Nedeni ise slogan ciimlesi 6yle etkili olabilir ki renk ve gorsel bigimden

daha 6nemli konuma geger ve digerlerini ikinci plana iter

Renk, form ve yazinin baglantis1 dengeli olmalidir. Bunlar arasindaki iligkiye
dikkat edilirse seyirci ile mesaj arasindaki bag giiclenir. Boylece izleyici, afisi
yalnizca goérme duyusuyla degil, afisle konusur gibi bir iletisim bagi kurulmus

olacaktir.
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Teknolojinin siirekli gelismesi, ¢esitli kuruluglar arasinda iirettiklerini daha
fazla satmak baglaminda rekabete girmistir. Rekabet ise beraberinde reklamciliga
yeni boyut kazandirmistir. Reklam dilinde carpict fikirler, yenilikler aranmaya

baslanmistir. Bu yenilikler her teknikten olusabilmektedir.

Afig, basili medya dedigimiz goriintliyle isini gérmektedir. Bu malzemeyi
iletisim saglayacagi hedef kitlenin diliyle sentezleyip bi¢imlendirir. Tiiketiciler bir
{iriinii alirken, kendi ihtiyaclarina ¢ok yakin bir imaja sahip olanina dikkat eder. Imaj
da ¢ogu zaman markanin belirli tatmin duygusu olusturdugu tiiketiciyi seger. Bir
baska deyisle tiiketici, {irlinden ¢ok markay1r satin alir. Bu yiizden reklamin ve
dolayisi ile reklam afislerinin amaglarindan biri de tirtinii markalastirmaktir (Ergenel,

1993).

STANBUL

Devlet OperaveBalesi

MOZART

FIGARO’nun
DUGUNU"

Afis 3.5. Mengii Ertel “Kent Oyuncular1” Afisi.

Sosyal afisler disinda diger bir siniflandirmada politik afislerde goriliir.
Politik afisler, bazen bir fikri, felsefeyi, bir grubu veya bir kisiyi savunarak veya tam
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tersine muhalefet ederek kitlenin istek ve beklentilerini yonlendirmeye c¢alisan

afislerdir diyebiliriz. Politik afisleri iki gruba ayirabiliriz:
Birinci gruba IKTIDAR AFISLERI,
Ikincisine ise MUHALEFET AFISLERI denir.

Her iki gruptaki tasarim yontemi teknik bakimdan digerlerinden farklidir.
Muhalif afislerde olay1 (konuyu) abartarak ve bazen olay1 bir tiir trajikomik bicimde
gostererek mesaji1 iletirler. Yazinin rolii ise her tasarimda farkli olmaktadir. Bazen
birinci gruptaki yazinin rolii daha 6n plana ¢ikmakta, ikinci grupta ise yazinin yani-

sira, yaziy1 gorsel imge olarak canlandirmaya caligsmaktadir.
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4. BOLUM
AFISTE TIPOGRAFI VE iIMGE

Afiste tipografi, tasarimi iletisim ve s6z dizimi lizerine kuruludur. Afiste
tipografiyi kullanirken imgeyle bir biitiinliikk olusturulmasina dikkat edilmelidir.
Afiste kullanilacak imge ve yazi1 karakterleri birbirini desteklemelidir. Gorsel

biitiinliik ve tipografi gorselle bir biitiin halinde olmalidir.

Afis tasarimi yetinsel 6gelerle bir iletisim gerceklestirir ve onun birinci islevi
kendini okutmaktir. Tipografi dilini tasarimci kullanmalidir. Bir afis icin yiizlerce
yaz1 karakteri kullanilabilir ama hem bi¢imsel hem kurgu g6z 6niinde bulundurularak
en uygun olani dikkate alinmalidir. Segilen yazi karakteri bir kimlige sahiptir. Bu
karakter icerige uygun olmali ve {iriinle biitiinlesebilmelidir. Her yazi karakteri

tasarlanan temel kavramin, zamanin, yapildig: ¢agin akimlarini ve gorsel dilini tagir.

Afig tasarimi igerisinde yazinin tipografiksel diizeni ve alan igerisine
yerlestirilmesi kadar yazi karakteri (font) secimi de son derece dnemlidir. Tasarimin
dengesini olusturmada biiyiik pay1 olan tipografik diizenlemenin ve yazi karakterinin,
verilmek istenen mesaja ve tasarimdaki diger gorsel imajlara aykiri diismeyecek
sekilde segilmesi ve yerlestirilmesi gerekmektedir. Segilecek olan karakterler, serifli
serifsiz, bold (kalin), ya da italik (egik), majiskiil-miniskiil (biiyiik-kiiciik harf)
olmasi, bunlarin disinda puntosu, bloklama (hizalama) bi¢imi, espas yani harf arasi
ayarlari, rengi hatta lzerlerinde kullanilacak olan goérsel doku bile tipografik

diizenlemenin temel sorunlaridir.

Ayrica izleyici tarafindan kabul edilebilir olmalidir. Tipografi ayni1 zamanda

imgeyle birlikte afiste anlatilmak istenen mesaji da dogrudan etkilemektedir.

Tipografik mesaj sozel dijital ortamlarda sesli olabilir. Tipografik unsurlar,
okunduklar1 ve sozle yorumlandiklar1 sirada izlenmekte, gorsel olarak algilanmakta,
duyulmakta ve isitsel olarak yorumlanabilmektedir. Tipografi bu gorevi ile dinamik
bir iletisim aracidir. Tipografik mesajin etkili olabilmesi i¢in okunabilir olmasi

gerekir. Bunun i¢in de dogru bir yaz1 karakteri se¢cimi yapmak zorunludur.
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Tipografi en dogru bi¢cimde kullanildiginda zamanini1 ve dilin sonsuzlugunu
birlestiren gorsel bir bi¢cimidir. Yazi karakterlerinin genis se¢im olanagi sunmasi tek

“dogru” bir karakter se¢imini zorlastirmaktadir.

Her yaz1 karakterinin tasarim anlayis1 veya sayfada tirettigi etki, pek c¢ok kisi
tarafindan Onceden bilinmeyebilir ve tasarima bagli olarak iiretecegi disavurum

goriilemeyebilir.

Tipografi olarak inceledigimiz bir afiste harf bigimi, dogru yazi karakteri
secimi, bosluk diizenlenmesi iSe fotograf yada illiistrasyon bir uyum i¢inde olmalidir.
Mesaj iletimi, yazilar1 okunur kilan niteliklerin bir araya getirilmesiyle saglanir.
Haber ne kadar dogru ve anlasilir olursa, okur haberi anlamak i¢in o kadar az caba
harcayacaktir. Aksi takdirde haber hedefine ulasamamis demektir. Haberi “daginik
enformasyon pargalarin1 okunabilir bir formatta bir araya getirilmesi sanat1” seklinde
tanimlayanlar bile vardir (Kara, 2005: 128). Biitiin bu tartigmalarda 6ne ¢ikan
kavram ise okunabilirliktir. Okunabilirlik kisaca “anlama ya da kavrama kolaylig1”
diye agiklanabilir (Severin ve Tankart, 1994: 189).

Konu ile tipografi kurgu arasindaki bag, harf yapilarinin igerigini yansitacak
sekilde degistirilmesi, degisiklige ugratilmasiyla da kurulabilir. Harf yapilar1 bir
kavram ya da diisiinceyi yansitan bir sekilde degisiklige ugratan ¢alismalar tipografi
calismalar i¢in Oncli olmustur. Bir afiste Tipografi, Cok ince ve ¢ok kalin
olmamalidir. Uzaktan bakinca cabuk algilanabilir olmalidir. Baglik kisa ve 0z
olmalidir. Tipografik kurgulama mesafeye goére uygun puntoda ve dogru

kurgulanmalidir.

Afiste tipografinin etkisinin okunabilirlik ya da okuyucunun afise ilgisini
¢cekmek yazi karakterinin kendinden olan agikligi, harfler arasi bosluk, ve satir araligi

gibi 6zellikleri vardir.
4.1. Afiste Okunabilirlik

Harf diizenlemesi bir tipografi degildir. Birgok tasarimci sadece harf
diizenleyicisidir. Yazi ilk bakildiginda etkileyici ve okunmasi kolay olursa, okuyucu

tarafindan daha kolay algilanabilir. Yazinin daha agik ve okunabilir dzellikleri vardir.
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Namik Kemal Sarikavak okunabilirlik yerine ‘okuturluk’ ve ‘okunurluk’
kavramlarin1 kullanmaktadir. Ona gore okuturluk (readability) ile okunurluk’un
(legibility) anlattiklar1 farklidir. Okunurluk yazi karakteri ve harf Olgiisiine
baglhiyken; okuturluk, sadece yazi karakterini icermemektedir: Puntodan kagit
se¢imine kadar her seyin hosnut edici bir okuma yaratmasini olusturuyor. Bu ise onu

tasarimin temeli yapmaktadir (Sarikavak, 1997: 32).

Okunabilir tipografi, bilgi iletisiminin nesnel aracidir. Okunmasi istenilen
fakat zor okunan bir metnin tasarimi iiriin ne kadar akillica veya ¢ekici goriiniirse
goriinstin kotii yapilmistir(Jeavons, 1996). Okunabilirligi arttirmak i¢in segilen yazi
karakterinin zeminle olan iliskisi siirekli gz 6niinde bulundurulmali, 6zellikle baglik
ve alt bashgin olusturdugu leke etkilerinin, afisin genelindeki etkileri géz ardi
edilmeden sorunlara ¢oziimler iiretilmelidir. Tipografinin ¢oziimiinde rengin etkisi
mutlaka dikkate alinmalidir. “Metin harfleri 14 puntoya kadar olan olgiilerde,
gosterim harfleri ise 14 puntonun iizerinde dl¢iilendirilir. Genel gecer metin Olgiileri
8,9, 10, 11, 12 ve 14; gdsterim harfleri ise 18, 24, 36, 48 ve 72 puntodur. Metin ve
gosterim harfleri arasinda uygulama farki olmamasina ragmen,bu deyimler kiiciik ya

da biiyiik olarak harf dl¢iisiinii belirtmek tizere kullanilir” (Sarikavak, 2009: s.56).

Okunabilirlik, tasarimcilarin genellikle ihmal ettikleri bir olgudur. Tipografik
mesaj iletimi, yazilari okunur kilan niteliklerin bir araya gelmesiyle saglanir.

Okuyucu yazili bilgiyi en az ¢aba ve zorlukla algilayabilmelidir.
4.2. Afiste Yazinin Ac¢ikh@ ve Harf Biiyiikligii

Biiylik harfleri (majiiskiil) okumak, kiiciik harfleri (miniiskiil) okumaktan
daha zordur. Kiiciik harflerin gevresindeki (beyaz bosluk) diger biitiin harflerden
daha ayirt edicidir. Eger biiyiik harfler kullanilacaksa satir araligin1 agmamiz gerekir.
Italik yaz1 okumak zordur. Daha incedir ve beyaz sayfada kontrastlik yaratir. Italik

yaz1 genellikle baglik yazisi olarak kullanilmalidir.

Golgeli, dis cizgili veya i¢ ¢izgili karakterleri okumak zordur. Sadece afiste
baslik yazisi olarak kullanilmalidir. Serifsiz karakterle dizilmis metinleri serifli
karakterle dizilmis metinlerden daha zor okuyabiliriz. 10 punto harf en kiiciik
acikliktaki harf olarak kabul edilir. Fakat baz1 8 puntoluk harflerde 10 puntoluk
harflere gore, X yiiksekliginden dolay1 daha uzundur.
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Harf biiyiikligi satir uzunluguna orantili olmalidir. Satir ne kadar uzun
olursa, harf de genis olmalidir. Harf boslugu (espas) anlasilabilir sekilde olmalidir.
Bosluk harflerin geometrik sekilleri ile orantili olmalidir. Genis harfler dar, dar
harfler ise daha ¢ok harf boslugu olmalidir.

4.3. Afiste Bashk ve Alt Bashk

Baglik harfi ve metin harfi olmak {izere iki tlir vardir. Metin hikayenin
anlatildigr yerdir. Baslik igerigi agiklamak ve okuyucuyu tipografik etkiyle ¢ekmek
icin vardir. Boylece okuyucu metinin ilk paragrafinda bilgilendirilir. Baglik, yani
esas harf, kendisine ilgiyi ¢ekmek icin kullanilir. Ikinci baslik ise metne gegisi saglar.

Baslik ilgi cekmek i¢in vardir ve biiytiktiir.

Afiste baslik ne kadar ilgi ¢ekici olursa ikinci baglik ve metin daha kolay
anlasilir. Afiste baslik ve alt basliktaki mesaj bir biitiin halinde olmalidir. Ikinci
baslik, basliktan kiiciik olmali ve daha az gortinmelidir. Basligin okunurlugu temelde
negatif alan, harf formlarinin arasinin ve g¢evresinin sekillenmesinde yatar. Ciinkii
baslik harfleri kisadir. Harf boslugu, kelime boslugu ve satir araligi daha 6nemli hale

gelir.

Baglik tipografinin etkileyiciligi ve cazibesi temelde beyaz boslugun (negatif
alan) harf formlarinin arasinin ve ¢evresinin sekillenmesinin altinda yatar. Ciinkii
harf formlariin arasinin ve g¢evresinin sekillenmesinin altinda yatar. Harf boslugu,

kelime boslugu ve satir aralig1 daha 6nemli hale gelir.

Basliklarin rengini koyu hale getirerek onlar1 daha goriiniir ve daha kontrast

hale getirmemiz gerekir.
4.4. Afiste Kompozisyon

Afis tasarimina bi¢im, igerik ve 6z kavramlari ile baktigimizda; bigim, afisin
tasarimsal 6zelliklerini ve tasarim ilke ve 6gelerini; igerik, konusunu; 6z ise iletilmek
istenen afiste anlatilmak istenen mesaji tanimlamaktadir. Bi¢im olusabilmesi i¢in 6z
ve igerigin olmasi, igerigin ve 0zlin de gorsellestirilebilmesi i¢in bigimin olmasi
gerekmektedir. Afis tasariminda konu ve mesaj, bigimi belirleyen unsurlar olarak,
tasarimct  konusuna en uygun bi¢imi belirleyip hayata gecirir ve gorsel

kompozisyonu olusturur.
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Gorsel tasarimda kompozisyon ilkesi, tiim gorsel dgelerin belirli bir diizen
icinde bir araya gelmesi ile olusur. Tasarimcilarin iletmek istedikleri mesaji,
afislerinde kullanacaklari tasarim elemanlar1 ve gorseller ile tasarim ilkelerine uygun
bir sekilde diizenlemeleri basarili bir kompozisyon olusturmalarinda yardimci olur.
Kompozisyon ilkesi agik ve kapali kompozisyon olmak iizere ikiye ayrilmaktadir.
Afis alan1 igerisinde verilmek istenen mesajin, konunun ve gorsellerin kompozisyon
sinirlart igerisinde bulunmasi durumuna kapali kompozisyon denir. Boyle bir
durumda gorsellerin tiimii afis alan1 igerisinde bulunmak zorundadir. Acgik
kompozisyon ise, afis igerisinde kullanilan yazi ve gorsellerin alan disinda da devam

ediyormus gibi bir izlenimi verecek sekilde kompoze edilmesidir.

Gorsel tasarmm igin en nemli sey bosluktur. Iki boyutlu bir tasarimda bosluga
negatif alan denir. Yaratim ve yazi bunun arka tarafinda yer alir. Fakat bu tasarimin
arka tarafindan daha fazla bir seydir, eger bosluk olmaz ise tasarimin tamami
gereksiz hale gelecektir. Ama bunu baska tiirlii kullanirsak beyaz bosluk One
cikacaktir. Bosluk pozitif bir sekil alacak, pozitif ve negatif alanlar birbiriyle i¢ ice
gececektir. Dolayisiyla tasarimdaki biitiin elemanlar gruplanacaktir. Boslugun
(negatif alan) i¢ine bir nesne koymak bir eleman yaratacaktir. Tek bir eleman
koyuldugunda; elemanin kiiciik ya da biiylik, yiiksek ya da algak, yakin ya da uzak
oldugunu sodylemek giiclesir. O, sadece boslukta ylizen anlamsiz bir seydir. Bosluk
(negatif alan) dikkatli bir sekilde kullanilmalidir, ¢iinkii sayfadaki elemanlar iyi
goziikiir. Sadece pozitif alanlar1 ortaya ¢ikarirsak, negatif alan etkisini kaybedecektir.
Bos yer olmasi iyidir ama onu nasil kullanacagimiz onemlidir. Beyaz boslugu,
(negatif alan) iyi kullanmak gerekir. Bosluk dogru kullanilirsa kalite ve islevlik artar.
Fazla kalabalik kaliteyi azaltir, tasarim sikic1 olmaya baslar (istek, 2005). Ayrica bu
boslugu dengelerken sayfadaki gorsellerle birlikte yazinin rengi de negatif alani

dengeleyecek veya bu dengeyi bozacak bir 6gedir.
4.5. Afiste Biitiinliik

Biitiinliik, tasarim ilkeleri dogrultusunda, estetik kaygilarla tasarim dgelerinin
bir araya gelmesidir. Afis tasariminda biitiinliik sadece gorsel unsurlarin degil yazi ve
tipografi sunumunu da ilgilendirmektedir. Afis tasariminda biitiinliik, dikkat edilmesi
gereken ilkelerden en onemlisidir. Ciinkii biitiiniin degeri ayr1 ayri elemanlarin

toplaminin degerinden ¢ok daha {istlindiir.
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Tasarimda, bireylerin gorsel pargalar arasindaki iligkiyli goérmelerinde
yardimci olur ve bu sayede verilmek istenen mesajin algilanmasini kolaylastirir. Bir
afis tasariminda biitlinliikten bahsedebilmek i¢in tasarimcilarin, ne kadar farkli olursa
olsunlar bir araya getirdigi dgeleri gruplandirmali ve birbirileriyle uyum saglayacak

sekilde diizenlemelidirler.

“Biitiinliikk i¢in benzer yapidaki (doku, renk ve boyut) elemanlar1 secip

gruplamak gerekir” (istek, 2005: 81).

“Benzer nesneler gordiiglimiizde, bunlar1 dogal olarak gruplandiririz.
Benzerlige dayali bir biitlinliik i¢indeki farkli unsur, dikkati ¢eker. Farkli olani 6ne
cikararak algilamay1 saglamak i¢in, diger tasarim unsurlarmin bir biitiinliik i¢inde

bulunmalar1 gerekir” (Becer, 1999: 72).
4.6. Afiste Simetri

Ragip Istek’e gore tasarim sekillerin diizenlenmesi demektir. Biitiin tasarim
elemanlarinin (yazi, fotograf, illiistrasyon, v.b) bir sekli vardir. Bir tasarimcinin her
elemaninin bir sekli ve sekillerin de birer anlam1 oldugunu bilmesi gerekir. Negatif
alanin (bosluk) da bir sekli onu bir sekil haline getirip tasarima carpicilik ve
dinamizm katabiliriz. Simetri sézciigiiniin iki anlami1 vardir. Simetri denildiginde ilk
olarak; iyi orantilanmis ve dengelenmis parcalarin olusturdugu genel bir yap1 akla
gelir. Diger taraftan, hayali bir ¢izgi ya da diizlemle ayrilmis iki yonlii bigim

benzerligi de simetri olarak tanimlanir (Becer, 1999).

Ug tip simetrinin var oldugunu sdyleyebiliriz. Iki tarafli simetri, ortadan
gecen eksenin iki tarafinda esit yer alan simetrik diizendir. Yelpaze seklinde olan
simetride ise, grafik elemanlar sanki bir yelpazenin agilimi gibi dizilirler. Yonii
degisen simetri, bir boslukta birbirine benzeyen sekillerin yogun bir sekilde
diizenlenmesidir.(Istek, 2005).

Gelenegin, resmiyetin, otoritenin vurgulanacagi tasarimlarda simetrik denge tercih

edilir. Diger yandan simetri, diiriistliik ve saygimligin psikolojik simgesidir.

Simetri boslugun ortasinda yer alir. Simetrik bir afis tasariminda beyaz alan
(negatif alan) etkisizdir. Ciinkii, algimizda pozitif elemanlarin biitinligiini

goremeyiz. Sadece fon olarak kalir.
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4.7. Afiste Asimetri

20. yiizy1l baslarinda ortaya ¢ikan modern sanat ve tasarim akimlari, simetrik
dengeyi reddederek, geleneksel olarak simetri noksanligi ya da biitiiniin parcalari
arasinda orantiya dayali bir eksiklik anlamina gelen asimetriyi benimsemislerdir.
Modernist akimlar asimetriyi, birbirine benzemeyen ya da esdeger olmayan gorsel
unsurlar arasinda dinamik bir denge ya da diizen saglayan bir kavram olarak ele alip

kullanmiglardir.(Becer, 1999).

Asimetri hareketli ve dinamik olur. Asimetrik tasarimda negatif alan etkendir.
Ciinki algimizda pozitif elemanlarin, biitiinliglinli gérmeye baslariz. Bundan dolayz,
negatif alan asimetrik tasarimda biiyiik 6nem tasir. Bos birakilan alan 6zel ve kaliteli
olmalidir. Birakilan bos alan tasarima bir anlam katar. Simetrik dengede ne kadar

duraganlik varsa asimetrik dengede o kadar hareket vardir (istek, 2005).
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5. BOLUM

TURKIYE’DEKiI KULTUREL AFISLERIN TIPOGRAFIiK ACIDAN

INCELENMESI

hOAME L BAN K

WLLAR na;,c;nl

MARTI] - GiB nD
iCLERINE-SU - GECIiRME

Afis 5.1. Thap Hulusi, Beykoz Kunduralar1 (1930).

Yukarida yer alan afis “Beykoz Kundurular:’” icin IHAP HULUSI tarafindan

yapilmustir. Bu afiste Thap Hulusi tarafindan martilar kullanilma nedeni; gorseline
yer verilen ayakkabinin suya ne kadar dayanikli oldugunun hedef kitleye
Afis tasarimimin merkezinde ayakkabilar oldukca biiyiik olarak,
tipografik o0geler ise alt kistmda kiiciik olarak kullanilmistir. Herhangi bir var olan
yazi karakterinin kullanilmasi durumu s6z konusu degildir. Clinkii o zamanlar font
kavrami gelismemistir. GoOrsel 6n planda kullanilarak yazi afisin alt boliimiinde

biiylik ve kiiciik harflerle yazilmistir. Yazilar afisin altinda sikismistir.
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Afis 5.2. Yurdaer Altintas “Aptal Kiz” (1961).

Yukarida yer alan afis “Kent Oyuncular1” i¢cin Yurdaer Altintas tarafindan
1961 yilinda yapilmistir. Afis son derece yalin bir kurguyla hazirlanmistir.
Kullanilan tiim tipografik 6geler Yurdaer Altintas tarafindan cizilmistir. Sandalye
tizerinde oturan bir kiz ¢cocugu figlirii vardir. Zeminde kullanilan yesil ve sandalyede
kullanilan mor renk birbiri ile uyumlu kilinmistir. Bu nedenle mor rengin bulundugu
ve sandalyenin sirt kismi olarak goriilen yerde kullanilarak doku olusturulmus, beyaz
renkli tipografik 6ge kontrastligiyla 6n plana cikartilmistir. Onun i¢in afiste oncelikle
tipogfari kendini algilatmaktadir. Yurdaer Altintas tarafindan kalin serifli yazi
karakteri kullanilmis ve uluslararasi tipografi stili soldan serbest sagdan bloklama

yapilmistir.
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Afis 5.3. Mengii Ertel “Kesanli Ali Destani1” (1964).

Yukarida yer alan afis 1964 yilinda “Kesanli Ali Destan1” icin Mengii Ertel

tarafindan yapilmistir. Afiste yer alan illlistrasyon yalinlastirma bicimi ve lekesel
olarak oyunun asil karakteri olan Kesanli Ali’ye iliskin simgesel bir vurgulama
ortaya koymaktadir. Cizdigi illiistrasyon tiyatroda Kesanli Ali’nin kostiimii olarak
kullanmilmustir. Afiste en az dort yazi karakteri goriilmektedir. Kesanli Ali Destani

tipografik 6gesinin Mengii Ertel tarafindan el ile yazildig1 acikca goriilmektedir.

Digerleri kursun hurufet yazilardir.
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Yukarida yer alan afis 1973 yilinda “Istanbul Festivali” icin Mengii Ertel
tarafindan  yapilmistir. Bizans’inda en Onemli mozaik siislemelerinden
esinlenilmistir. Afiste, Istanbul’un bir kiiltiir mozaigi olusturduguna vurgulama
yapilmistir. Afiste mavi ve tonlar ile bogaz, yesil ve tonlar1 ile cami silueti, sar1 ve
kirmizi tonlar ile de gilines ve gokyiizii bu biitiinliigli tamamlayan bir durumdadir.
“Istanbul Festivali” yazis1 afisin 3/2’lik dikey uzunlugu dikkate alindiginda altin
orana gore yerlestirilmis gibi goriinmektedir. Yazi i¢in ayrilan beyaz alan iginde
kullanilan serifli Antik caga benzeyen yazi karakteri, ¢cevresinde yer alan bosluklar
nedeniyle rahatlikla algilanmakta ve uygun puntosu nedeniyle de uzak mesafelerden
bile okunabilecek durumdadir. Ayrica yazi karakterinde kullanilan renk hem giines
ve gokyiizii ile hem de Istanbul Bogazi’nm renkleri ile olduk¢a uyumlu bir armoni

sergilemektedir.
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Afis 5.5. “Selvi Boylum Al Yazmalim” (1977).

Afis hem illustrasyon hem fotograf tekniginin bir arada kullanilmasi ile
tasarlanmistir. Bir kamyon iizerinde birbirine sarilan iki oyuncunun foto grafik
goriintiisii lale, karanfil, kus, mektup ve hali gibi geleneksel motiflerle siislenerek
gergeve igerisine alinmustir. Ve yazida kullanilan illiistrasyonla gorsel olarak
tamamlayict serifli ve kivrik hatli bir font kullanilmistir. Renklerin kirmizi ve mavi
agirlikli olarak secildigi goriilmektedir. Kompozisyonda denge unsuru gézetilmistir.
“Selvi Boylum Al Yazmalim” disindaki yazilar daha farkli light bir yaz1 fontu
kullanilarak baslik daha 6ne ¢ikmaliydi. Afiste hiyerarsi problemi vardir.
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Afis 5.6. Erding Akin “Istanbul Festivali” (1979).

Yukarida yer alan afis Erding Akin tarafindan 1979 yilinda Istanbul Festivali
i¢in yapilmistir. Mengii Ertel’in afisinde oldugu gibi yazisinda Istanbul Siluet’inden
yararlanmstir. Ozellikle giin batiminda cami minarelerinin ve kubbelerinin yaratt1g1
goriintii herkesin aklinda kalmistir. Ayrica minareler arasinda kullanilan yaziyla
ramazanlarda sikca gordiigiimiiz mahyalara gonderme yapilmustir. Istanbul
sozciigiinde 1, B ve L harfleriyle cami minaresi goriintiisii yaratmistir. Istanbul
yazisimin sudaki siliieti yerine festival yazisi yazilarak festivalin Istanbul’un bir

yansimasi oldugu vurgulanmustir.
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Afis 5.7. Sadik Karamustafa “At Filmi” (1982).

Yukaridaki afis tasarimi Sadik Karamustafa tarafindan at filmi i¢cin 1982’te
hazirlanmistir. Afiste biiylik oranda yer kaplayan ve filme konu oldugu diisiiniilen
igerigi uygun yansitmak ic¢in “at” sozcligili firca ile gorsellestirilerek ifade edilmistir.
Ciinkii atlar hizli, hareketli, devingen canlilardir. Bu kavramlarin igerige bdylece
yansitilmasi akillicadir. Ayrica, yesil renkle gélge etkisi verilmis, kirmizi arka planla
oldukca kontrast bir etkilesim sergilemis ve boylece “at” soézciigii yukarida ifade
edilen dinamizme ikinci katki saglamistir. Andy Warhol’un serigrafi teknigini
kullanarak calismis oldugu, pop art tarzi afiglerine; At afisinde kullanilan canhi

renkler ve teknikle gonderme yapilmigtir.
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Afis 5.8. Yurdaer Altintas “Kent Oyuncular1” (1984).

Afis Yurdaer Altintag tarafindan “Kent Oyuncular1” tiyatro afisi i¢in
hazirlanmistir. Anlatim bigimi olarak resimleme 6n plana ¢ikmistir. Anadolu’nun
kiiltiirel ve cografi agidan verimli ve iiretken 6zelliklerini, tarih dncesi kiiltiirlerin ana
tanricas1t Kibeleye gonderme yapilarak 6zgilin bir yorumlama getirilmistir. Afiste
bereketi, dogurganligi kendine 6zgii bir illiistrasyonla ifade etmistir. Bu yorumlama
ile oyunun igerigine gonderme yapilmistir. Yazilar saga bloklu afisin sag kisminda

diizenlenmistir.
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Afig 5.9. Biilent Erkmen “Avrupa ve Akdeniz Okguluk Sampiyonasi”(1986).

Afis Biilent Erkmen tarafindan Avrupa ve Akdeniz Okguluk Sampiyonasi
icin hazirlanmistir. Okun yaydan ¢ikma ani gosterilmis, ¢izgilerle yaratilan titresim
hali gerilme ve firlatma duygusunu g¢agristirmaktadir. Afiste anlatim bicimi olarak
gercekei bir yay ve ok goriintiisiinden c¢ok ¢izgilerle sampiyonay1 simgeleyen bir
anlatim bi¢imi kullanilmistir. 2 boyutlu post modernist bir hareketle tasarlanmus,
mavi renkler deniz, yesil renkler kara cagrisimiyla, Akdeniz ve Avrupa Ulkelerini
simgelerken, ok ve yay sicak renklerle turuncu ve kirmizi olarak tercih edilmistir.

Yaz1 kompozisyon 6gesi olarak kullanilmistir.
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Afis 5.10. Sadik Karamustafa “Istanbul Film Festivali” (1989).

Sadik Karamustafa’nin tasarladigi bu afiste, kendine 6zgii bir tarzda kolaj
yontemiyle kesilerek yorumlanmis harflerle film festivali arasinda gorsel bir bag
yaratilmis, renk ve harflerin degisken yapilarinmi biiyiik ve kii¢iik harf armonisiyle
uluslararas1 bir etkinlik olmast vurgulanmustir. International yazisi kolaj olarak
calisgtimistir. Ozgiin tarzla kesilerek kolaj yontemi kullamlmistir. Bu sinema
karelerini yansitmistir. Festival yazisinda S harfinin diger harflerden farkli renkle
vurgulanmasi afisin st tarafinda kullanilan renkle bir biitiinliik kurmustur. Farkli bir
bakis agis1 olmasina karsin okunurlugu olduk¢a zayiftir. Ayrica F harfinin
arkasindaki sar1 renk gereginden fazla 6ne ¢ikmistir. Afiste hiyerarsi problemi vardir.
Film festivali olmas1 ve film festivalinde oyuncularin birer star gibi algilandigindan

‘1> harfinin iizerinde nokta y1ldiz seklinde diizenlenmistir.
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Afis 5.11. Yurdaer Altintas “Istanbul Film Festivali” (1990).

Yukarida yer alan afis “Istanbul Festivali” icin Yurdaer tarafindan
yapilmistir. Kullanilan illiistrasyon icinde bir¢ok anlam ifade etmektedir. yakindan
inceledigimizde illistrasyonda yer alan koltugun kollarmin kondugu kismin
gokkusag1 renkli yapilmasi ile film festivali yazisindaki alanlar renkli yazilarak
benzerlik kurularak iliskilendirmesi saglanmistir. Boylece film festivalinin festival
havasinda gecebilecegi cok daha iyi yansitilmis ve vurgulanmustir. Film festivali
yazist diger sozcliklerin belirttigi yazi karakterlerden farkli ve en biiylik puntoda

yazilmistir.
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Afis 5.12. Yurdaer Altintas “Istanbul Devlet Opera ve Balesi” (1990).

Yukarida yer alan afis “Istanbul Devlet Opera ve Balesi” icin Yurdaer
Altintag tarafindan yapilmistir. Bu afiste diyalog halinde bir erkek ve bir kadin
arasindaki kontur cizgilerinden oyunla baglantis1 olan {icilincii figiir asagi doniik
bicimde belirtilmistir. Bir anlatim bicimi olarak ticiincii figiir, digerlerinden ayr1 bir
gorsel 0ge olarak ele alinmadan iki figiiriin bicimsel etkilesimiyle tiiretilmistir.
Oyunun adi hareketli bir tipografi ile yazilmis ve izleyiciye oyunun icerigi hakkinda
mesaj da verilerek hareketlilik(cilgin) etkisi giiclii kilimmustir. Afiste en az iki yazi

karakterinin kullanildig1 6ne ¢ikmaktadir.
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Afis 5.13. Mengii Ertel “Istanbul Tiyatro Festivali” (1991).

Yukaridaki afis Istanbul Tiyatro Festivali igin Mengii Ertel tarafindan 1991
yilinda yapilmistir. Afiste renk olarak yesil ve yesilin tonlar1 kullanilmustir.
Tiyatroyu dogrudan anlatan simgesel kurgusal yani aglayan ve giilen mask gorsel
olarak kullanilmis ve piktografik bir anlatim igermektedir. Istanbul’u simgeleyen lale
secilerek festivalin Istanbul’da gerceklestigine gonderme yapilmistir. Bu imgeler
afigin igeriginin anlasilmasini saglamistir. Yardimci tipografi etki olarak degrade
gecis zemin olarak tercih edilmis, Garanti Bankasi’min Kurumsal renkleri ile

gorsellik yeterince vurgulanmigtir.
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Afis 5.14. Sadik Karamustafa “Mimaride Cokseslilik ve Otesi” (1992).

“Mimaride Cokseslilik ve Otesi” afisi Sadik Karamustafa tarafinda 1992

yilinda yapilmistir. Mimarlik giinleri i¢in yapilan afis, tipografik kurgusuyla ve
icerigi ile biitiinsel bir yaklasim sunmaktadir. Afisin orta boliimiinde kolaj etkisi
birakan kirmizi “Cok seslilik” yazisi yilizeye gomiiliirken ayni zamanda kendisini
afiste okutmakta ve slogani da desteklemekte yatay dogrultudaki yazilar yer tarih,
katilimcr gibi bilgileri vermektedir. Tipografik yazi kullanimi kendi iginde bir

biitiinliik olusturarak ayni zamanda panelde bir¢ok bakis agisiyla tartisma ortamini

cagristirmaktadir.
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Afis 5.15. Biilent Erkmen “Istanbul Festivali” (1994).

Yukarida yer alan afisler 1994 yilinda Biilent Erkmen tarafindan Istanbul
Film festivali i¢in yapilmistir. Biilent Erkmen’in tasarlanan festival i¢in yaptig1 afis
calismalarinda bir biitiinliik vardir. Festivaldeki stirekliligi basarili bir tipografi ile
aktarmigtir. Her biri tek basina birer afistir. Ayni zamanda hepsi dortlii afistir.
Afisleri inceledigimizde Istanbul’'un ¢ok Kkiiltiirliiliigiinii, sosyolojik gruplara
ayrildigini, farkli ekonomik diizeyde grupta insanlar bulundugunu ve bunu yansitmak
icin boyle bir tipografik diizenlemeye gidildigini goriiyoruz. Sahip oldugu tiim renk

sekil insan ve kiiltiiriiyle Istanbul’un biitiinliigii vurgulannmustir.
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Afis 5.16. Biilent Erkmen “Bagis Kampanyas1” (1995).

Yukaridaki afis Biilent Erkmen tarafindan bagis kampanyasi i¢in
hazirlanmistir. Zemindeki yesil renk uzlasma kiiltiirii, ile yogrulmus Bosna halkin,
tipografideki kirmizi renk ise Bosna’daki savasi, kani, 6limi ve siddeti temsil
etmektedir. Yaziya leke olarak baktigimizda soézciik iligkileri farkli vurgulanarak,
Bosna’daki 6len, bolinmiis ve sevdiklerini kaybeden insanlarin var olma
miicadelesini temsil etmektedir. Tasarim asimetrik denge unsurlart iizerine

kurulmustur.
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INMEMORIAM: ALFRED HITCHCOCK 18" INTERMATIONAL ISTANBUL FILM FESTIVAL 17 APRIL-2 MAY 1939

Afis 5.17. Yurdaer Altintas “Istanbul Film Festivali” (1999).

Afis, Yurdaer Altintas tarafindan 18. Istanbul Film Festivali icin Alfred
Hitchcock anisina tasarlanmis ve tamamen tipografik diizenleme ile yapilmstir.
Afisteki ritmik tipografi kullanimi ile Hitchcock filmlerindeki gizem duygusuna
gonderme yapilmistir. Afiste ki siyah beyaz renk kullanimi ile gerilim duygusu
yaratilmistir. Alfred Hitchcock™un yonettigi filmlerde en az bir sahnede goriinmesi
gibi, bu afiste de harflerin arasindan goriinmesi ile bu konuya génderme yapilmustir.
Harflerin kendine 6zgii yerlesimiyle ritim ve devinim duygusu yaratilarak gorsel etki

tipografi ile daha da artmistir.
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Afig 5.18. IKSV “Istanbul Miizik Festivali” (2000).

Afis 12. Uluslararas1 Istanbul Caz Festivali Afisi 2000 yilinda IKSV
tarafindan yapilmistir. Afiste gorsel 6ge olarak kolaj teknigi ile bir araya getirilmis
farkli fotograf goriintiileri bulunmaktadir. Harflerin yer aldigi gorsellerin seritlerle
boliinmesi ve belli bir mesafede yerlestirilmesi harflerin bir biitiin olarak
okunmasmin yani sira tek baglarina da rahatlikla algilanmalarini saglamaktadir.
Miizigin ritmi, ahengi, evrenselligi ve farkli yorumlardan olusabilen biitiinliigii yalin
bir dille sembolize edilmistir. Yazi karakterleri diizensiz olarak yerlestirilmis, ayrica

Ogelerin simetriden uzak olusu tasarima hareket kazandirmistir.
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Afis 5.19. Haluk Tuncay “Ucuk Mavi Tasarim Giinleri” (2001).

Yukarida yer alan afis 2001 yilinda Haluk Tuncay tarafindan Ucuk Mavi
Tasarim Gtinleri icin hazirlanmistir. Ucuk Mavi harfleri gokyiiziinii ¢agristiran mavi
zeminde dizilisiyle ritim ve oOzgiirlik duygusu kazandirmistir. Afiste, grid
kullanimiyla belirgin ve diizenli bir dizilim gosteren harfler bunun yani sira kendi
icinde farkli bir ritim, devinim ve hareketlilik kazanmustir. Tim tipografik
diizenlemeler yukaridan asagi; basliktan iletisim bilgilerine kiiciilerek harfin diizenli
ritminin yarattig1 etkiyle biitiinlesmistir. Siyah ve mavi kareler icine yazilan tipografi
kendini rahatlikla okutmaktadir. Bu afis farkli ve ince diisiiniilmiis iislubu ile tasarim

giinlerin icin fazlasiyla uygundur.
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Afis 5.20. IKSV “Istanbul Miizik Festivali” (2005).

Yukarida yer alan afis Uluslararas: Istanbul Caz Festivali Afisi 2005 yilinda
IKSV tarafindan yapilmistir. Afis hayali bir egrisel form iizerine oturtulmus bu
iletiler, gorseldeki erkek illiistrasyonunun egrisel viicut formu bi¢imine hizalanarak
yerlestirilmistir. Ingilizce ve Tiirkge baslklar ile festival tarihinin yer aldig
tipografik Ogeler, tasarimin gorsel iletisi ile iligki icerisindedir ve bir biitlinliik
olusturmuglardir. Ancak metnin okunakligi, aralarindaki boslugun az olusu, bir
kismmin gri renk olmasi ve ylizeye oturtulus yonii nedeniyle zorlastirmistir.
Karakterin hareketli olusu, biiyiikten kiigiige dogru boyutunda degisiklik gosterisi ve
egrisel bir diizleme oturtulusu da yazi stilinin sozii edilen karakteristik 6zelliklerini

desteklemektedir.
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43. ANTALYA

ALTIN PORTAKA!

FILM FESTIVALI

16-23 EYLUL ‘06

Antalya
Blyuksehir
Belediyesi

Afis 5.21. Emrah Yiicel “43. Antalya Altin Portakal Film Festivali” (2006).

Bu afis Emrah Yiicel tarafindan “43. Antalya Altin Portakal Film Festivali”
icin hazirlanmistir. Portakal ve film seridi goriintiisii birleserek giin batimi algisi
yaratmistir. Film seritlerinden hayali bir sandal goriintiisii ¢agristirilarak izleyiciler
masalc1 bir maceraya ve yolculuga siiriiklenmektedir. Imgesel bir anlatim
saglanmigtir. Afiste dikkatler merkez noktasinda toplanmustir. Bu nedenle tipografide
bu noktaya yerlestirilmistir. Serifli bir font kullanilmistir, Times New Roman yazi

karakteriyle yazilmstir.
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Afis 5.22. IKSV “Istanbul Caz Festivali” (2007).
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Yukarida yer alan afis Uluslararas: Istanbul Caz Festivali Afisi 2007 yilinda
IKSV tarafindan yapilmistir. Afisin genelinde fotograf yer almaktadir. Afiste caz
severler Istanbul’un nemli kent gostergelerinden olan Galata Kopriisii iizerinde,
renkli kiyafetler, balonlar, semsiyeler ve cesitli eglence malzemeleri ile festival
alania dogru coskuyla gitmektedir. Yollarda kullanilan giindelik hayatta karsimiza
cikan tabelalar trafikte topluma yon vermek ve trafikte diizeni saglamak amagli
kullanilirken burada araglarin yerini insanlar almis, tabeladaki bilgilerin yerini ise
festival hakkinda tipografik bilgiler almistir Yazi karakterleri ince, uzun ve
serifsizdir. Afisi inceledigimizde “Caz” sozciigii ise iletiler arasinda boyutu en biiyiik
olan ve en etkili olan karakterdir. Yonlendirme tabelasinda yer alan ok isareti ise sol
ist kosedeki “J” dilsel iletisi ile bigimsel olarak benzerlik gostermektedir ve ileti ayn1

zamanda “Jazz” sozciigline gonderme yapilmis olabilir.
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Afis 5.23. Savas Ceki¢ “Yagmurcu Tiyatro Afisi” (2008).

“Yagmurcu” tiyatro afisi Savas Ceki¢ tarafindan 2008 yilinda yapilmistir.
Figir ve diger grafiksel 6geler resimleme teknigi ile oyunun atmosferine uygun
sekilde tasarlanmistir. Yaratilan bu tipografik diizenleme gorsel ile dil birligi
olusturmustur. Tipografi bilgi verici ve okunaklik temelinde herhangi bir yazi
karakteri secilerek degil, gorsel ile birlikte ele alinmig, yapisal niteligiyle oyunun
igerigine gonderme yapilmistir. Tipografi yagmur tanelerini c¢agristiracak sekilde
dikey olarak kullanilmigtir. Hazir bir font yerine tasarimcinin el yazisi kullanilarak

resimleme teknigi ile olusan afigin biitiinliigii korunmustur.
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Afis 5.24. IKSV “Uluslararasi istanbul Film Festivali” (2009).

“28. Uluslararasi Istanbul Film Festivali Afisi” 2009 yilinda IKSV tarafindan
yapilmistir. Tipografik 6gelerle yapilan afis, Istanbul ‘un ¢ok farkl kiiltiirlii bir
yapiya sahip olmasi, farkl tiirde yiizlerce insani biinyesinde barindirmasi, gergekten
uluslararas1 diizeyde bir kiiltirel farkliligi dile getirmesi bakimindan oldukga
anlamhidir. Yaz1 karakterlerinin ayri ayr1 renklendirilmesiyle sehirdeki farkl

kiltiirlerin birlikteligi, ayrica gece gilindiiz aktif olan metropol hayat1 yansitilmaya

caligilmistir.
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Afis 5.25. IKSV “Uluslararasi Istanbul Bienali” (2009).

Yukarida yer alan afis “Uluslararas1 Istanbul Bienali” igin yapilmistir.
Kullanilan tipografik 6gelerin arka planinda yer alan yildizlastirilmis bir insan figiirii
izlenimi yaratan sekil gorsel algiy1 olumsuz etkilemektedir ve yazinin okunurlugunu
zorlastirmaktadir. Hareketli arka planin yani sira fontlarinda hareketli secilmesi
algiy1 giiclestirmektedir. Tipografik 6geler bazen otuz, bazen yiiz seksen ve bazen de
sifir derecelik agiyla farkli konumlarla afis yiizeyinde yer almistir. Farkli konumlar

tipografinin okunurlugunu zorlagtirmigtir.
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r film haftasi
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Afis 5.26. IKSV “Sonbahar Film Haftas1” (2010).

IKSV tarafindan hazirlanan afis 2010 yilinda sonbahar film haftas: igin
yapilmistir. Kullanilan atki gorseli film seridi sekline benzetilerek sonbahar film
haftas1 vurgulanmistir. Atki perfore deligi seklinde simgelenmistir. Segilen kirmizi
renk, atki ve yazida kullanilarak giiglii bir etki yaratmis, film haftasi tarihini 6ne
cikarmigtir. Tarih ve saat serifsiz, kii¢iik harflerle basliga sola bloklu olarak

yazilmisgtir.
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Afis 5.27. IKSV “Uluslararas1 Istanbul Caz Festivali” (2010).

Yukaridaki Afis IKSV tarafindan 2010 yilinda “17. Istanbul Caz Festivali”
icin yapilmustir. Pipo {izerine yerlestirilen gemi formu denizi ve Istanbul’u temsil
etmektedir. Yazi karakteri ile gorsel esit yogunlukta olmasina karsin yine de
illiistrasyon daha 6n planda tutulmustur. Ciinkii renkler bunda etkili olmustur. Afis
tasariminda yer alan 17’inci Istanbul Caz Festivali 1-20 Temmuz olarak belirtilen
yazi karakteri caz festivalinin atmosferine uygun bir kurgulamayla afis tasariminda
yerini bulmustur. Ritmiyle kendi i¢indeki hareketiyle bunu yansitmis ve arka plan

rengi ile kontrastlik saglamstir.
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Afis 5.28. IKSV “Uluslararasi istanbul Film Festivali” (2010).

Yukaridaki Afis IKSV tarafindan 2010 yilinda “Uluslararasi istanbul Film
Festivali” i¢in yapilmigtir. Yazi karakterleri bakimindan oldukc¢a fazla miktarda
farkli puntolarda, farkli stil ve renklerde farkli konumlarda, farkli agisal degerlerde
bazen 3 boyutlu kullanilmasi bu afisin okunmasi1 konusunda kaygi yaratmaktadir.
Gorsel agirhigin oncelikli olarak nereye yonlendigi ve hangi tipografik 6genin
okunmasi gerektigi acik degildir. Diger taraftan giiniimiiz Istanbul’unun tam da
durumunu yansitmaktadir. Farkli yazi karakterleri kullanilmasi ile Istanbul’daki

farkli kiiltiirlerin i¢ ige yasamasiyla 6zdeslestirilmis olabilir.
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Afis 5.29. “18 izmir Avrupa Caz Festival” (2011).

Yukaridaki afis “18. Izmir Avrupa Caz Festivali” igin 2011 yilinda
hazirlanmistir. Afiste gorsel 6ge olarak caz enstriimanlarindan trampet ve baget yer
almistir. Ege’nin ve barigin simgesi olan zeytin agaci trampeti ¢alan baget formunda
kullanilarak miizigin evrenselligi, insanlar1 bir araya getirmesi vurgulanmigtir. Afise
bakildiginda Izmir ve Caz yazilari Caz’in hareketliligine, ritmine uygun ve daha

biiylik puntoda yazilmistir.

82



1470~—==bul
10/11 2013 Blennial

Afis 5.30. IKSV “Istanbul Bienali” (2013).

Yukaridaki afis “Istanbul Bienali” ig¢in 2013 yilinda IKSV tarafindan
hazirlanmistir.  Afisi okumaya nerden baslanilacagi konusunda tereddiit
yasanilmaktadir. Gorsel agidan fazla karmasa yaratan Ingilizce ve Tiirkcenin birlikte
kullanildig1 afis tasariminda Ingilizce yazilan ciimleler bilgisayar fontu tiiriinde
denebilecek tiirde yazilmis iken Tirkce kelimeler gelisi giizel kalemle yazilmig
izlenimi verilmistir. Ingilizce Tiirkce karsihig1 olan sdzciikler afiste aciklanmistir.

““Anne ben Barbar miyim’’ slogan1 gorsel karmasadan dolay1 anlagilamamaktadir.
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Afis 5.31. Biilent Erkmen “Istanbul Caz Festivali” (2013).

Biilent Erkmen’in tasarimiyla Istanbul Caz Festivali i¢in hazirlanan afiste yer
alan bu figiir, Pamuk’un el yazmasi defterinde géze carpan martilar arasindan 6zenle
secilip yine Pamuk’un el yazisiyla siislenmistir. Tasarimda yer alan bu hareketli ve
akiskan iletiler, kus formu ile kurdugu iliski nedeni ile yazi olmanin 6tesinde bigime
dontigmiislerdir. Boylece mart1 sesinden caza uzanan bir kombinasyon olusturulmus.
Mart: ile Istanbul’u simgelemesi ve sesi ile caz iliskisi kurmus olabilir. Martinin
ciglhklartyla ugusan ve Istanbul semalarindan caz severlerin yiireklerine dolan
baslikla yaratilan 20’inci senenin afisi, miizikle sehrin sesini ve 6zgiirliigli temsil

etmektedir.
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G.DONIZETTI

BiR PARCA |
ASK IKSiRi

“Sahne Gosterisi”
2 Perde

Libretto
Felice Romani

Sahneye Koyan: Figen Ayhan Kocakaya
Piyanist: Duygu inandik
Dekor: Yusuf Toker
Kostiim Danigmani: Gazal Erten
Isik: Emin Saragoglu

10 Subat 2013 Pazar, Saat 20:00

Operet Sahnesi (Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi)

Afis 5.32. Reta Ankara Devlet Opera ve Balesi “Bir Parca Ask iksiri” (2013).

Yukarida yer alan afis Ankara Devlet Opera ve Balesi “Bir Parca Ask Iksiri”
adli gosteri i¢in hazirlanmistir. Afise bakildiginda fotograf goriintiisii goze
carpmaktadir. Bu fotograf goriintiisiinde sag el iginde kalp simgesi olan kirmizi bir
elma bulunmaktadir. Bu elma simgesi izleyiciler Adem ile Havva’nin birbirine
sundugu elma, o gegmise kadar, gotiirebilmektedir. Yalnizca elmanin renkli
olmasindan dolay1 dncelikle elmaya odaklanilmaktadir. Tkinci olarak ‘‘Bir Par¢a Ask
Iksiri’’ s6zciik grubu dikkat cekmektedir. Bu sdzciik grubu yatay olarak simetrik bir
bi¢imde biiyiikk puntoda yer almustir. Zeminle kontrastlik saglamistir. Times New

Roman’a benzer bir yaziyla yazilmistir.
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ANKARA DEVLET OPERA VE BALES|

Orkestra Sefi:
Alessandro Cedrone

Sahneye Koyan:
Vincenzo Grisostomi Travaglini

Dekor:
Nihat Kahraman

Kostim:
Nursun Unld

Istk:
Stefano Pirandello - Fuat Gok

Koro Sefi:
Alessandro Cedrone

Ankara Devlet Opera ve Balesi
Koro ve Orkestrasi
Baskemanci: Deniz Aydin

Giacomo Puccini

TOS

Afis 5.33. Ankara Devlet Opera ve Balesi “Tosca” (2013).

Opera/ 3 Perde

Yukarida yer alan afis Ankara Devlet Opera ve Balesi “Tosca” adli gosteri
icin hazirlanmigtir. Afiste kullanilan fotografin biiyiikliigli dikkat c¢ekmektedir.
Melek heykeli algilanmaktadir. Insanin gorsel algilamasi, dogas1 geregi yukardan
asag1 okumasi egiliminden otiirii Dob sozciigi ve daha sonra Tosca sozcigi
okunmaktadir. Tosca ve Dob s6zctigii kiigiik harflerle yazilmig, agiklamalarla ti¢ ayri
yaz1 karakteri kullamilmistir. Afis tasariminda tipografik ogeler sola dogru

bloklanarak yer alinmistir ve okuma aligkanligina uygun bir sekilde diizenlenmistir.
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6. BOLUM
SONUC

6.1. Ozet

Bu aragtirma Cumhuriyetin ilanindan sonra giiniimiize gelene kadar
Tiirkiye’de tiretilen afislerde kullanilan tipografiyi ve tipografi ile gorsel arasindaki
iliskiyi incelemek icin yapilmistir. Bu calismada, gorsel kiiltiirii besleyen bir alan
olarak afis tasarimlar1 incelenmis olup yasanan sosyal doniisiimlerin izlerinin takip
edilebilecegi goriilmiistiir. Toplumsal stireglerdeki degisimler afislerde konu, dil,
iislup, tiretim teknikleri bakimindan yansimistir. Afis tasarim ilke ve elemanlari, yazi
karakterleri, figiirler, hatta basim bigimi teknolojisi tarihsel siire¢lerden etkilenerek
cagmin Ozelliklerini tasiyarak, toplumlarin disiinsel, ekonomik, sosyolojik ve

teknolojik yapisina 151k tutmaktadirlar.

19 yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Manet, Gavarni, Daumier, Toulouse
Lautrec gibi sanatgilar, afisin gelismesine 6nemli katkilarda bulundular. Almanya’da
tipografi ve fotografciligin ilerlemesi afis anlayis ve tasarimini gelistirdi. Savas
sonrasinda fotografcilikta yapilan biiyiikk atilimlarla birlikte afis de bir devrim
siirecine girdi. Italya ve Isvigre’de dizayn ataklari, estetik tasarimi ortaya ¢ikard.
1950’lerde gercekiistiicii ve didaktik akimlarin etkisinde kalan afis sanati, yeni
isimlerin sivrilmesine yol ag¢ti. 2000°1i yillara gelinirken “Pop art” kiiltiirii, afisin

tarihinde belirleyici rol oynadi.

Tirkiye’de Cumhuriyet déneminin ilk zamanlarinda heniiz kitlelere
ulagmamis oldugu donemde ticari ve kiiltiirel agidan afis 6nemli bir 6gedir. Afisler
gercekei, dogal resimsel imge kullanilarak, halk kitleleriyle sokaklarda iletisim
kurma olanag1 bulmustur. Kiiltiirel politik Batililagsma c¢abalar1 goriintli ve imgelerle

topluma taginmustir.

Tiirkiye’de kiiltlirel afiglerin tipografik olarak degisimini inceledigimizde
1960’lar ve sonrasinda gelisen afis ile birlikte, baski teknolojisinin yayginlasmasinin
yani stra afis i¢in gerekli her tiirlii malzeme ve teknigin varlig1 da, eskiye oranla afis
sanatinda biiylik olanaklar saglamis ve kavramsal afis haline gelmistir. 1930-1945

arasinda Fransiz estetik akimi Tiirk afisinde yonlendirici olmustur.
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Bunun yaninda 1960’11 yillarda afis sanatinin iistiinde, Polonya, Almanya ve
Avusturyali sanatcilarin etkisi de yadsinamaz. Bu yillarda tipografi kullanimindaki
problemler de ¢éziimlenmeye ¢alisilmis ve 6zgiin anlatim bigimleri denenmistir. Bu
donemde kiiltiirel etkinliklerin ve yeni tiyatrolarin artmasi, afis tasarimina 6nem
verilmesine neden olmustur. Ozellikle dzel tiyatrolarin yaptiklar afisler, Tiirk grafik
sanatina canlilik getirmis, grafik sanatgilari dis tilkelerde afislerini sergileme
olanagmi bulmuglardir.1866 yilindan itibaren rengin kullanilabilmesi, daha sonra
fotografin ve ofset baski olanaklarinin ortaya ¢ikisi, afisin bugiinkii teknik seviyesine

erismesini saglamistir.

Afis de dekoratif sanatlar gibi cesitli kurallara uymak zorundadir. Ornegin,
afiste halk tarafindan yadirganmayacak bir dil kullanilmasi, olumsuz tepkiler
dogurabilecek seylerden kaginilmasi, konunun acik segik bir kompozisyonla
belirtilmesi sarttir. Konu, renk oyunlari, renk celismeleri, golge ve 151k oyunlariyla

seyirciye garpici bir sekilde sunulmalidir.

Grafik tasarimla birlikte tipografi her donemde kendi tarzini olusturmaya
calismis ve icinde bulundugu dénemin sanat akimlarindan etkilenmistir. Sanat
tarthine bakildiginda fiitiirizm ile birlikte tipografi bir tepki araci olarak hiz, hareket
ve ses kazanmistir. Fiitiirist siirler ve bunlarin tipografik diizenlenmeleri gorsel ve
diisiinsel acgidan onun gelenek¢i anlayisindan kurtulmasina neden olmustur.
Hareketin 6n planda tutuldugu bu donem fiziksel, entelektiiel, duygusal ve
diisiincenin hakim oldugu sanatgilar ve tasarimlarla karsilagsmaktayiz. Arastirmada
incelenen afiglere baktigimizda Yurdaer Altintas’in yaptigi “Aptal Kiz” afisinde
ekspresyonizm, Sadik Karamustafa’nin “At Filmi” afisinde Andy Warhol’un
serigrafi teknigini, Biilent Erkmen’in “Okguluk” afisinde fiitiirizmin etkisi

goriilmektedir.

Sonug olarak afis ve tipografi toplumsal degisimlerden giiniin sartlarina gore
degisim gostermistir. Tipografi Onceleri yardimci bir tasarim elemani1 olarak
kullanilirken gelisen teknolojiyle birlikte giiniimiiz tipografi sanati , gorsel dgelerle
biitiinlesip sanat nesnesi ve tek basina tasarim elemani olarak goriilmektedir. Dijital
tipografi ve afis teknolojinin olanaklarindan sinirsiz yararlanan sanatgilar farklh

kombinasyonlar yaparak ivmesi yiiksek yaratici ¢aligmalar ortaya koymaktadir.
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6.2. Calismanin Literatiire Katkisi

Bu calismanin insanlara ve baska arastirmacilara bu konuda yardimci olmasi
ve ellerinde detayl olarak hazirlanmis bir kaynak olmasi hedeflenmistir. Konusunda
oncii olarak nitelendirilen sanatgilarla yaptiklart islere deginilerek fikir sahibi
olunmasina afis ve tipografi alaninda yeni baslayacak olan tasarimcilara cesaret
vermek icin gayret gosterilmistir. Alaninda kendini kanitlamis kisilerin afiglerine yer
verilmigstir. Afisin ne amacla, hangi alanlarda kullanildig1 ve toplumda nasil bir rol

oynadigindan bahsedilmistir.
6.3. Arastirma Kisitlari

Ozellikle konuya yardimci olunmasi hedeflenen Kkiiltiirel afis taramasi
yapilmugtir. Internette kaynak olarak ¢ok kisitli bir alana sahip oldugundan yazil
materyaller incelenmistir. Bu ylizden konuyla ilgili olarak ulasilabilinen tezler
incelenmeye alimmistir. Kullanilan tezlerden konuyla ilgili fikir sahibi olunmasi

acisindan yararlanilarak tezin ilerletilmesi hedeflenmistir.
6.4. Gelecege Yonelik Calisma Alanlar:

Bu ¢aligma dogrultusunda edinilecek fikirlerle afislerle baska alanlarini ya da
sadece belli bir konuya karst duyarlilik gelistirilip inceleme konusu yapilabilir.
Burada belirtilen sanatgilarla ilgili olarak hayatlarinin ¢ok carpict ve bir o kadar da
farkli oldugu, yaptiklar1 afislerle bugiin de kendilerinden s6z edilmesi bulunduklari

noktaya gelmek i¢in hangi asamalardan gegtikleri iizerine diisiiniilebilir.

Bu ylizden bir sanat¢inin hayatiyla ilgili bir ¢alisma yapilabilecegi gibi

yapmis oldugu islerin iizerine yorumlamalar da getirilebilir.

Afisler reklam ve tanitim malzemesi olarak kullanildigi gibi uzunca bir
zamandir kitleleri harekete ge¢irmek i¢in kullanilmistir. Giiniimiizde ise afis yazili ve
gorsel alanda kullanilmakta ve gelismektedir. Bu diisiincelerin 1s181inda bir arastirma
yapilabilir, afis sergileri agilabilir, dijital ortamlarda kullanilabilir ve festival

organizasyonlar: olusturulabilir.
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Ek 1. Roportaj “Prof. Dr. Namik Kemal Sarikavak ile Goriisme”

1. 1800’lerden giiniimiize afis sanati nasil bir degisim gostermistir?
“l. ve 2. Endiistri devrimleriyle birlikte artan tanitim ve duyuru ihtiyaci
cergevesinde afis yeni bir grafik iirtin olmaya baslamis, kentin duvarlarinda
resimlenmis ilanlar olarak boy goéstermeye baslamistir. 19.Yiizyilin son
ceyreginde gelisen ve kurumsallagan reklamcilik ile renkli tagbaski olanaklari
sayesinde kent sokaklari sanat galerilerine doniistliriilmiistiir. 20.Yizyilda
Modernizm’in de etkisiyle basit duyurulardan kavramsal ifadelere, gorsel
metaforlardan gostergesel iletisim ¢oziimlerine doniismiistiir.” (Sarikavak,

2014).

2. l.ve ll. Diinya Savaslarinin afis sanatina etkisi nasil olmustur?

“Diinya savaslar1 sosyal, politik ve ekonomik a¢idan oldugu gibi sanatsal ve
kiiltiirel agidan da c¢ok yikict olmustur. Bazi sanatgilar savaglarda Olmiis,
digerleri ¢arpik ve tutarsiz ahlak anlayis1 karsisinda tiim burjuva degerlerini
reddetmistir. Savaslar diismanlar da yarattii i¢in bazi tasarimcilar ulusal
savunma, diismana karsit Onlemler, dayanisma ve isbirligi gibi konularda
kendi ideolojileri ¢ergevesinde isler yapmustir. Bu savaslar siirecinde “Heroic
Posters” olarak ifade edilen, savas kahramanliklar1 ya da ulusal kahramanlara
dayali sert, kat1, fiitiiristik ve konstriiktif afis tasarimlar1 gelistirilmistir. Ayn
zamanda iki savas aras1 donemde gelisen bir dekoratif geometrik iislup da bu
tasarimlara etkide bulunmustur. Daha sonra “Art Deco” olarak adlandirilan
tarz “heroic” dslupla birlestirilerek c¢arpici ve etkili afis tasarimlari
gelistirilmistir.” (Sarikavak, 2014).

3. Giiniimiiz bilgisayar programlarinin afis sanatina etkisi nasil olmustur?
“Bilgisayar “copy, cut, paste” yontemini etkili kullanan bir teknolojidir.
Bilgisayarin ya da masaiistii yaymciligin erken yillarinda ge¢misin sanat ve
tasarim birikimi g6z Oniinde bulundurularak c¢alisilmis, ancak zamanla
bilgisayarin teknik olanaklar1 tasarimlarda yeni ¢éziimlemelere ve biresimlere
neden olmustur. Bilgisayar dncesinde afis her seyiyle elle yapilirdi. Once
taslak hazirlanir, buna gore tipografik dizgiler yapilir, resimleme i¢in uygun

teknikle boyama goriintii ve tipografiyi birlestirimek i¢in yapilir, mekanik
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renk-ayrimi (color-separation) islemi ile tasarim baskiya hazirlanirdi.
Bilgisayar cikti, mertlik bozuldu. Eline bilgisayar alan her seyi tasarlamaya
koyuldu. Elbette iyi egitim almis ya da kendini iyi yetistirmis sanatg1 ve
tasarimcilar bilgisayar1 dogru, etkili ve estetik amagla kullandilar ve afis
sanatini1 daha ileriye tasidilar. Ancak diger yanda ehliyetsiz ellerde kullanilan
bilgisayar “kitsch” (estetik olmayan) iirlinlerin ortaya ¢ikmasina neden oldu.”
(Sarikavak, 2014).

Dada ve Bauhaus gibi sanat ve tasarim akimlarinin afis sanatina etkisi
nasil goriilmiistiir?

“Oncelikle Dada bir sanat hareketi olarak degil, burjuva ahlak anlayisinin
sorgulanmas1 sonucu sanata karsi bir hareket olarak ortaya ¢ikmistir. 1.Diinya
Savasi’nin yikict etkisi sanatgilar ve aydinlar arasinda savas karsiti bir
hareketin dogmasina neden olur. Dada burjuvanin estetik degerlerinin
sorgulandig: bir diisiin ve eylem hareketidir. Dada’nin tipografisi bu nedenle
Ozgirliigiine kavusmus bir tipografi olarak serbest ve rastgele olgularinin
sanatsal eylemdeki roliinii ortaya ¢ikarmistir. Boylelikle bakisimli ve merkezi
bloklamalarin yerini ugusan ve uyumsuz yazi karakterleriyle yapilan rastgele
diizenlemeler alir.

Bauhaus ise Cubism, Futurism, De Stijl, Constructivism ve Suprematism gibi
bircok modernist akimin bir arada kaynastig1 ve endiistriyel iiretime yonelik
tasarim Uretiminin gelistirildigi ¢agdas bir sanat ve tasarim egitimi
hareketidir. Bu nedenle afis tasariminda rasyonalism ve fonksiyonalism gibi
tasarim ilkeleriyle hareket edilmis, geometrik yiizey diizenlemeleriyle
gelistirilen estetik bu afis tasarimlarinda kendini gostermistir. Islevsel ve
bakisimsiz tipografi Bauhaus afislerinin en temel 6zelligidir. Bir diger temel
ozelligi ise Lazlo Moholy Nagy ve Man Ray gibi fotograf sanat¢ilarinin
diizenleme yaklasimlari olan kusbakisi veya worm-eye ¢ekimler, fotogramlar

ya da siirreal perspektiflere dayali etkili goriintiilerdir.” (Sarikavak, 2014).
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5. 1950’lerden sonra Pop Art ile baslayan giiniimiize ulasan afis
tasariminda nasil bir degisim olmustur?
“Il. Diinya savas1 sonrasindan masaiistii yayincilifa kadar olan dénem bir
anlamda ge¢ modern donem ya da erken post modern donemdir.
Ozellikle 1960’lardan itibaren grafik teknolojisi ve reklamcilik anlayisinda
meydana gelen gelismeler sayesinde afis tasarimlar1 artik kavramsal afig
asamasina ulagmistir. Daha onceki donemlerin imgesel, temsili ve sonraki
nesne afiglerinin yerini gelisen yeni sanat akimlarimin da etkisiyle siirreal ve
kavramsal ifadeler, resimlemeler veya tipografik ¢oziimlemeler almistir. Bu
degisim masatistii yayincilikla birlikte nitelik degistirmis ve postmodern bir
isluplar bulugsmast ya da karmasasina donilismiistiir. Bugilin igin afisi

kategorize etmek eskiden oldugu gibi kolay degildir.” (Sarikavak, 2014).
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Ek 2. Roportaj “Prof. Dilek Bektas ile Goriisme”

1. 1800’lerden giiniimiize afis sanati nasil bir degisim gostermistir?

Art and Crafts hareketi, 19 yiizyilin sonuna dogru, endiistri devriminin sosyal,
ahlaksal ve sanatsal karmasasina kars1 ¢ikis olarak dogmustur. Bu hareketin
onclisic William Morris, Viktorya doneminin seri {iretim mallarinin
niteliksizligini vurgulayarak, tasarim ve el sanatlarina doniisiin gerekliligini
savunmustur.Hareketin felsefesine ilham kaynagi olan yazar ve sanat¢i olan
John Ruskin (1819-1900) 1849’da yazdig1 ‘Seven Lamps of Architecture’da
sanat¢cinin sanatin1 Tanriya adamasi gerektigini bununda ancak sanati kendi
elleriyle yaratmasiyla miimkiin olabilecegini ve eliyle bi¢imlendirdigi zaman
yaptig1 isten haz duyabilecegini sdyleyerek, benimsedigi Ortacag anlayistyla,
el sanatlarin1 tesvik etmis, ticaret ekonomisini reddederek, sanat ve
uygulamanin, tipki Ortagag Gotik Katedralinin tasarim ve yapiminda oldugu
gibi toplum hizmetinde birlesmesini renkli goérmiistiir. Amerika’da Art and
Craft hareket doneminin son donemi olan 1890°larda Kelmscott basimevinde
bulunmus iki ge¢ adam, kitap tasarimi ve tipografiye yeniden canlilik
getirmistir. Bunlar kitap tasarimcist Broce Rorgers ve harf yazi karakter
tasarimcisi Freedic W. Coudydir.

1949-1952 yillar1 arasinda Krakov Giizel Sanatlar Akademisinde resim
calismalar1 yapan sanatci, 1952-1955 yillarinda Varsova Gilizel Sanatlar
Akademisinde c¢alismalarini siirdiirmiistiir. Tiyatrolarla, film ve televizyon
sirketleri ile birlikte, afig, resim ve duvar resmi, kitap grafikleri, barok
kaligrafi, tiyatro ve televizyon senografisi alanlarinda ¢alismalar yapmustir.
Polonya afis tasariminda, “1960’larda baslayip, 1970’lerde benimsenen
egilim, ulusal karakterin daha karanlik ve kasvetli yanini vurgulayan,
Siirrealizm agirlikli metafizik bir anlatim bi¢imidir. Bu yeni metafizik
duyarliligit caligmalarina yansitan ilk grafik tasarimci Franciszek

Starowieyski’dir.

2. |.ve Il. Diinya Savaslarimin Afis Sanatina etkisi nasil olmustur?
Birinci diinya savasi yillarinda radyo ve diger elektronik kitle iletisim araglari
heniiz yayginlik kazanacak diizeye erismemisti, buna karsilik baski

teknolojisi ¢ok biiyiik asamalar kaydetmisti. Bu kosullar afisi, savas
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doneminin en 6nemli kitle iletisim araci haline getirdi. Afis, savasa katilan
tiim devletlerce, halkin duygu ve sorumlulugunu kétiiye kullanarak, ordularin
kurulmasi ve insanlik tarihinin en kanli savaslarindan birinin desteklenmesi
i¢in, bir propaganda ve gorsel etkileme araci olarak kullanildigi goriilmiistiir.
I. Diinya Savasi sonrasi Polonya’da, dig diinyaya tamamen kapali bir
donemde, kitle iletisim araglarinin Bati’ya oranla yaygin olmamasi nedeniyle,
iletisim konusunda en 6nemli araglardan biri afis olmustur. Bu donem afisleri
incelendiginde en ¢ok kiiltiirel afislerin iiretildigi, ozellikle, film, opera,
tiyatro ve sirk afisleri tasarlandig1 goriilmektedir. Clinkii genel olarak kiiltiirel
afisleri ticari afiglerden ayiran 6zelliklerden birinin, sanat¢inin kiiltiirel afigler
alaninda alabildigine 0Ozgiir yaratimlar ortaya koyabilmeleri oldugu
bilinmektedir. Bu dogrultuda Polonya’da rejim geregi, ekonomik rekabet
ortamimnin olmamasi, grafik tasarimcilara, ozellikle afis tasarimcilarina,
sezgilerini ve yeteneklerini 6zgiirce kullanma firsat1 vermistir. Bu afislerde
tasarimci; kompozisyon, yazi, renk ve resimsel 6geler agisindan, kendi kisisel
tislubunu afisine yansitabilmistir.

Polonya afig tasariminda, resimsel ifadesi giiclii afislerin yogun olarak
iretildigi donemde, bu afiglerin biiylikk ¢ogunlugu Varsova Operasi ve
Tiyatrosu i¢in tretilmistir. Bu durum bir rastlanti degildir. Yillarca tiyatro
afis tasarimcilari, film afisleri ile ayni diizeye gelmek i¢in dinamik bir ugras
vermek zorunda kalmislardir. Boylece tiyatro afisleri, Polonyali grafik
tasarimcilar i¢in ilging bir deneysel alan olmustur. Daha sonraki yillarda da,
yaraticilig1 yiiksek, etkili tiyatro afisleri tiretimi stirmiistiir.

Bu donemde daha ¢ok tiyatro afisi tasarlanmis olmasi; bir sanat dali olan
tiyatronun, zaman ve mekan sinirlandirmalarina  kulak asmaksizin
sunulabilmesi ve bu sanat formunun afis tasarimini olumlu yonde etkileyerek,
form ve ifade araci olarak yansitabilmesindendir denilebilir. Dogrudan
insanla ve insan iligkileriyle var olan tiyatro sanati, tarihsel 6ziin yani sira,
evrensel Ozii icermesiyle Omiirli ve anlamli olabilir. Tiyatro, toplum
egitiminin en etkili araglarindan biridir. Bunun i¢in de kiiltiir tarihi iginde

0zel bir yeri vardir.
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3. Dada ve Bahaus gibi sanat ve tasarim akimlarinin afis sanatina etkisi
nasil goriilmiistiir?
Dadaizmin her seye kars1 olan taviri, Dadaistlerin bizzat ‘Dada’ sozciigiiniin
anlamu tizerinde bile ortak bir kaniya varmalarina engelledi. Dadaistler her ne
kadar sanata kars1 olduklarini, gelenegi reddettiklerini ve toplumla alay edip
asagiladiklarim1 ifade etmis olsalar da ortaya koyduklari ¢aligmalarla
fiitlirizmin gorsel alfabesini zenginlestirmislerdir. Fransiz Marcel Duchamp

Dada’ya katildiktan sonra en 6nemli gorsel sanatgist olmustur.
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