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YEMIN METNI

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum “Desenin Olusturulmasi ve Porselen, Seramik, Cam
tiriinlerine uygulanmasi” baglikli bu ¢alismanin, bilimsel ahlak ve geleneklere uygun sekilde
tarafimdan yazildigini, yararlandigim eserlerin tamaminin kaynaklarda gosterildigini ve
calismanin i¢inde kullanildiklar1 her yerde bunlara atif yapildigini belirtir ve bunu onurumla

dogrularim.
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OZET

DESENIN OLUSTURULMASI
VE
PORSELEN, SERAMIK, CAM URUNLERINE UYGULANMASI
Yiiksek Lisans Tezi, Grafik Tasarim Anasanat Dah
Sahin OZTURK
Damsman: Doc. Dr. Emre ikizler

Haziran 2015, 137 sayfa

Serigrafi baski teknigiyle sulu ¢ikartma (dekal) liretimi genis sektorlere
ve pazarlara hizmet vermektedir. Uygulanisi ve sulu ¢ikartmanin teknik
ozellikleri itibariyle cok farkli ve genis kullanici ve iireticileri bulunmaktadir.
Porselen, seramik ve cam firlinleri iizerine desen tasarimi ve uygulanisi
tilkemizde ve diinyada 6nemli yere sahiptir. Ziiccaciye, vitrifiye, hediyelik ve
siis esyalar1 gibi biiyiik pazarlara sahip sektorlere desen ve motif uygulamalari
yapilmaktadir. Porselen yemek takimlar1 desenleri, kahvalt1 takimlar1 desenleri,
cam bardak ve cam seti desenleri, hediyelik porselen, seramik ve cam triinleri
tizerindeki desen ve motifler sulu ¢ikartma (dekal) teknigiyle yapilmis
uygulamalara 6rneklerdir. Bu c¢aligmada porselen, seramik ve camin iizerine
modern tasarimlarin ve deneysel ¢alismalarin grafik tasarim asamasindan
porselen, seramik ya da cam iizerindeki nihai goriintiisiine kadar gecen siire
teknik Ozellikleriyle beraber gosterilmistir. Bu acidan teknik Ozellikler
kapsaminda yer alan grafik caligmalari, renk ayrimi, serigrafi baski, ipekler,
kaliplar, firinlanabilen boyalar, firinlama ve pisirim asamalar1 sektordeki

uygulamalarina uygun bi¢imde anlatilmistir.

Anahtar_Kelimeler: Porselen, Seramik, Cam, Grafik Tasarimi, Desen,
Baski Teknikleri, Dekal (Sulu Cikartma)




ABSTRACT

PATTERN MAKING AND ITS APPLICATION TO PORCELAIN,
CERAMIC, GLASS PRODUCTS

Master’s Thesis, Department of Graphic
Sahin OZTURK
Supervisor: Dog. Dr. Emre ikizler

July 2015, 137 pages

The technique of water slide decal with silk screen printing is used in a
wide variety of industries and markets. Due to its technical properties and ease
of application, the technique attracts many and varied consumers and
producers. The design of patterns and their application to porcelain, ceramic
and glass occupy a very important place both in Turkey and worldwide. Water
transfer (decal) is used for the application of patterns and motifs in sectors with
major markets such as glasswork, vitrified materials, souvenirs and ornaments.
Patterns on porcelain breakfast and dinnerware, glasses, glassware, porcelain
giftware, ceramics and other glass products are examples of the application of
the water transfer printing technique. In this work, | aim to describe in
technical detail the processes of application of modern designs and
experimental works on porcelain, ceramic and glass products, from the first
stage of graphic design to the end result. The technical details of graphic
design, colour separation, screen printing, silks, plates, oven fireable paints,
kiln drying techniques and stages of drying are described in the context of their
real application in industry.

Keywords: Porcelain, Ceramic, Glass Graphic Design, Pattern, Printing
Technique, Decal (Water Slide)



ONSOZ

Porselen, seramik ve cam iiriinleri kullanildiklar1 yerler ve bu iirlinlerin
insan sagligina zararli bilesenleri igermemesi nedeniyle ¢ok fazla talep gérmiis
ve giinliik hayatimizda fazlasiyla yer edinmislerdir. Ozellikle de giinliik
hayatimizin i¢inde hemen her yerde karsimiza ¢ikan ve kullanimi olmazsa
olmaz olan bu iiriinler zamanla gelisim ve degisim gostermistir. insanlik tarihi
boyunca insanlar yiyecek ve iceceklerini saklamakta ve muhafaza etmekte
bir¢ok yontem denemistir. Su ictikleri kaplardan biiyiik ¢omleklere kadar biitiin
esyalar insanlik i¢in Onem arz etmistir. Zaman igerisinde bu c¢omlekler
sekillenmis ve gilinlimiizde porselen, seramik ve cam iirlinlerine kadar
gelistirilmistir. Bu degisim artik farkli boyutlara ulasmis ve tabaktan fincana,
vazodan bardaga biitiin esyalar1 siisleme gereksinimi dogmustur.

Bu calisma ile insanligin en 6nemli giinliik gereglerinden olan porselen,
seramik ve cam iriinlerine desen tasarimini ve bu tasarimin uygulanmasini
grafik tasarimin diinya tarihindeki etkilesimini ve Tiirkiye’deki etkisini, bu
etkinin klasik ve modern desen ¢alismalarina yansimasini ele almistir. Ayrica
bu caligsmalarin uygulanabilmesindeki teknik bilgi ve detaylar irdelenmis,
camurdan soframizdaki yemek tabagina kadarki asamalar irdelenip
aciklanmaya calisilmistir.

Bu calismamda, yogun akademik caligmalar1 arasinda zamanini ayirarak
bana yol gdsteren ve yardimlarini esirgemeyen tez danigmanim Dog. Dr. Emre
IKIZLER’e ilgi ve desteklerinden &tiirii tesekkiirlerimi sunarmm. Ayrica
yardimlarin1 ve desteklerini esirgemeyen Prof. Dr. Selahattin GANIZ’e, Yrd.
Dog. Dr. Ahmet Siireyya KOCTURK ’e ve geleneksel Tiirk El Sanatlar1 dalinda
engin bilgilerini benimle paylasan ve desteklerini esirgemeyen Dr. Tayyar
DENIZTOKER’e tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Calismam siiresince bana destek
olan Yrd. Dog. Dr. Ridade OZTURK’e, Vijdan AKCADAG, Makbule
YUMAK’a, Nevdekal Cikartma Baski ve Sanayi Ltd. Sti. Firmasina ve

Hiiseyin ALTINAY’a yardimlarindan o6tiirii  sonsuz tesekkiir ederim.
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1. BOLUM

GIRIS

1.1. Problemin Tespiti

Ulkemizde ve diinyada serigrafi baski teknigiyle firmlanabilen boyalarin
baskisi, porselen, seramik, cam {iriinlerine uygulanmasinda grafik tasarimin

etkisi.

1.2. Cahismanin Amaci

Grafik tasariminda desen ve motif olusumunun genel ve modern bilgiler

1s1¢1nda porselen, seramik ve cam iirlinlerine uygulanmas.

1.3. Arastirma Metodolojisi

Grafik tasarimin insanlik tarihi boyunca etkilesiminin, gelisimini ve
seramigin hayatimiza girisiyle beraber olusan calismalarin teknik ve sanatsal
olarak incelenmesi. Grafik tasariminda desen ve motif olusumunu ve porselen,
seramik, cam iriinlerine uygulanmasi sirasinda geceklesen, serigrafi baski
teknigi ve uygulamalarini, firinlanabilen boyalar ve 6zelliklerini, (dekal) sulu
cikartma tliretimi ve baski sonrasi yiiksek derece firinlama, pisirim asamalarini

teknik acidan, kavram, ilke ve genel bilgiler dogrultusunda yorumlanmasi.

1.4. Unitelerin Planlanmasi

Tezimde yer verdigim konularla ilgili bolimler su sekildedir; ikinci
boliimde; grafik tasarimin tarihsel siireci ve desen olusturulma asamasinda
etkilenilen grafik tasarim donemleri ve iilkemizde grafik tasarimda desen

anlayisina yer verilmistir. Uciincii boliimde; porselen, seramik ve cam



tiriinlerinin igerigine, olusumuna ve tarihsel gelisimine yer verilmistir.
Dordiincii boliimde; grafik tasarim programlariyla desen olusturulmasina, bu
desenin porselen, seramik, cam {riinlerine uygulamada izlenilen yontemlere ve
desenin baski Oncesi agsamalarina yer verilmistir. Besinci boliimde; temel baski
teknikleri genel Dbilgileriyle serigrafi baski tekniginin detaylarmna yer
verilmigtir. Altinci boliimde; serigrafi baskisinin gerceklesmesindeki ilk agsama
olan kalibin 6zellikleri ve emiilsiyon ¢ekimi baskiya hazirlanis asamasina yer
verilmistir. Yedinci bdliimde; yiiksek derecede firinlanabilen boyalarin
ozellikleri ve bu boyalarla yapilan baskilarin porselen, seramik ve cam

tiriinlerine uygulanip firinlanmasi iglemlerine yer verilmistir.



2. BOLUM

GRAFIK TASARIMI

2.1. Giris

Camur kolaylikla elde edilen ham maddelerin, en eski ve en faydal
olanidir. Insanoglunun varligindan beri ¢amur ona eslik etmis ve zamanla sekil
degistirmistir. Camuru ilk olarak ¢omlek yapiminda kullanan insanlik daha
sonralar1t bu uygulamay1 gelistirerek, seramik ve daha sonralar1 da porselen
uygulamalarina kadar ilerletmistir. Bu uygulamalar 6ncelikle ihtiya¢ giderme
istegiyle yapilmis olsa da daha sonralar1 bir sanat tarzi olmus ve daha farkl

amaglar1 ve uygulamalari beraberinde getirmistir.

Porselen, seramik ve cam iizerine uygulanan sulu cikartma (dekal)
teknigi bu uygulamalarin basinda gelmektedir. Sulu ¢ikartma firinlanabilen
yilksek dereceli boyalarla serigrafi baski tekniginden faydalanarak
gerceklestirilir. Tarihin bilinen en eski baski tekniklerinden olan serigrafi baski

teknigi, elek baski, sablon bask1 diye de isimlendirilir.

Grafik tasariminda desen olusturulmasi, bu desenin porselen, seramik
ya da cam gibi parlak ve sert yiizeylere kalic1 sekilde uygulanmasi yontemi
belirli asamalarla gerceklesmektedir. ilk olarak grafik tasarimcisinin deseni
olusturmast ve bu deseni uygulanacak mamule uygun hale getirmesi
gerekmektedir. Grafik tasarim programlarindan yararlanarak olusturulan desen
serigrafi baski teknigine uygun sekilde hazirlanir. Bu hazirliga renk ayrimi
denir. Renk ayrimi, tasarlanan desenin her renginin ayr1 ayri film tabakasina
montajli halde basilip, film ¢iktis1 alma islemine denir. Bu islem serigrafi baski
makinalarinda her rengin ayr1 basilabilmesi i¢in gereklidir. Elde edilen filmler,
pozlandirilmak iizere her rengin boyasinin 6zelligine ve film ¢iktisindaki tram-
tire uygunluguna gore farkli ipek kalinliklarina gore emiilsiyon ¢ekme islemine
tabi tutulur. Emiilsiyon ¢ekimi yapilan ipek c¢ergeveler kurutulduktan sonra
ipegin ve emiilsiyonun 6zelliklerine gore pozlandirilir.
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Serigrafi baski islemi bu kaliplarin makinaya baglanmasiyla ve baski
uygulanacak kagidin ve boyanin hazirlanmasiyla yapilabilmektedir. Sulu
cikartma (dekal) baski kagitlar1 da boyalar1 gibi teknik olarak tamamen sulu
cikartma Uretimi yapilmasi icin iretilmis Ozel iriinlerdir. Sulu ¢ikartma
kagitlari, baski sonrasi desenin porselen, seramik ya da cam gibi iriinlere
uygulanabilmesini, desenin kagittan {irline aktarimini (transferini) saglayici

urundir.

Serigrafi baski makinalarina baglanmis ipek kaliplarla yiiksek derecede
firinlanabilen seramik ve cam boyalarinin rakle yardimiyla kagida baskisi ve
son olarak cikartmanin transferinin saglanabilmesi i¢in lak (vernik) baskisi
islemi baskidaki son asamadir. Uretilen sulu ¢ikartma, baski sonras1 mamule
aktarimi (transferi) asamasindadir. Bu asamada ¢ikartma 1lik suda bekletilerek
desen kagittan mamule aktarilir. Mamule rakle yardimiyla ¢ikartma
yerlestirilir, kalan suyu alinir ve {irliniiniin nihai goriintiisii i¢in firinlama

islemine gecilir.

Firinlama islemi porselen, seramik ve cam firiinlerinde degisiklik
gosterir. Bu degisiklik iiriinlin yapisiyla ilgilidir. Bazt durumlarda ise boya
faktorii de firinlama derecesini degistirmektedir. Son asamada firinlanan ve

belirli soguma asamasindan gecen lriin, artik hazir durumdadir.

Serigrafi baski teknigiyle sulu ¢ikartma (dekal) iiretimi genis sektorlere
ve pazara hizmet vermektedir. Uygulanisi ve sulu c¢ikartmanin teknik
ozellikleri itibariyle ¢cok farkli ve genis kullanici ve iireticileri bulunmaktadir.
Ziiccaciye, vitrifiye, hediyelik ve silis esyalar1 gibi biiyiik pazarlara sahip
sektorlere desen ve motif uygulamalari yapilmaktadir. Porselen yemek
takimlar1 desenleri, kahvalti takimlar1 desenleri, cam bardak ve cam seti
desenleri, hediyelik porselen, seramik ve cam f{iriinleri {izerindeki desen ve

motifler sulu ¢ikartma (dekal) teknigiyle yapilmis uygulamalara 6rneklerdir.

Grafik tasarimi, literatiirde genellikle bir diizlem {izerinde iki boyutlu bir
yiizde problem ¢ozme siireci olarak ifade edilir (Arnston, 2011). Bu agidan
grafik tasariminda egemen olan, sanatta oldugu gibi yaraticilik degildir. Grafik
tasariminda yaraticilik, birbirinden farkli ve birbiriyle etkilesim halinde
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bulunan bir¢ok unsurdan sadece bir tanesidir. “Tasarim siirecinin énemli bir
pargasi yaratici, pratik veya ekonomik sorunlari asmaktir. Bu bariz gibi
goriinse de sorunlar genellikle gecicidir; tasarimda yolunda gitmeyen bir seyler
oldugu hissi. Sorun ¢dziimii, tasarimin farkli unsurlar1 arasinda yol bulmaktir,
sadece sorunun ne olduguna dair varsayimlarda bulunmak degildir (Ambrose

& Harris, 2014: 80).”

Yaratict siireci tetiklemesi ve karsilastigi ekonomik, kiiltiirel ve teknik
engelleri asmasi, grafik tasariminin ayni1 zamanda bir iletisim bigimi olmasi ile
iligkili olarak degerlendirilmelidir. Grafik tasartmi modern bir tarzda
aciklandiginda, grafik tasariminin iletisim ile ilgisi ve iletisimin sanat yonii bu
aciklama i¢inde yer alir. Egitme, etkileme, ikna etme ve gorsel tecriibe saglama
acisindan tasarim, sanati ve teknolojiyi birlestirerek gilindelik yasam agisindan
hayati 6nem tasiyan mesajlar1 iletmektedir. Bu durum en basit haliyle kiiltiirel
bir zorunluluktur (Resnick, 2003). Bu bakis agis1 1s1ginda grafik tasarimi bir
iletisim probleminin ¢dzlilmesi olarak ele alindiginda problem ¢ozme siireci

yaratici bir siire¢ olarak goriillmektedir (Barnard, 2005).

Grafik tasarim siireci diisiinsel anlamda olusan goriintiilerin ya da imajlarin
gorsellige aktarimi olarak da ifade edilebilir. Grafik tasarimi bir iletisim kurma
bi¢imidir ve bu nedenle bu iletisim bi¢imini olusturan ogelerin bir
organizasyon i¢inde bir araya getirilme sorusu, kendisini yaratic1 bir siirece
dontistiirerek tasarimin temelini olusturmaktadir. Grafik tasarimi sahasinin her
gecen giin yeni teknolojilerle gelismesi, iletisim siirecini olusturan bilginin
nasil bir organizasyonla sunuldugunu daha da &nemli bir mesele haline
getirmistir. “Ambalaj tasarimi, Web tasarimi1 ve multimedyanin 3-D ve zaman-
temelli 4-D uygulamalar1 bu sahayi genisletmistir. Yeni-medya tasarimcilar
oOrgiitsel (organizational) hiyerarsinin 6nemine deginmek icin zaman zaman
kendilerinden bilginin mimarlar: olarak s6z eder. Bilginin organizasyonu grafik

tasariminin ¢ok 6nemli bir pargasidir (Arnston, 2011: 4).”

Grafik tasarimimin biitiin bu islevleri ile beraber ayni zamanda nasil bir
sanatsal tasarima, yapiya ve planlamaya sahip oldugunu belirtmek de gerekir.
Yale Universitesi Tasarim Boliimiinden Profesdr Robert Gillam Scott:“Ne

zaman tanimlanmig bir amag icin bir sey yapiyorsak, o zaman tasarliyoruz
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demektir. Bagka bir deyimle tasarim, belirli bir amag¢ gozeten yaratici bir

eylem”(Becer, 2013: 32) diyerek tasarim siirecini agiklamaktadir.

Bu yaratici diistinselligi gorsellige dokmek grafik tasarimin eylemidir.
Tasarim, tasarimcinin zihninde olusan diistinselliktir. Bu distinsellik grafik
tasarimin temel dinamigini olusturmaktadir. Bu agidan imge, tasarimin ortaya
cikis noktasidir. Daha sonra bu imge grafik tasarim unsurlariyla beraber bize
Grafik Tasarimu iirlinii olarak sunulur. Bu bir afis, kitap ya da yemek yedigimiz
tabaktaki bir desen olabilir. Hepsindeki ortak ¢ikis noktasi ve izlenilen yol,
oncelikle diisiinsel ve imge yaratmaya yonelik bir siirecin olmasidir. Ardindan
bu siire¢ sonucu ortaya ¢ikan iirliniin belirli bir “sanatsal tasarim, yap1 ve
planlama” ile goriiniir kilinmasi grafik tasariminin temel agilimi olarak

agiklanabilir.

Hangi 6gelerin hangi bigimlerle ifade edilecegi ve ortaya ¢ikan iiriiniin nasil
bir iletisim  bi¢imini  gerceklestirecegi, tasarim  silirecini  dogrudan
etkilemektedir. Bir bagka ifadeyle grafik tasarim bigimsel olarak harfler,
sayilar, kelimeler, sekiller ve her tirlii gorsel malzemenin belirli ilkeler

1s1g¢1nda diizenlenmesi sonucu olusturulur.

Grafik tasarimi kendi igerisinde gerekli elemanlari barindirir. Bunlardan en
onemlisi tasarimin vazgecilmez unsurlarindan biri olan “gizgi’dir. Grafik
tasariminda da her sey cizgiyle baslar ve ¢izgiyle biter. Cizgiyi de olusturan
“nokta”lardir. Diger 6nemli eleman ise “renk”tir. Renk gorsel bilinci uyandiran
basl basina duygusal yonii olan gorsel bilgiyi ifade etmeyi en kapsamli sekilde
basaran elemandir. Rengin kendi igerisinde sosyal ve psikolojik etkileri de
mevcuttur. Renklerin anlamlar1 tam olarak ¢dziimlenememesine ve kiiltiirel

olarak degisiklik gostermesine karsin genel olarak etkileri soyledir:

Kirmizi  : Giig, tehlike, heyecan, sicak, sehvet, disa dontik, baskaldirici,

en dikkat ¢ekici renk olarak bilinmektedir.

Yesil : Serin, sakin, dogal, anlayis, dinlendirici, nese



Mavi: Serin, sakin, hiizlinli. Saygideger, otorite, iletisim, sinirsizlik.

Siyah: Soguk, prestij, sofistike (¢ogu kiiltiirde 6liim ve yasi sembolize
edebilmektedir.)

Beyaz: Miikemmellik, temizlik saflik (baz1 Uzakdogu kiiltiirlerinde 6liimii

sembol edebiliyor.)
Sart: Liiks, zengin, hastalik
Turuncu: Sicak, dogal, samimi, yaraticilik, canlilik.
Mor: Asalet, imparatorluk, keder, melankoli (Arikan, 2008: 14).

Grafik tasarimindaki diger elemanlar1 bi¢im, Olgli ve sekil diye
isimlendirebiliriz. “Grafik sanatlarin hemen hemen tiim alanlarinda tasarim
ilkeleri etkin rol oynamaktadir. Tasarim ilkeleri, diisiincenin gorsellesmesinde
kullanilan tiim elemanlarin diizenlenmesinde, yani kompozisyonun kurgusunda
yardimc1 olur ve ayni zamanda tasarim iginde rehber konumdadir (Oztuna,

2006 67).”

Ayni zamanda bu diizenleme siireci yani tasarimcinin diisiinsel agidan
sectigl biitlin bu elemanlar ve imajlar, kiiltiirel etkilerin ve tasarimcinin
dogustan getirdigi ozelliklerin de etkisi altindadir. Tasarimei kiiltiirel diizenin
bir pargasidir ve bu diizen tarafindan olusturulan kodlar onun 6ncelikli olarak
diisiincelerini, inanclarini ve dolayisiyla bakis agisimi etkilemektedir. “Herkes
bir tiir kiiltiirel baglam ic¢inde var olur ve bu baglamda yasayanlar hem
kiiltiirden etkilenir hem de ona katkida bulunur. Bu acidan kiiltiir tasarlanmis

bir nesnenin ya da grafik tasarimcinin basarisi agisindan énemli bir rol oynar.

(Meyer, 2008: 71).”

Boylece tasarimci, diisiinsel iirliniinii olustururken kendi bilgi birikimi ve

-----

kitleye aktarirken de belirli maddi, fiziksel, psikolojik ve kiiltiirel sinirlamalarla
karsilagir. Ornegin tasarimcinin iirettigi gdrselde, sececegi renkler bu konuyu

daha da aydinlatacaktir. ““ Farkli kiiltiirler ve bu kiiltlirlerin igerisinde bulunan
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etnik gruplar iilkelerin renk tercihlerinde 6nemli rol oynamaktadir. Etnik yap1
incelenirken Bati ve Dogu arasindaki farkliliklar1 da ortaya koymakta fayda
vardir. Kiiltiirel gelenekler icerisinde siyah ve beyaz ayrimi ¢ok fazla gecerli
olmaktadir. Ornegin Bat1 kiiltiiriinde siyah yas ve depresyonu ifade etmekte ve
beraberinde ise saygiy1 ve otoriteyi ¢agristirmaktadir. Dogu kiiltiirtinde ise (Cin
ve Asya’nin biiyilk bir ¢ogunlugunda) beyaz renk yas durumunu ifade
etmektedir. O zaman en fazla kullanilan bu iki renk arasindaki temel fark,
kiltiirler arasindaki temel farkliliklarin gostergesi veya sembolii haline

gelmektedir (Cekinmez, 2010: 6).”

Bu ac¢idan grafik tasariminda “yasam tislubu” onemlidir ve bu {isluba
katilan her unsur tasarimciy1, dolasiyla tasarimi etkileyecektir. “Grafik tasarim,
ortaya ¢iktigindan bu yana, “kent kiiltlirii”” niin bilgisini tagiyan, mesajini ileten,
icerigini yorumlayan disiplinin adidir. Ekonomisi, siyaseti, sanatiyla kentin
kiiltiir tarthini en kestirme bi¢imde grafik tasarimi aynasinda izleriz
(Karamustafa, 2007: 13).” Kentin kiiltiir tarihinin grafik tasarimi aynasinda
izlenebilmesinin nedeni, grafik tasarim vasitasiyla her tiirli kiiltiir bigiminin
baska bir ifade ile yasam dsluplarinin tasarimci sayesinde, “tasarim” ile
goriiniir kilinmasindan kaynaklanir. Bu baglamda grafik tasarimi bize sadece
olusturulmus diistinsel goriintiiniin haricinde bir¢ok bilgi vermektedir. Grafik
tasarimi  olusturuldugu toplumun gergeklerini, yapisini ve bilgisini bize

yansitir. Bu da tasarimin sosyo-Kkiiltiirel yapisini gozler oniine serer.

Giiniimiizde grafik tasarim yerine, Gorsel Iletisim Tasarimi kavrami da
kullanilmaya baglamistir. Bu da grafik tasarimin degisen ihtiyaglar nedeniyle
derinlestigini, degistigini ve daha biiyiik kitlelere ulastigini bununla beraber
farkli kiiltiir ve ¢evrelerin birbirleriyle etkilesimini saglayan 6énemli bir iletisim
araci haline donismesinden kaynaklanmaktadir. Artik grafik tasarimi, etkili
iletisimin vazgecilmez bir eleman1 olmustur. Kitleler ve kiiltiirler arasinda bir
bag kurabilen grafik tasarimi, giiniimiizde pek ¢ok sektérde ve pazarda en etkili
iletisim araci olmustur. Boylece grafik tasariminin ¢ergevesi zorunlu olarak
geniglerken kitlelere ulasmada kazandirdigi kolayliklar nedeniyle daha cazip
hale gelmistir.



Grafik tasariminin seslendigi pazar ¢ok genis bir alandir. Bu g¢aligma
kapsami nedeniyle biitlin bu alanlar {izerine odaklanmak yerine ozellikle
calismanin temelini olusturan porselen, seramik ve cam {irlinlerinin pazara
sunuldugu baslica sektoér olan ziicaciye pazar1 6ne ¢ikartilacaktir. Bu agidan
porselen, seramik ve camin bu ziicaciye sektoriiniin baslica énemli {riinleri
oldugunun altim1 ¢izmek gerekir ve biitiin bu alanlarda da grafik tasariminin
onemi giderek artmaktadir. Giindelik hayatin hemen her aninda bu iiriinlerle
karsilagilabilmektedir. Cay i¢ilen bardak, yemek yenilen tabak ya da odalarin
diizenlenmesi icin sehpa Tlizerine konulan bir vazo bu iiriinler arasinda
sayilabilir. Bu ve bunun gibi pek cok iiriinde (kullanilan iiriin farkli olsa da)
riinlerin ortak noktasi, tizerlerindeki desenleridir. Desen tasarimi, grafik
tasariminin alt basliklarindan biridir. Porselen, seramik ve cam sektorlerinde
desen tasarimi sektoriin isleyisinde ve ilerleyisinde ¢ok onemli rol oynar.
Omegin hemen herkesin evinde bulundurdugu yemek takimlari ve
tizerlerindeki desenleri gibi. Bu iriinlerin pazarda s6z sahibi olabilmesi,
desenlerinin, talep eden kitlelere saglayacagi begeniyle dogru orantilidir. Bu da
grafik tasariminin basarisi ile ilgilidir. Bu basarida yaraticilik ve teknoloji
onemli bir rol oynar. “Anlatim ve sunum imkéanlar ile teknolojik gelismeler,
grafik tasarim olgusunu, yaraticilikla teknolojinin bulustugu tek sanatsal ya da

tasarim alani olma durumuna getirmistir (Demir, 2003: 61).”

Grafik tasarimi teknolojik gelismeleri yakindan izlemektedir ve etkilesimi
diger sanat dallarindan daha farklidir. Grafik tasarimi, sanatin diger dallarina
oranla gelismeye ve etkilesime daha agiktir. Bu konu grafik tarihini
inceledigimizde daha net ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii grafik tasarimi uygulanisi
nedeniyle siirekli bir gelisme gostermektedir. Baski, grafik tasariminin
gorsellige aktariliginda onemli rol oynar. Baski gelisimine baktigimizda, el
isciligiyle yapilan tasarimlarda yine el isgiligi kaliplara rastlanirken simdilerde
ise tamamen endistrilesmis ve tamamen insansiz baski tekniklerine
ulagilmistir. Yine eskiz ve boyama yoluyla hazirlanan grafik tasariminin
simdilerde son teknoloji bilgisayarlar ve tabletler yoluyla ve ¢ok daha pratik
programlar vasitasiyla hazirlanmasi gibi. Bu yontemler, grafik tasarim ve

teknolojik gelismeler var oldugu stirece etkilesim igerisinde devam edecektir.



Daha once de belirttigimiz gibi grafik tasarimi oncelikli olarak diisiincenin
gorsellige aktarimi ve bilginin organizasyonu gibi agamalara sahiptir. Fakat bu
asamalar grafik tasariminin bitmis bir iirtin haline doniismesi i¢in yeterli
degildir. Bir bagka ifade ile gorselliinin olusmasinin oncesi ve sonrasinda da
bircok asamadan s6z etmek gerekir. Bu asamalar; tasari, tasariyr gorsellige
dokme gorsellik olusturma renk baski Oncesi ayarlar, montaj ve baskidir.
Grafik tasarimimin basarisi bu asamalarin en iyi sekilde sonuglandirilmasina

baghdir.
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2.2. Grafik Tasariminin Tarihcesi

Grafik tasariminin tarihgesi, yazili tarihin yani ilk grafik tasarimi tiriiniiniin
dretildigi zamanla degil (tasarimin fikrinin diisiinsel yoniinii ve imge
olusumunu ortaya koymasi agisindan) ilkcag Dénemi'nde insanlarin duvarlara
yaptigi resimlerle basladigi kabul edilir. “Genis anlamda grafik tasariminin
uzun bir gegmisi vardir. ilk insanlarm yiyecek icin avlanirken, hayvani ilk fark
ettikleri anda zihinlerine yerlesen goriintii aslinda bir grafik isaret olarak

degerlendirilebilir. Insanoglunun en etkili ve ilk anlatim sekli, ¢izerek yaptigt

resim veya sekiller ile anlatmak istedigini 6z ve somut olarak vermesidir
(Arikan, 2009: 11)

Kaynak:http://ahmetustanindefteri.blogspot.com.tr/search/label/Ma%C4%9Fara%20sanat%C4%B1
Sekil 2.1 Cin At1, Lascaux Magarasi (1. ©. 15000 — 13000)

Tarih Oncesinde insanlar igin iletisim yollarindan biri ¢izim yapmaktir.
Yaptiklari ¢izimler ve resimlerle anlasmaya ¢alismislardir. Ernst Gombrich bu
iletisim bi¢imini dogaiistii ile kurulan iletisim olarak agiklar. Bu resimler bu

acidan insana bir tlir dogaiistii gii¢c veren sekiller olarak da anlasilabilir. Bu
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nedenle yiiz ylize iletisimin miimkiin olmadigr bir boyutta kurulacak bir
iletisim i¢in ¢izim ya da tasarim yapmay1 segcmek son derece anlamlidir. “Bir
baska deyisle bu ilkel avcilar, belki de sadece zipkinlar1 ve tas baltalariyla
haklarindan gelebildikleri bu hayvanlarin resimlerini yaparlarsa gergek
hayvanlarin da kendi gii¢lerine boyun egecegine inaniyorlardi (Gombrich,
1997: 42)

Cizim ile iletisim kurma isteg§i yazinin kullannomina giden siireci de
belirlemistir. Insanlar iletisim kurmak icin bircok yol denemistir. Bunlarin
basinda duman, ates, 11k gibi kalict olmayan ve kisa mesafeli, kisa siireli
olanlar1 bulunmaktadir. “Siire¢ i¢inde yasanilan soyut ifadelerde resmin
iletisimi tam olarak karsilamada yetersiz kaldigi, yanlis anlasilmalara neden
olabildigi goriildii. Iletisim kurma ihtiyaci ve insanin evrimi ile ilk harfli
alfabenin bulunmasi gorsel ve yazili iletisimin ¢oziilmesindeki en biiyiik asama
olmustur 1.0. ilk yaziy1 kullanan Siimerler yazi denemelerini g¢izilen
resimlerden yola ¢ikarak gelistirmistir. Tarihsel olarak yazi cesitleri dogu
yazilari; Siimerler, Orta Asya uygarligi, Misir uygarhigi, iran uygarlhigi, Hint
uygarligl, Cin uygarlig1 bat1 yazilar olarak ise; Fenike, Yunan uygarligi, Roma

uygarligi diye siniflandirabiliriz (T.C. MEB, 2012: 3).”

Yaz1 Once tas duvarlara, magaralara ve kilden yapilmis tabletlere
yazilmistir. “Eski Misir’da papiriis bitkisinin yazi yiizeyi olarak kullanilmasi,
grafik iletisim agisindan ¢ok dnemli bir adimdir (1.0.2500). Bir bataklik bitkisi
olan papiriisiin govdesinden elde edilen tabakalar 1sitilarak doviilityor ve yan
yana eklenerek kurutuluyordu. Kuruyan papiriis yiizeyi daha sonra parlatilarak
rulo haline getiriliyordu. Papiriis lizerine yazi yazmada kullanilan siyah ve
kirmizi renkteki miirekkepler ise komiir ve demir cevherinden elde

edilmekteydi (Becer, 2013: 87).”
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Kaynak: http://indigodergisi.com/2014/10/toprakla-atesin-aski-seramigin-dogusu/
Sekil 2.2 Ge¢ Milos Dénemine Ait Kil Tablet (1.0. 1580 — 1100).

Daha sonra kagit gelistirilmis ve zaman igerisinde son halini almistir.
Kagidin bulunusu bilimin ve kiiltiiriin yayilmasinda 6nemli bir rol oynamistir.
“Baz1 kaynaklara gore, ilk baski 3.yiizyilda, tahta kaliplar kullanarak Cin’de,
diger kaynaklara gore ise ilk matbaa, 15. yiizyilda Italya’da Gutenberg
tarafindan icat edilmistir. Kesin olan, Avrupa’da matbaanin icat edilmesi ve
kagidin bulunmasi, Ronesans ve Reform nedenlerinden biridir. Avrupa’da
baski, once agac¢ kaliplar kullanarak yapilirdi. Kitap sayfasinin tamami agag
kalip oyularak yapilirdi. Gutenberg, tek tek metal harfleri dizerek yiiksek baski
(tipo) teknigini gelistirdi. Kagit Avrupa’da iiretilmeye baslaninca bollagti ve
ucuzladi. Boylece daha once elle yazilan kitaplar daha ucuz, daha hizli ve daha

fazla sayida basilmaya bagladi (T.C. MEB, 2012: 12).”
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Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Punchcutting
Sekil 2.3 John Gutenberg'in Harf Dokiim Sistemi Temsili Resmi.

Matbaanin bulunmasi ile seri basim teknigi bu da grafik sanatinin gorsel

sanatlar alaninda ¢ok ve farkli 6rnekler vermesinin yolunu agmustir.

“Grafik tasarim1” terimi ilk kez 20. ylizyilin ilk yarisinda metal kaliplara
oyularak yazilan, ¢izilen ve daha sonra da c¢ogaltilmak iizere basilan gorsel
malzeme i¢in kullanilmistir. Gelisen teknolojiye paralel olarak sadece basili
malzemelerde degil, film ile perdeye yansitilan, video ve diger manyetik
kaydedicilerle ekrana, yansiticilara gonderilen ve son olarak 2000°li yillarla
tiim yasamimiza giren bilgisayar yardimiyla tiretilen tiim gorsel malzemeler de
grafik tasarim kapsamina girmistir. BOylece grafik tasarimimin tanimi ve
kullanildig1 alan giderek genislemistir. Bugiiniin grafik sanatg¢isi, tasarimcisi;
yillarca bu gorevi istlenen kaligrafi sanatcilarinin, baski ustalarinin ve
zanaatgilarinin gelecegini devam ettiren bir meslek adamudir.

14



Kaynak: http://saltofamerica.com/contents/displayArticle.aspx?19_244
Sekil 2.4 Friedrich Koeningin Urettigi Ik Baski Preslerinden Biri (1891).

“Genel olarak biitlin gorsel sanatlar, 6zel olarak ise iki boyut i¢inde var olan
goriintii sanatlarinin hemen hemen tiimiinde ayni dili kullanirlar. Fotograf¢ilar,
heykeltiraglar, ressamlar, seramikg¢iler ve diger meslek kuruluslarmin
olusturdugu profesyonel sanatg¢ilar grubunun yeni iiyesi olan grafik tasarimcilar
da birgok tasarim problemini ¢ozerken bu ortak dilden yararlanir (Ketenci &
Bilgili, 2006: 279).”

“Grafik sanatlarin amaci, en sade tanimiyla mesaj iletmek ve mesajin
gorsellestirilmesi olarak tanimlanir. Bu tanimdan yola c¢ikilirsa, grafik
sanatlarm ilk ve en 6nemli alan1 olan afis, ¢ogaltilmak igin vardir. Iletilmek
istenen mesajlar, genis halk kitlelerine baskiyla ¢ogaltilan afislerle iletilir. Bu

nedenle baski, grafik sanatlar i¢in ¢ok 6nemlidir (T.C. MEB, 2012: 12).”

Grafik tasariminin tarihsel ge¢misi aslinda pek c¢ok sekilde ele alinabilir.
Cunki grafik tasarimi; endiistrinin, sanayinin ve bunlari etkileyen savaslarin

etkileriyle degisim ve gelisime ugramis, etkilenmis ve etkilemistir. Sanayi
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devriminin yarattig1 sosyal kargasa grafik tasariminin tarihsel seriivenini
etkilemistir. Sanayi devrimi sonrast olusan yeni ve farkli diinyada grafik sanati
da etkili bir rol oynamis ve yerini almistir. Sanayi devrimi yeni buluslarin
tiretimi etkilemesi, buhar giiciiyle ¢alisan makinelerin endiistriyi ortaya ¢ikarip

sermaye olugsmasi ve daha genis kitlelere yayilma istemi grafik tasarimini daha

aktif hale getirmistir.

Kaynak:https://de.wikipedia.org/wiki/Joseph_Nic%C3%A9phore_Ni%C3%A9pce#/media/File:Cardinal
_Georges_D%27Amboise_Heliograph_Engraving_Joseph_Niepce.jpg

Sekil 2.5 Joseph Niepce, Fotolitografik Bask: (1822).
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Endiistrinin daha da geniglemesi, sermaye sahiplerinin uluslararasi iletisime
gecme gereksinimini de beraberinde getirmistir. Bu gereksinimler; grafik
tasarimin1 ve enstriimanlarini gelistirmeye, kullanmaya ve fayda saglamaya
yoneltmistir. Bu enstriimanlar grafik tasarimi disinda, reklam grafigi, triin
tasarimi gibi birgok kollarin da grafik tasarimiyla birlikte kullanilmasina neden
olmustur. Siiregiden diizende iiretimin, el isciliginden seri ve fabrikasyon
iiretime gegcmesi, daha fazla kitlelere ulasmay1 saglamistir. Fabrikasyon ve seri
iiretim yeni sikintilar dogurmus, bu da ayni iiretimi yapan farkli firmalar1 ve
rekabeti ortaya c¢ikarmistir. Grafik Tasariminin tarihsel siirecinde daha hizli
gelisimini ve etkilesimini saglayan da bu konu olmustur. Rekabet siireci, sanayi
devriminde ve Kkitlelere ulasmada grafik tasariminin Onemini daha da

artirmastur.

“Teknolojik gelismeler, tasarimcilara yeni araglar sunarak veya daha stiratli
is tretme vererek, yaratici yepyeni yollar agmaktadir. Bu da deneysellige daha
fazla zaman ayrilmasini ve tasarimda daha ¢arpici ve derinlemesine degisimler
olugmasini saglamaktadir (Ambrose & Harris, Grafik Tasariminin Temelleri ,

2012: 32).”

Artik ulasilmasi gereken ¢ok biiyiik kitleler ve kiiltiirler vardi. Bu Kitlelere
ulasimi ve ortak dili olusturacak olanda grafik tasarimi ve enstriimanlariydi.
Fakat hesaplanmasi gereken onemli bir konu vardi; bu ulasilacak kitlelerin
kiiltiirel yapisi, begenileri ve aligkanliklartydi. Bu yiizden grafik tasariminda
tarzlar dogmus ve grafik sanatinin farkli agilardan incelenmesi s6z konusu

olmustur.

“Grafik tasarim sanatlarinin tarihi gelisim seriivenine bakildiginda tarzlarin
alabildigine c¢esitliligi goriiliir. En genis anlamiyla tarz (stil, tislup); ifadenin,
tasarimin, yapinin veya uygulamanin 6zellikli veya karakteristik yapisidir.
Grafik tasarim acisindan tarz, belirli bir zaman ve yerin egemen gorsel estetik
yapisini ¢agristirir. Tarz, 6zellikli grafik tasarimeisinin ya da sanatg¢inin imzasi
olarak da kullanilmigstir. Ayrica tasarimcinin belirli bir yazi bigimi, sekli ailesi,
karakteristik renk paleti ve diger dekoratif veya fonksiyonel yaklasim bigimi

icin se¢imi olarak da degerlendirilebilir (Arikan, 2009: 14).”
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Sanayi devrimi sonras: kitlelere ulasim istegi, grafik tasariminda onemli
gelismeleri de beraberinde getirmistir. Grafik tasarimcilar artik daha genis
Kitlelere hitap ediyor; smuirlar, hatta kitalar Otesi iletisim aract olan grafik
sanatin1 kullaniyor; tarz calismalarin1 bu yonde belirliyordu. Pazarin bu denli
biiyiimesi grafik sanatina yonelik beklentileri ve talebi arttirtyor, buda grafik
sanatinda yeni atilimlarin ve modernlesmeye giden yolun hizlanmasin

sagliyordu.

“Grafikte ¢izgi kavramu ilk olarak Almanya’da ortaya ¢ikar. Van de Velde
1898°den baslayarak afislerden ambalajlara ve Tropon’un tanitma ilanina
kadar, kamg1 hareketleri bigiminde dekoratif bir ¢izgi gelistirir. Berlin’de kisa
bir siire sonra Lucian Bernhard, Manoli sigaralar i¢in eskizsiz bir grafik ¢izgi
yaratir (Weill, 2012: 11).” Grafikteki bu gelisim baskida da ayni hizda devam
etmekteydi. Kagidin gelistirilmesi ve daha biiyiik boyutlarda kagitlara baski
grafikle birlikte baskinin da es zamanli bir bigimde ilerlemesine ve gelismesine
yol agti. Tam otomatik baski makineleriyle daha seri baskilar elde ediliyordu.
Bu gelisim ve ilerleme grafik sanatinin evrensellesmesine ve gelisimine biiyilik

katki sagliyordu.
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2.3. Grafik Tasariminda Desen Olusumu

Desen olusturmak grafik tasariminin alt basliklarindan biridir. Grafik
tasariminda tasarlamak bir¢ok objeyi, nesneyi ya da hayal iiriiniinii imgeden
gorsele dontistiirmek farkli yollar ve tarzlarla gergeklestirilebilir. Desen, gorsel
sanatlar alaninda, 0Ozellikle resim ¢alismalarinda nesnenin, birtakim
Ozelliklerden arindirilip daha anlasilir bigime sokularak yapilan ¢alismalardir.
Desen olusturmak resim sanatiyla iligkilendirilse de grafik sanatiyla resim
sanatinin ayrilmaz biitiinligli icerisinde diisiiniildiiglinde grafik tasariminin da
calisma alanlarindandir. Desen olusturmak i¢in ¢izim tekniginin iyi bilinmesi
ve uygulanmasi gerekir ve desen formu iyi yorumlanmalidir. Deseni
olustururken ana kurallara dikkat edilmelidir. Desen, resim sanatinin temelini
olusturmaktadir. Desen ig¢in “yorum katilmig resim” denebilir. Yorum
katilabilmesi i¢in desen olusumu ve teknigi hakkinda bilgi edinilmis
olunmalidir. Deseni olusturan temel yapi ¢izgidir. Cizgi, grafik tasariminin da
temelini olusturmaktadir. “Cizgi diisiincelerimizi kagit iizerine aktarmamizda
en basit ve en direkt yoldur. Her zaman bir plan veya taslak g¢izerken,
diisiincelerimizi ¢abuk ve kesin olarak anlatmak isterken kalemimizi kullaniriz.

Cizgi harika evrensel bir sifredir.

Cizgi gorsel anlatimda ilk anlatim unsurudur. Isin sasirtici yan objelerin
gercekte cizgilerle cevrelenmemis olmasina karsin, biz objeleri sanki ¢izgi ile
cevrelenmiscgesine ¢izgi ile ifade ederiz. Bunu da herkes okuyabilir, anlayabilir

(Odabasi, 2006: 37).”

Nokta da tasarim elemanlarinin en onde gelenlerindendir. Biyiik, kiigiik,
koyu veya agik tonlarda noktalar kullanarak da desen olusturulabilir. Cizgi gibi

noktalarda soyut ve somut bi¢imleri olustururken farkli formlarda kullanilir.

“Nokta dinamik bir sanat elemanidir. Biiyiiyebilir, c¢esitlenebilir,
kompozisyonu olustururken yan yana gelislerinde diiz bir ¢izgiyi olusturabilir.
Dagimik olarak kullanildiginda agik ve orta tonlarda yiizeyler olustururlar.
Noktalar biiyiidiik¢ce ve siklastik¢a acik ve orta tonlardan koyu tonlara gecisler
baglar. Tek bir noktanin kagit lizerindeki etkisi bizde durgunluk etkisi
uyandirir. Bu tek noktanin renk etkisi ise gridir. Noktalar cogaldikg¢a
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dinamizmleri de artar. Noktalar muntazam bir kompozisyon i¢inde belirli bir
ritim olusturabildikleri gibi karmasik olarak da kullanilabilir. Biitiin bu
hususlar dogru deseni olusturmak igin gerekli elamanlardir (Odabasi, 2006:
23).”

Aslinda desen hayatin i¢inde var olan ve devamlilik arz eden bir kavramdir.
Oyle ki; mavi gokyiiziinde farkli formlarda bulunan bulutlar, leoparin iizerinde
birbirinden farkli ve karmasik olusan lekeler ya da bir aga¢ yapraginin

damarlarinin essiz motifi bize desen hakkinda bilgi verir.

“Doga, i¢inde buluslarini barindiran zengin bir laboratuvardir. Ondan
esinlenen derin duygular1 doganin goriiniimleriyle sunmak plastik sanatlarla
ugrasmaya baslayanlarin ilk tercih etmesi gereken yoldur. Dogadan ¢izimi
reddetmek plastik sanatlarin temel gramerini, baslangicim1 6grenmekten
vazgecmek anlamina gelir. Varligin incelenmesi, desenin ¢izilmesi her seyden
once bakmay1 Ogretir; akslar1 bulmak, uzun siireli etiidleri bellege kazimak,
matematiksel bir disiplinden sonra, gz ve el terbiyesiyle, kendi eseri olan ¢izgi
olarak karsimiza ¢ikar (Emrali, 2007: 255).”

Grafik sanatinda desen tasarimi ise biitin bu unsurlart muntazam
kullanmay1 gerekli kilar. Desen kendi i¢inde bir¢ok dogrulari ve dgretileri
barindirir. Grafik tasariminda desen olusumu i¢in giiniimiiz normlarinda
bilgisayar dilini anlamak ve uygulayabilmek en az desen olusumunu anlamak
kadar 6nemlidir. Bilgisayar artik, eskinin eskiz kagidi kadar ya da ¢izim kalemi
kadar zorunlu ve gerekli hale gelmistir. Desen olustururken gorsel algi ve bu
alginin, formun gerektirdigi sekillerde gorsel obje olusumuna donistiiriilmesi,
bilgisayar kullanicisinin teknik olarak bilmesi ve uygulamasi gereken bir

durumdur.

Tarith Oncesi c¢aglarda magara duvarlarindaki resimlerden {inlii
tasarimcilarin olusturduklart desen tasarimina bir¢ok yonden desen degisim
gecirmistir. Ilk magaralara ¢izilen desenlerle ilgili varsayimlar ne olursa olsun,
desen tasariminda bugiin gelinen yer her ne kadar modernizmin ve teknolojinin

tavanina ulagsa da, her sey ilk desenin ortaya cikis1 ve tasarimiyla baslamistir.
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“Kildan ince, kiligtan keskin ¢izgiler, en ufak bir kalinliktan yoksun birkag
renk ile diiz bir yiizey lizerine koskocaman bir dag ¢ikarmak veya bir ugurum
resmetmek bir zanaattir. Desen resim sanatinin yarisindan ¢ogu, onun ¢atisi,
kurulusu, diizenidir (Eyiiboglu, 2005: 301).”

Cizgi, insanlik tarihinin ilk gérsel anlatim aracidir. ilk zamanlarda nesneyi
anlatirken, smirlarim1  gosteren ancak tek basmma anlamlandirilamayan,
ifadelerin ilk desensel izi olarak tanimlanir. Cizgi sahibinin duygularini,
kimligini saklayamaz; kagit lizerindeki vurgular, icten, samimi c¢ok cesitli
duygular1 anlatabilir, izleyenle empati kurabilir. Deseni olusturan cizgiler
kendini, yapisini yani kimligini ele verir. Cizginin kullamis sekli, formu ve
olusumu desenin tiim aritmetigini bize verir. “Desen bilgisinin belkemigini
kuran ¢izgidir. Cizgi tek basina biiyiik bir tat, bir lezzet, bir cevherdir. Cizgi
hicbir lekeden medet ummadan higbir renkten yardim beklemeden tek basina
yasayabilme giiciine sahiptir. Oyle ressamlar tanidik ki en ufak bir leke ve renk
bilgisinden yoksun olduklar1 halde, bize kendilerini kabul ettirdiler ama
bunlarin adi ne Leonardo idi, ne Goya, ne Rembrant’tt. Bunlardan birisi
magara devrinde kayalara, granite bizon Okiiziinii ¢izendi (Eyiliboglu, 2005:

318).”

Resim yapmaya yeni baslayanlara usta sanat¢ilar rengin yerine desen
cizerek hazirlamalarini onerirler. Rengi resimde kompoze etmek, yerlestirmek,
formu kavramak lekelerle, desenle Olciilebilir. Desen icin en yakin malzeme
insanin kendi bedenidir. Bedenin etiidii zihinsel gelismeyi, diisiinmeyi,
duygulanmay1 tetikler; etiidle, formlar zihinde yerlesir ve kendi gramerini
kurgular. Iyi desen bilgisi; sabri, iradeyi, dogayr izlemeyi, karsilastirma
yapmay1, degerlendirmeyi begenileri gelistirir. Desen, ¢izenin tarzina, diline
uygun bir yorum, bir dildir. Desen olusturmak birgok bilgiyi sentezlemekle
meydana gelir. Geleneksel Tiirk Sanatinda Osmanli desenlerinin yeri ve dnemi
tartisilmazdir. Osmanli desenleri, farkli desenler ve renk kombinasyonlariyla
oniimiize ¢ikmaktadir. Porselen, seramik ve cam sektorlerinde bu tarzlarin
cesitli yorumlarla geleneksel sekilde uygulamalari mevcuttur. Desen
olusumunda dikkat edilen hususlar Osmanli desenleri i¢inde yorumlanarak

farkli tasarimlar ortaya ¢ikarilabilir. Tabii ki bu yorum, desen bilgisinin diginda
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Osmanli desenine hakim olmay1 da beraberinde getirmektedir. Osmanli deseni
kendi i¢inde form anlayisin1 ve renk biitiinliiglinli barindirmaktadir. Yapilacak
yeni desen, uygulanacak triiniin yapisinin disinda desenin uygulanabilirligini

de saglamak zorundadir.
2.3.1. Batida Grafik Tasarimi ve Desen Tasarimi Anlayist

Batida grafik tasarimi, olusumu itibariyle desen tasarimiin dogusu ve
gelisimiyle ele alinmalidir. Caglar boyunca gorsel {isluplar agisindan sanatgilar,
yarattiklar1 imgelerin ayrintt miktarin1 hem bdolgesel hem de genel olarak
kontrol etmislerdir. Imge, tasarladig1 sey hakkinda sanat¢inin (tasarimcinin)
kafasinda olusan ilk gorsel edinim olarak agiklanabilir. Genel olarak
bakildiginda “imge” kelimesinin igeriginde algilama, hayal etme, diisiinme ve

gorsellik yer almaktadir.

“Grafik tasarimi kavram veya olgusuna ne oldugu degil ne olmadigi
acisindan bakildiginda; salt teorik icerikle veya 6ziimsenmeden hizli uygulama
siiregleri ile kazanilan ya da kazanildigi sanilan bir edinim olmadigi
sOylenebilir. Salt sanatsal kaygilar iiretilerek, sanat¢inin yaratim hazzini tatmin
eden yalnizca resim ve yazilar1 yan yana getirerek olusturdugu, iletisim ve
estetik kaygidan uzak, baski teknolojilerinin besledigi sadece islevsellik yiiklii
bir ¢aligma alani ise hi¢ degildir (Arikan, 2009: 08).”

Tarih Oncesi devirden beri, birlikte yasamanin baslica kosulu olan iletisime
bir diizen ve agiklik getirmek isteyen insan, diisiince ve kavramlara gorsel bir
anlatim kazandirmanin yollarini aragtirmistir. Magara duvarlarina ¢izilen resim
ve isaretler gorsel iletisimin baslangict olmustur. Grafik tasarimi bu iki ayri
iletisim unsuru olan yazi ve resmi, birbirini tamamlayan bir bicimde ayni
ortamda kullanarak, yeni bir iletisim tiirii yaratmistir. Bugiinkii anlamda bir
tasarim etkinligine donilismesini, 19. yiizyill sonu ve 20. yiizyilin basinda

meydana gelen sanat hareketleri saglamistir.

19. yiizyila gelene kadar “sanat i¢in sanat” kavrami, yani giizel bir nesnenin
sadece estetik degerleri i¢in var olmasi fikri, s6z konusu olmamistir. Endiistri

devriminden Once insanlarin yaratti§1 bicim ve goriintiilerin giizelligi daima
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kilise ve din adamlarinin istek ve anlayislar1 dogrultusunda olmus; bu da si1g ve
gelisime kapali bir sanat anlayiginin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Endiistri
devrimi, getirdigi teknolojik gelismeyle toplumsal yasami altiist etmis,
makinelesme ve seri iiretim el sanatlarin1 sosyal roliinden kopararak, insanin
maddi yasamiyla manevi gereksinimleri arasinda bir ugurum yaratmustir.
Grafik tasarimi bu donemden baslayarak her gecen giin daha biiylik oranda
insanin yasaminda yer almaya baglamistir. Diin de bugiin de grafik tasarimi
diinyadaki gelismelerden fazlasiyla etkilenmekte ve degisimine devam
etmektedir. Bu degisim grafik tasarimiyla beraber desen anlayisini da
degistirmistir. Endiistri devriminin hi¢ bir estetik kaygi diislinlilmeden
gerceklestirilen seri imalat {irlinlerinin, yasamin her alanini1 kaplayarak
sergiledikleri estetik degerden yoksun goriiniimleri, sanat¢ilari, islevi yine
estetikle birlestirmenin yollarin1 aramaya itmistir. Bu arayis igerisinde bazi
sanat¢ilar tarihe yonelerek Ortagag anlayisina donmiis, sanat ve el sanatlari
birligini yeniden kurmay1 denemis, bazilar1 ise gelenege karsi ¢ikip yeniligi

savunarak estetikle islevi birlestirmistir.

“Arts and Crafts” hareketi: Sanatlar ve El Sanatlar1 anlamina gelen
“Arts and Crafts” hareketi, 19. yilizyilin sonuna dogru endiistri devriminin
sosyal, ahlaksal ve sanatsal karmasasina bir kars1 ¢ikis olarak dogmustur. Bu
hareketin onderi olan William Morris, Viktoria doneminin ucuz ve kotii seri
tretim mallarinin niteliksizligini vurgulayarak tasarirm ve el sanatlarina

dontisiin gerekliligini savunmustur (Bektas, 1992: 14).”
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Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/Arts_and_Crafts_movement
Sekil 2.6 William Morris, Trellis Kalem ve Suluboya Duvar Kagidi (1862).

Art Nouveau ve Cag Donlimii: “Cag doniimiinii de i¢ine alarak, yirmi yil
(1890-1910) devam eden Art Nouveau hareketi, uluslararasi nitelikte dekoratif
bir isluptur. Mimarlik, i¢ mekan tasarimi, grafik tasarimi gibi tiim tasarim
sanatlarin1 kapsayan bu stilin gorsel oOzellikleri, ¢igek motifleri, organik

bigimler ve akici yuvarlak ¢izgileridir (Bektas, 1992: 17).”

Yirminci ylizyilin ilk yirmi yili, insan yasantisinin tiim alanlarinda
goriilen kokten degismelere sahne olmustur. Sosyal, politik, kiiltiirel ve
ekonomik yasam biiylik bir kargasa ortamina girmis; Avrupa’da monarsi,
yerini demokrasi, sosyalizm ve komiinizme birakmak zorunda kalmistir.
Bilimsel buluslar, insanin ve evrenin dogasi konusundaki mevcut diislinceleri

yikarak daha somut fakat farkli bir diinya goriintiisli yaratmiglardir.

Bu karmasa ortaminda, Avrupa’nin yozlagmasina, gelenek ve sosyal
diizenine kars1 ¢ikan bir dizi sanat hareketi meydana gelmistir. Mevcut sanat ve

tasarim ortamini tamamen degistiren bu hareketler, endiistriyel bir diinya igin,
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yeni bir diinya goriisii yaratmiglardir. Bu sanat hareketlerinin ifade araglarindan
biride grafik tasarim sanati olmustur. Modern sanat hareketlerinin bazilart;
Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm, Siirrealizm, Konstriiktivizm, De Stijl, Bauhaus,
Yeni tipografi ve Art Decografik dilinin bi¢cimini ve c¢agimizdaki gorsel

iletisimini dogrudan etkilemislerdir.

Kiibizm: “20. yiizy1l sanat akimlarindan olan Kiibizm, kendisinden once
olan nesnel gergeklige dayali resim anlayisina karsi ¢ikt1. 20. yiizyil basinda
Picasso, Lhoe, Leger gibi ressamlar, yaptiklar1 caligmalarla gliniimiiz grafik

sanatinin temellerini attilar (T.C. MEB, 2012: 37).”

20. yiizyilin basindaki sanat ve tasarim etkilerinin en belirgin
ozelliklerinden biri, yeni yapisal diizen anlayisidir. Bu degisimde fotografin
bulunmasinin 6nemi biiyiiktiir. Kiibizm, sanatta eskiye dayali tiim fikirleri
yerle bir ederek bambaska bir sanat anlayis1 ortaya g¢ikarmistir. Kiibizm,

Empresyonizm (izlenimcilik) akimina bir tepki olarak ortaya ¢ikmustir.

Resim ve heykel dallarinda fazlasiyla kendisini hissettiren kiibizm, zamanla
edebiyatta da varliginm1 gdstermistir. Resimle viicut bulan Kiibizm, geometrik
sekillerle kendisini tanitmaktadir. Kiibist sanatgilara gore dis diinyanin
nesneleri sadece goriindiikleri yaniyla degil, goriinmeyen tiim yanlari ile ele
alinmalidir. Kiibizmin resimdeki en Onemli ismi Pablo Ruiz Picasso’dur.
Kiibist ressamlar arasinda Georges Braque, Juan Gris, Fernand Léger, Albert

Gleizes, Roger de la Fresnaye, André Lhote gibi isimler yer almaktadir.

Kiibistler, Empresyonizmden farkli olarak esyalar1 geometrik yapis ile ele
alarak ¢ok boyutlu gdsterme amaglarii gergeklestirmislerdir. Esyalar1 her
yonden vermek isteyen kiibistler bu amagla nesneleri bozup parcgalayarak onlar
her agidan ele almaya calistilar. Kiibik resimlerdeki insanlar yalniz dig

goriintisleri ile degil diisiindiikleriyle ve ¢evresiyle ¢izilmistir.
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Kaynak: http://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/bull-plate-v-1945
Sekil 2.7 Pablo Ruiz Picasso, Bull (Plate V) (1945).

Fitlirizm: “Miicadeleci, enerjik, korkusuzlugu ve tehlikeyi Ongoren,
saldirgan bir diisinceye sahip olmustur. Fiitiirizm grafik tasarim alaninda,
klasik gelenege karsi devrimci bir tipografik tasarim anlayis1 sergilemistir

(Arikan, 2009: 20).”

Degisim konusunda sanatin da yasam ile paralellik i¢inde olmasi
gerektigini savunur. Eski sanat anlayisini yikarak yeni bi¢imlerin, yeni anlatim
odaklarinin benimsenmesi gerektigini ileri siirer. Resimlerinde hareketi,
degisimi ifade etmek igin nesnenin kontur ¢izgilerini degistirerek
hareketlendirdiler. Bu donemin en Onemli temsilcileri arasinda, Umberto

Boccioni, Gino Severini, Giacomo Balla, Carlo Carra gibi isimler gosterilir.
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Kaynak: http://www.kadikoyart.com/umbrtoboccioni.html

Sekil 2.8 Umberto Boccioni, Charge of the Lancers (1915).

Dadaizm: “Baslarinda Fransiz Sair Tristan Traza’nin bulundugu, Avrupali
bazi yazarlarin ve sanatcilarin baslattiklar1 ve siirdiirdiikleri bir sanat akimidir.
Anarsi ve isyan unsuru igeren yapitlart ve sanatgilariyla taninan Dadacilar,
yaratim siirecinde sansin biiyiikk yeri olduguna inaniyorlardi. Birinci Diinya
Savagi’nin yarattig1 kiyima duyduklart 6fkeyi kurumsallagmis sanat yapitlarina
yoneltip, onlara saygisizlikta bulunarak insanlar1 sok etmek ve iginde
bulunduklart kayitsizliga bir son vermek istiyorlardi (Ambrose, Harris, 2014:
50).”

Dadaizm yozlasan Avrupa toplumunu, savaslari, gelenekleri, din ve sanati
protesto ederken, sanat alaninda yeni ve deneysel ifade olanaklarinin pesine
diismiistiir. Bu donemin en 6nemli temsilcileri arasinda, Marcel Duchamp, Jean

Arp, Marcel Janco, Richard Hulsen Beck gibi isimler gosterilir.
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Kaynak:http://ww.tarihnotlari.com/dadaizm/I-h-0-0-g-mona-lisa-with-moustache-1919-by-marcel-
duchamp/

Sekil 2.9 Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q. (1919).

Siirrealizm (Gergekiistiiciilik): “Yirminci ylizyilin baglarinda ortaya ¢ikan,
avangard bir sanat ve edebiyat akimidir. Ispanyol sanat¢i Salvador Dali
sayesinde epeyce taninan gergekiistiicliliik, bilingaltinin yaratici potansiyelinin,
birbirleriyle son derece ilgisiz imgelerin bitistirme yoluyla bir araya getirilmesi
sonucu ortaya ¢ikarilmasi yontemini benimsemisti. Gergekiistiiciiliiglin sevilen
ve ¢ok kullanilan tanimlarindan biri de “gerceklik tarafindan sinirlanmayan
gergek’tir ve Dali, islerinde kullandig1 eriyen saatlerle bu tanimi iyice
vurgulamistir. Saat, ¢ok iyi bildigimiz bir imge olmasina ragmen, s6z konusu
resimlerde alisilmadik bir sekilde temsil edilmektedir (Ambrose, Harris, 2014:
88).”
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Kaynak:https://tasarimtarihi.wordpress.com/2014/01/04/salvador-dali-eserleri-ve-anlamlari/
Sekil 2.10 Salvador Dali Eriyen Saatler (1931).

“Salvador Dali, René Magritte, Max Ernst gibi siirrealist sanatgilar,
ozellikle fotograf ve illiistrasyon gibi grafik tasarim alanlarina etki etmislerdir.
Kavramsallagtirarak, nesneleri alisilagelmis seklinden farkli  kullanip
zitliklardan yararlanarak ve ii¢ boyutluluk etkisi ile gorsel dili zenginlestirerek
grafik tasarim alanina ¢ok olumlu kazanimlar sunduklar1 soylenebilir (Arikan,

2009: 21).”

Konstriiktivizm: 1914’te Rusya’da ortaya ¢ikmig bir sanat akimidir. Resim,
heykel ve mimari alanlarinda egemen olmus, Sosyalist Gergekgilik tutum
olarak benimsenince ortadan kalkmis, yandaslarinin bir bolimi batiya
gocmiistiir. Genelde cagdas malzemeleri kullanan ve geometrik kompozisyon
anlayisint benimseyen bir tutumdur. Konstriiktivizm, gecmisle tiim baglarini
koparmis, endiistriyel malzeme ve teknikleri ylicelten bir bigimlendirme c¢abasi
icinde olmustur. Tatlin’in 6nderliginde ilk olarak mimarlikta ortaya ¢ikmissa

da bu alanda tasarimdan oteye gidememis, higbir uygulanmis ornege sahip
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olmamistir. Fakat Pravda gazetesinin yonetim merkezi olarak tasarlanan yapi
basta olmak iizere, cogu konstriiktvist tasarimlar Modern Mimarlik’in
gelisiminde etki yapmislardir. Resim ve heykel alaninda konstriiktivizm ¢ok
daha verimlidir. Unlii konstriiktivistler arasinda Antoine Pevsner, Naum Gabo,

Kazimir Malevig, Laszlo Moholy-Nagy adlar1 sayilabilir.

Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/36662184440453848/
Sekil 2.11 Alexander Rodchenko, Afig Tasarimi (1925).

De Stijl: “Theovan Doesburg, Piet Mondrian ve diger sanatcilar tarafindan
Hollanda’da 1917°de kurulmustur. De Stijl grubu sanatcilari, Ipsiroglu’na
(1991) gore, temel olarak sanatin yasamin icinde yer almasi gerektigini

savunuyorlardi.

Miizelerdeki seyirlik geleneksel sanatin aksine, bu yeni sanatin yasama
girmesi gerektigi diisiiniilmekteydi. Grafik tasarimi, mimari ve iirlin tasarimi
ile bu diisiince gerceklesmistir. Sanatin, uygulamali sanatlar tarafindan

Oziimsenmesi, yalin bir ifade tarzi olmasi temel fikri yapiy1 olustururken;
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bicimlendirmede, daima dik acilar ve temel renkler kullanilmistir (Arikan,

2009: 21).”

Kaynak:http://nesibesahin92.blogspot.com.tr/2014/03/kubizim-de-stijl-akiminin-ozellikleri.html
Sekil 2.12 Piet Mondrian, Composition in Blue, Red and Yellow (1921).

Bauhaus:“1919’da Weimar Artsand Crafts okulunun, Walter Gropius’un
yeni akademik egitim anlayist dogrultusunda, Devlet Bauhaus Okulu ismi
almasi ile kurulmustur. Bahsedilen yeni akademik egitim anlayisi, sanatlar
arasindaki birlesik disipline 6nem vermekte idi. Bir bagka ifade ile zanaat,
sanat ve endiistri disiplinlerinin birlestirilmesi amaglanmaktaydi (Bektas, 1992:

69).”

“Ancak; Moholy-Nagy’nin Bauhaus’a dahil olmasi ile durum degismistir.
Mevcut egitime ilaveten Bauhaus’da grafik tasarim alaninda fotograf ve
tipografi egitimini baslatmistir. Daha sonraki 1925-1930 arasi donemlerde
reklam ve baski, reklam fotografciligi gibi alanlarda ¢aligmalar yiiriitiilmiis ve
bu durum grafik tasarimin reklamla iliskili olarak giderek dnem kazanmasina

ve ilgi ¢cekmesine sebep olmustur (Arikan, 2009: 22).”

Bauhaus okulunda, giizel sanatlar ve uygulamali sanatlar arasinda bir

ayrim gozetilmedigi i¢in bi¢im, renk ve mekdn konusunda tasarima ilerici
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diisiinceler getirilmistir. Sanat egitiminde yeni bir ydntem uygulanmistir.

Tipografide ise kuvvetli zitliklar yaratilip estetik tasarimlar tiretilmistir.

Kaynak: http://www.wikiart.org/en/wassily-kandinsky/transverse-line-1923
Sekil 2.13 Wassily Kandinsky, Transverse Line (1923).

Yeni Tipografi: “1920°li yillarla birlikte yeni tipografi ve fotograf kullanimi
iyice yaygmlik ve etkinlik kazanmaya baslamistir. Tipografide kokten
degisiklikler yasanmis ve giinlimiizde de ¢ok kullanilan futur gibi serifsiz font
karakterleri gelistirilmistir. Moholy-Nagy, EI Lissitzky, Tschichold, Paul
Renner ve Pied Zwart gibi sanatcilar Ozellikle tipografideki kokli
degisikliklere onciiliik etmislerdir (Arikan, 2009: 22).”

Yeni tipografi fotograf sanatiyla birlikte kullanilmistir. Fotograf ve font
birlikte kullanilarak grafik tasarimina ve reklama nesnel bir yaklasim

getirilmistir.
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Op verzoek wordt een afschrift
kosteloos bezorgd in de
eerstvolgende postbestelling.

Kaynak: http://tipografos.net/designers/zwart.html
Sekil 2.14 Pied Zwart, PTT (1932).

Art Deco: Avrupa’da iletisim ve grafik tasarimi gelisirken
bi¢cimlendirme, kisaltma, fotograf ve yeni tipografi sonucu Art Deco olarak
anilan, diinya savaglar1 arasindaki mimariyi, mobilyayi, elbiseleri ve grafik
sanatlar1 evrensel olarak etkileyen genis bir alan ortaya ¢ikmustir. ““ Yenilikei
Bauhaus’un algilanan agirbashiliginin aksine caz c¢agmin bu ¢ogu zaman
ciddiyetsiz ve sasirtict manifestolari, Art Deco adi verilen ve “biitiin stillerin en
sonuncusu” olarak adlandirilan uluslararasi bir stile donligmiistiir (Arikan,
2009: 23).” Art Deco, geleneksel tasarimi sonlandiran ve yenilikgilik tizerine
kurulan bir olusum olarak ortaya ¢ikmustir. Art Deco ambalaj, kitap ve dergi
tasariminda ve reklamcilikta diinya piyasasini doyurmustur. Bu donemde A.M.
Cassandre, Paul Colin, Austin Cooper ve Joseph Binder gibi pek ¢ok sanatgi

onemli uygulamalar yapmustir.
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Kaynak:http://www.artfixdaily.com/artwire/release/3877-%E2%80%9Ctitans-of-the-sea-posters-from-
the-golden-age-of-ocean-liners%E2%80%9D-a

Sekil 2.15 A.M. Cassandre, L’ Atlantique, (1931).
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2.3.2. Tirkiye’de Grafik Tasarimi ve Geleneksel Tiirk Sanatinda Desen

Tasarim1 Anlayisi

“Grafik tasarimi kavramini, baski sanati ve teknolojilerinden ayri
diisiinmek ve degerlendirmek olanaksizdir. Bu nedenle Tiirkiye’de ilk kurulan
basimevini, grafik sanatinin ilk filizlendigi ortam olarak gosterebiliriz.
Kayitlarda Tirkiye’de ilk Tiirk basimevinin 1927 yilinda kuruldugu (bazi
kayitlar Tirk topraklarinda basimevinin kurulusunu daha eskilere dayandiriyor
olmasina karsin) yer almaktadir. Bu yildan sonra aralikli olarak devam eden
yillarda basim sanayi, baski teknikleri, matbaa ve kitap basimi ile ilgili olarak

birgok gelisme olmustur.

Tirkiye’de grafik tasarimi konusunda uzmanlasma Cumhuriyet’in
ilanindan sonra baslamistir. 1920’lerde; Miinif Fehim, thap Hulusi ve Kenan
Temizkan kitap kapagi, afis ve basin ilan1 alaninda yaptiklar1 nitelikli
caligmalarla Tiirk grafik tasarimima Onciiliik etmislerdir. Tiirkiye’de grafik
tasarimi egitimine ilk kez, 1933 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’nde Mithat
Ozer onciiliigiinde agilan afis atdlyesinde baslanmistir (Ketenci, Bilgili, 2006:
279).

~ MARTI - GIBiDIR
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Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/62065301085348561/
Sekil 2.16 Thap Hulusi Reklam Afisi Beykoz Kunduralar1 (1930).

Sekil 2.17 Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nun Amblemi.
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“1919 yilinda Almanya’da kurulan Bauhaus okullarinda uygulanan ve sanat
ile endiistri arasinda isbirligini savunan egitim anlayisi olduk¢a basari
kazanmis, diinyada yeni kurulmakta olan birgok tasarim okuluna oOrnek
olusturmustur. Sanat egitimi; resim, heykel ve mimarlik gibi geleneksel sanat
dallarinda yogunlasan Giizel Sanatlar Akademisi’ne bir alternatif olarak 1957
yilinda Istanbul’da acilan Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nun
amaci, endiistriyel sanatlar ve tasarim alaninda 6grenim gormiis uzmanlar
yetistirmek olmustur. Okulun kurulus asamasinda bir¢ok Alman 6gretim iiyesi
gorev almis ve Tirkiye’nin ihtiyaglart dogrultusunda; grafik, i¢ mimari, tekstil,
seramik, dekoratif resim olmak iizere bes ayr1 alanda egitim ve Ogretime

baslanmist1 (Becer 2013: 114). ”

Atilan bu tohumlarin arkasindan yeseren ve devamliligi gelen bir¢ok
okulumuz acilmis; gilizel sanatlar ve grafik tasarimi adina tasarimcilar
yetistirilmistir. Grafik tasarimci, adsiz bir kahraman olarak nitelendirilebilir.
Bir¢ok basarili tasarimin kimin eseri oldugu ¢ogunlukla bilinmez. Tasarimet,
bir ressam gibi yapitinin altina imza atma sansina sahip degildir. Buna ragmen,
1960’11 yillardan baslayarak iilkemizde grafik tasarimi alaninda isim yapmay1

basaran bir¢ok tasarimcimiz bulunmaktadir.
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Kaynak:http://WWW.gateofturkey.com/section/tr/442/7/kuItur-ve-sant-guzel-sanatlar-plastik-sanatlar
Sekil 2.18 Mengii Ertel, Istanbul Festivali Afisi (1972).

“Tirk grafik tasariminin kendi kisiligini bulmasi belki biraz zaman
alacaktir. Toplumsal kiiltliriin gorsel anlatim ve iletisim bigimlerine uyum
saglayamamasi, basili iletisim teknolojisinin iilkemize olduk¢a ge¢ girmis
olmasi ve grafik tasarimi egitiminin diger gorsel sanat dallarina gore heniiz
emekleme doneminde olmasi gibi nedenler; Tiirk tasarimcilarin uluslararasi

diizeyde s6z sahibi olmasini geciktirmektedir.

Piyasadan yetiserek belirli bir zanaatgr deneyimi kazanan, ama tasarim
egitimi ve kiiltiirinden yoksun bir¢ok grafik¢i uzun yillar Tiirk grafik
tasarimina yon vermistir. Bunun sonucunda, belirli bir temele, kavrama ya da
bakis agisina dayanmayan, gorsel efekt ve siislemelerle dolu, iletisim islevinin
g0z ard1 edildigi grafik triinleri ortaya ¢ikmis ve ¢ikmaktadir (Parlak, 2012:
84).”
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Bu baglamda grafik tasarimi, Ogrenilmis ve Ogrenilecek bilgileri
bilinyesinde barindirsa da kendi kiiltiir ve sanat anlayisindan da beslenmeli ve
bunu tasarimina yansitmahidir. Tiirk grafik tasarimi da kendi ig
dinamiklerinden yararlanabilmektedir. Bu dinamiklerin basinda geleneksel

Tiirk el sanatlar1 gelmektedir.

“Tiirklerin Islam kiiltiir gevresi igine girmesiyle birlikte, mimarlik alaninda
oldugu gibi, diger alanlarda da 0Ozgiin denemelere tanmik olunmaktadir.
Mimarliga bagl veya bagimsiz tiim bezeme sanatlarinda izlenen bu durum,
tarihsel gelisim ¢izgisi i¢inde belirli bir evrimi yansitarak, siyasal, toplumsal,
ekonomik ve kiiltiirel degismelere bagli yeni biresimleri (sentezleri) birlikte
getirmistir. Mimarlik alaninda —¢ok genel ¢izgileriyle de olsa- gelisim iginde
onemli noktalarin belirtilmesi yontemine uygun olarak, bezeme sanati
incelendigi zaman, mimarlik ortamina kosut degisme ve yenilikler dikkati

cekmektedir (S6zen & Giiner, 1998: 16).”

Selguklu ve Osmanli Doneminde, geleneksel sanatlarin olusumunda ve
gelisiminde sarayin etkisi ¢ok fazlaydi. Saray bu sanatlari ve sanatlarin

isleyisini ve denetimini elinde tutmaktayda.

“Biiyiik ~ Selcuklu  Imparatorlugu’nda  oldugu  gibi, Osmanl
Imparatorlugu’nda da yonlendiren devletti ve iiretim saraya bagl sanatgilardan
olusan Ehl-i Hiref orgiitine dayaniyordu. Osmanli sanat isluplarinin
belirlenmesinde etkili olan Ehl-i Hiref orgiitiinin Topkapt Sarayi’nda
olusturulmasi, XV yiizyil sonlarinda, II. Bayezid Déneminde tamamlanmastir.
Ehl-i Hiref’in en Onemli ustalari; nakkaslar, kuyumcular, katipler, ciltgiler,
ciniciler, kumas dokuyuculari, her tiirlii maden isi yapan kazgancilar, ahsap

isleriyle ugrasan kiindekarlar ve marangozlardi (S6zen & Giiner, 1998: 17).”

Geleneksel sanatimizdan giiniimiize birgok eser kalmis ve halen etkisini ve
sanatsal bicimini muhafaza etmistir. Bu sanatsal eserlerin bir¢ogu camiiler,
kiilliyeler, kemerler, kopriiler, ahsap isleri, siis esyalari, takilar, ¢comlekler,
bakir islemeler ve c¢inilerdir. Cini, Osmanli kiiltiirii ve sanatiyla adeta bir

anilmis ve temsili haline gelmistir.
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Sanat kavrami, giiniimiiz teknolojik gelismeleri cergevesinde ve degisen
kiiltiirel ortam iginde yeniden tanimlanmistir. Bu degisim siirecinde geleneksel
sanat triinleri, iglevselliklerini yitirerek giinliik yasamdan uzaklastiklar1 gibi,
gecmiste tasidiklart sanatsal degerler bugiliniin sanat anlayist iginde

sorgulanmaktadir.

“Gliniimlizde uluslararas1 smirlarimizin hizla eriyerek kiiltiirlerarasi
etkilesimin artis1, sanatta yerellik ve evrensellik tartigmalarini glindeme
getirmisti. Buglin evrensel sanattan s6z edebiliriz; ancak evrensel sanat ortami
icinde 6zgiin sanatsal bir dil yaratimina ihtiya¢ vardir. Bu da toplumlarin kendi
kilttirel birikimlerinin sentezi ile olusturulabilir. Bu dogrultuda Anadolu’da
cagdas seramik sanatina kaynak olusturabilecek teknik ve gorsel birikim
mevcuttur. Bunun bir bolimiinii ¢ini sanatt olusturur. Giiniimiiz seramik
teknolojisindeki gelismelerle birlikte ¢ini sanatinin ¢agdas sanat anlayisi iginde
degerlendirilebilmesi i¢in Oncelikle gorsel yapisinin  saglikli  bigimde

kavranmasi gerekir (T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1997: 330).”

Boylesi bir sanat ortami igerisinde, ¢ini sanatina 6zgii gorsel birikimin
degerlendirilmesinde gorsel yapiy1 ¢oziimleyen kurumsal calismalara
gereksinim vardir. Bu giine degin ¢ini sanatinin tarihsel gelisimi ve desenleme
kurallarina dair ¢aligsmalar ortaya konmasina karsin, motif ve kompozisyona
iliskin kurallarin ortaya ¢ikis siireci ve bunlari hazirlayan diisiinsel yap1

tizerinde durulmamustir.

“Gegmisi Asya’ya dayanan, Anadolu’da gelisim gosteren geleneksel ¢ini
sanat1, teknik ve estetik agidan Selguklu ve Osmanli Donemlerinde farkli iki
tslup gelistirmistir. 16. ylizy1l ile 17. ylizyilin ilk yarisinda en yetkin {irlinlerini
sunan ¢ini sanati, daha sonra bu Ozelligini yitirdi. Gorsel olarak soyut bir
yapilanmaya sahip c¢ini ornekleri, bugiinkii “soyut” kavramindan farkli bir
mantik tasirlar. Gerek renk semasiyla gerekse bicimsel yapisiyla dogada birebir
benzerini bulamadigimiz hatai, rumi, peng gibi motiflere sahip siisleme stilinin
tagidigr soyutlama mantigt nerede aranmalidir (T.C. Kiiltir Bakanhig

Yayinlari, 1997: 331).”
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Cini motifinin en énemli ismi iznik ¢inisi olmustur. Ornekleri ve uygulanis
tarzlariyla Iznik ¢inisi bu konuya &nderlik eder. iznik, Osmanli Dénemi Tiirk

¢ini ve seramigi ile 6zdeslesmis bir isimdir.

“Bilim adamlarmin ¢ini ve seramik deyimlerini farkli amaclarla
kullanmalarina karsilik, ustalar ve halk arasinda sirlt iiretimin genel ad1 “¢ini”
olmustur. Ancak, duvar kaplamasindaki pismis toprak sirli malzemeye “cini”
kullanim esyas1 olan kase, tabak, fincan, kavanoz gibi agik veya kapali
formlardaki pismis toprak ve sirli malzemeye “ seramik™ demek aligkanligini

stirdiiriiyoruz (Altun, 1991: 8).”

Bu baglamda geleneksel Tiirk el sanatinda ¢ini ve desen uygulamalar
onemli yer edinmis ve desen tasarimi uygulamalar1 olarak hatai, rumi, peng

gibi motif uygulamalari yol gésterici olmustur.

Kaynak: http://www.eskicidukkani.com/ansiklopedi/iznik-eserleri.html

Sekil 2.19 16. yiizyil ikinci yarisi. Beyaz hamurlu, disa doniik, dilimli agiz kenarli, daralan
cukur gdovdeli ve halka kaidelidir.
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“Avrupa’yr kasip kavuran Arts&Crafts hareketi, ilk olarak 19. yiizyilin
sonlarinda Ingiltere’de ortaya ¢ikmis ve tiim Avrupa’y: etkisi altina almugtir;
Sanayi Devrimi’nin seri iiretilmis niteliksiz tasarim {riinlerine ve yozlasmis
estetik anlayisina karsi bir baskaldir1 olarak, geleneksel el sanatlarina ve estetik
degerlerine geri doniis ya da yonelis seklinde tanimlanan bir harekete
dontigmiistiir. Kisa zamanda yayginlasip gelisen bu hareket, yeni kurulmus
Tirkiye Cumhuriyeti’nin endiistri ve sanat alanindaki yapilanma siireci i¢inde
de kendini gdstermistir. Ozellikle seramik alaninda, Egitim-Sanayi ve sanat
ticlemesinde pek c¢ok anlayisin degismesine, gelismesine neden olmustur

(Aslan, 2014:8).”
2.3.3. Porselen, Seramik ve Cam Sektoriinde Desen Tasarimina Genel Bakis

Giintimiiz porselen, seramik ve cam sektorii, teknolojik gelismelerin de
etkisiyle gelisen diinya pazarinda daha farkli ve modern bir yapiya
biirlinmiistiir. Bu yapi, iirlin kalitelerinin artmas1 yoniinden ve bu iirlinlere
uygulanan desen yoniinden gelisim gostermistir. Daha Onceleri seramik ve ¢ini
tizerine uygulanan motiflerin yerine yine ayni desenlerin modernize edilmis
haliyle ve daha genis kitlelerin kullanabilecegi desenler haline getirilerek

porselen, seramik ya da cam {irlinler iizerine uygulandigini goriiriiz.

“Giinliik kullanima yonelik hacimli ¢ini formlarin 6zellikle 16. ve 17.
yiizyilin ilk yarisinda verilen 6rnekleri, form-desen iliskisinin basarili kurgusu
denge ve ritmi iginde tasir. Kiiresel formlarin ¢ogunlukta oldugu iiretimde, dar
alandan genis alana gegiste deseni zorlamayan ve gozii rahatsiz etmeyen bir
kompozisyon anlayis1 getirilmistir. Gegislerde kullanilan bantlar ile olusturulan
bagimsiz siisleme alanlari, ayn1 form {izerinde geometrik, bitkisel vb. gibi
motiflerin birlikte uygulanmalarina olanak saglar (T.C. Kiiltiir Bakanligi

Yayinlari, 1997: 333).”

Sonu¢ olarak perspektif ve derinlik gibi kaygilar tagimayan, dogu
toplumlarina 6zgii bi¢cimsel bir kanunluk i¢inde ortaya konan geleneksel ¢ini
sanat1 soyut bir yapilanma gosterir. Kendine 6zgli soyut anlayisi icerisinde

diizen, denge ve ritim arayisina girisir. Gilinlik yasamin bir parcasi olan
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islevsel formlarla biitiinlesen bu siisleme anlayisi, giiniimiizde daha farkli bakis

acilariyla yorumlanarak 6zgiin eser olusturur.

Porselen, seramik ve cam sektoriinde desen anlayisi; moda takibi ve trend
renk tercihleri nedeniyle degiskenlik gostermektedir. Tiiketimin g¢ogaldigi
giinimiiz sartlarinda porselen, seramik ve cam sektorii de devamlilik ve
gelisim gostermektedir. Bu gelisim tirtinlerin {izerine uygulanan deseni daha

¢ok etkilemektedir.

Endiistriyel porselen, seramik ve cam iirlinler kirilgan olmalarinin yan1 sira
ucuz, saglikli ve kolay temin edilebilir olmalar1 nedeniyle daha cok talep

edilmektedirler. Bu nedenle biiyiik miktarlarda tiretimleri s6z konusudur.

Giinlik kullanimda yakindan tanidigimiz porselen, seramik ve cam
iriinlerine formel ac¢idan fazla miidahale edilemedigi i¢in porselen, seramik ve
cam endistrisinde, iriin farkliliklar1 daha ¢ok renk ve desenle verilmeye
calistlmugtir. Istenilen desenin mamule uygulanabilmesi ¢ikartma tekniginin
gelismesini saglamistir. Cikartma teknigi uygulanabilirligi ve sartlar itibariyle

porselen, seramik ve cam sektorlerince tercih edilmistir.
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3. BOLUM

PORSELEN, SERAMIK VE CAMIN OLUSUMU

Porselen, seramik ve cam, olusumu itibariyle teknik olarak birgok
uygulamadan ve islemden ge¢mektedir. Bu islemler olusturulan mamuliin
yapisiyla dogru orantilidir. Porselen ve seramikte firinlama, biskiivi ve sir
pisim dereceleri camda ise camin olusumu sirasindaki derece ve uygulama

detaylar1 gibi.
Porselen Nedir?

Porselen ilk bulunusundan giliniimiize kadar kullanimdaki stirekliligini
koruyan tistiin nitelikli bir malzemedir. Giinliik kullanimdaki sofra {irlinlerinin
tiretiminden bir¢ok teknik {riiniin iiretimine kadar ¢ok genis bir kullanim

alanina sahiptir.

“Porselen tiimii killi topraktan yapilmis veya daha agik bir deyimle kil
ihtiva eden hammaddelerden firetilmis triinlerin olusturdugu biiyiik seramik
grubun bir elemanidir. Birlesik bir biitiin gibi gériinmesine ragmen i¢ yapisinda
bilesik bir govde olusturmamasi nedeniyle “porselen” deyiminin kesin bilimsel
bir tanimin1 yapmak zordur. En iyisi porseleni iki kisimdan, “biskiivi (govde)”
ve “sir”dan, olusan bir kitle olarak tanimlayabiliriz (istanbul Porselen San. A.S.

/ Porselen, b.t.).”

Porselenin seramige gore daha sert olmasi, kullanimi ve tercih edilme
nedenlerini farklilagtirmistir. Porselen daha c¢ok giinliik kullanimda ve
zliccaciye Uriinlerinde tercih sebebi olmustur. Yemek takimlari, kahvalti

takimlari, siis esyalar1 vs.
Seramik Nedir?

Seramik sozciigiiniin, anorganik maddelerin sekillendirilip ates ile
sertlestirilmesi  sonucunda olusan malzemelere verilen bir ad oldugu

bilinmektedir. Seramiklerin 6n yiizii genellikle sir dedigimiz koruyucu bir
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tabaka ile kaplanir. Seramik; dogadan, dogal yollarla elde edilen maddelerden

yapildigi i¢in sagliklidir ve ekolojik (¢cevreye zarar vermeyen) bir tirlindiir.

“Seramik tiirti iiriinlere ismini veren tanimlama Yunancadan gelmektedir.
Yunancada boynuz sozciigiiniin karsiligi olan kelime “keramos” oldugundan,
keramoslar yerlerini seramik kaplara biraktiktan sonra da, seramik kaplar bu
adla an1lmaya baslandi. 11k seramik iiriinler ¢émlek olarak adlandirdigimiz kap-
kacak tiiriinde idi. Mezopotamya ve Iran’da ozellikle Misir’da, Nil nehri
balgigindan yapilma tuglalar, Babil’de iizerine yazi yazilan kil tabletler,

seramik {irtinlerin ilging 6rneklerini olusturmaktadir (Arcasoy, 1983: 2).

Seramik; olusumu ve daha diistik sicaklikta firinlandigi i¢in porselenden
daha yumusak ve gecirgen bir yapiya sahiptir. Bu da kullanis agisindan daha
kisa siireli olmasini ve giinliik kullanimda daha az tercih edilmesini saglamistir.

Genel olarak daha ¢ok hediyelik esya, siis esyast yapiminda kullanilmaktadir.
Cam Nedir?

“Cam, kumun soda ve kirecle karistirilip ogiitiilerek 1000 dereceden daha
yiiksek sicaklikta eritilmesiyle elde edilir. Bu karisim ile “soda cami” iiretilir.
Soda camu, sige, pencere cami, bardak, vb. yapiminda kullanilir. Renkli camlar,

karisima metal tuzlar1 katilarak tretilir (Akbulut, b.t.).”

Cam, yapisi itibariyle sert ve kati malzemedir. “Bir¢cok kimyasal madde
(boraks, soda gibi) sivi camda, camin sertlesmesi gibi ¢esitli 6zelliklerin cama
katilmasi i¢in kullanilir. Belli bir karakterdeki camin olusumu camin sogutulma
hizina baglidir ve atomlararasi ya da atom gruplarn arasindaki karigik bag
yapilarina (Kovalent ve iyonik baglar) ihtiyagc duyar. Camin kimyasal
dayanikliligi, diger bilinen malzemelerden cok daha fazla ve genis bir

yelpazededir (T.C. MEB , 2008: 3).”

Cam kullanim amaci ve secenegi itibariyle ¢cok daha fazla kullanima

sahiptir. Ozellikle giindelik kullanimda énemli yere sahiptir.
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Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/441563938435735751/

Sekil 3.1 Anadolu’ya Suriye’den M.O. 1300°de Gelen Camlar. Soldaki kobalt, sagdaki bakir
tuzu ile renklendirilmis (Uluburun Batigi-Bodrum Miizesi).

3.1.  Porselenin Tarihcesi

Cagimizda tistlin nitelikleri, 6nemi ve yayginlig1 tartisilmaz bir malzeme
olan porselen; ilk olarak Uzak Dogu’da Cinliler tarafindan pekismis bir ¢ini

camurunun gelistirilmesi ile bulunmustur.

Avrupa’da -ticaret yolu ile ulasarak biiylik bir hayranlik uyandiran- Cin
porselenini tiretmek ic¢in cesitli arastirmalar baslatilmisti. Karsilagilan biiytik
zorluklardan bir1 hammaddelerin farkli olmasi, digeri ise porselen yapim

tekniginin bilinememesiydi.

“llk gercek ya da sert porselen (hard-paste), Cinliler tarafindan T’ang
Doneminde (M.S.618-906) bulundu ve gelistirildi. Bununla birlikte
“proto- porselen” olarak tanimlanan sert, yar1 porselenimsi mamul bundan bir
kag yil énce Han Siilalesi Dénemi (I.S.25-220) sonlari boyunca iiretilmis ve
daha sonralar1 yavas yavas incelerek gercek porselene doniigmiistiir. “Cin
Porseleni, Avrupa’daki durumun tersine pekismis bir ¢ini ¢amurunun
gelistirilmesiyle olusmustur. Beyaz pisen hammaddeleri isleme gelistikce ve
daha yiiksek sicakliklarda pisirim olanaklarinin saglanmasiyla daha beyaz ve
yar1 saydam mamuller tiretilmistir (Kaya, 1990: 4, 5).”
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Avrupa’ya ilk gelen Cin kaynakli porselenler biiylik bir hayranlik
uyandirmis ve Cin porselenlerini taklit etmek igin ¢alismalar baglamigtir.
Karsilasilan en biiylik zorluklar hammaddelerin farkli olmasi ve Cin porselen

yapim tekniginin bilinememesiydi.

“Tiirkiye’de de c¢ok eskiden beri daha ¢ok ev ve el sanatlari niteliginde
olmak {iizere topraktan geregler ve ciniler imal edilmistir. Kiitahya ¢inileri
gerek yapida ve gerek siis esyasinda uzun zamanlar kullanilmistir. Bu
sanayinin fabrikasyona geg¢mesi ilk kez 1894 yilinda, o zaman Yildiz
Sarayi’nin bahgesi olan “Y1ldiz Parki1” iginde, Fransa’dan getirtilen uzmanlara
kurdurulan ve 1896 yilinda mamullerini piyasaya siiren Yildiz Cini Fabrikas1

ile olmustur (Istanbul Porselen San. A.S. Anonim, b.t.).”

Sekil 3.2 T’ang Hanedanligi Tek Renkli Siislemeli Kase (618-906).
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Kaynak:http://www.delinetciler.org/el-sanatlari/55702-turk-susleme-sanatlari-cinicilik.html
Sekil 3.3 Osmanli iznik Porseleni, Kenar1 Dalga Ortasi Lotus Tabak

Kaynak:http://www.antikalar.com/topkapi-sarayinin-eser-i-istanbul-damgali-porselenleri/

Sekil 3.4 Eser-i istanbul Porselen — Demlik (18.yiizy1l).
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3.2.  Seramigin Tarihgesi

“Seramigin ates ile olan iliskisi ¢ok 6nemli oldugundan, ancak atesin
bulunup kullanilmasindan sonraki tarihlerde seramik yapilabilmistir. Ilk
seramigin, yapilan incelemeler sonucu, M.O. onuncu ve dokuzuncu binlerde
tiretildigi saptanir. En eski ve dnemli seramik buluntulara Tiirkistan’in Agkava
bolgesinde (M.O. 8000), Filistin’in Jericho bdlgesinde (M.O. 7000),
Anadolu’nun ¢esitli hoyiiklerinde (6rnegin Hacilar, M.O. 6000) ve
Mezopotamya olarak adlandirilan Dicle — Firat nehirlerin arasinda kalan

bolgede rastlanmistir (Arcasoy, 1983: 1).

Seramigin ilk hammaddesi, balgik adi ile taninan, ¢ok ince taneli
koyuca kivamli ¢camur birikintileri, ilk seramik kaplar da balgik ile sivanmis
sepetlerdir. Bu balgik sivali sepetlerin ates ile bulusup sertlik kazanmalar

sonucu seramik kaplar yani ¢dmlekler olustu.

“1750°de ¢omlekeiler hala kiiciik aile firmalar1 halinde ¢aligmakta ve yakin
pazarlar i¢in iiretmekteydiler. Sanayi devrimi 50 yil i¢inde ¢omlek iiretiminin
biitiin kurallarin1 degistirdi. Iyi 6rgiitlenmis fabrikalar kuruldu. Bunlarin yaptig
seramikler Ingiltere’nin her tarafinda satiliyor, A.B.D. ’ye de ihrag ediliyordu.
Ozel iiretim yontemleri, dikkatle hazirlanmis hammaddeler, pazarlama ve

dagitim yollar1 gelistirildi.

Wedgwood bilinen biitiin teknik olanaklar1 kullanarak ¢ok ince kenarli,
krem renkli bir liriin yapmayi basardi. Yapitlarinin bi¢im ve siislemesinde daha
fazla incelik ve yalinliga ulagmak i¢in caba gosterdi. Wedgwood, seramikg¢iligi
basit kasaba atdlyelerinden ¢ikip, ¢ok uzmanlagmis ama temelinde hala sanat
bulunan ve iiriinleri gozle goriiliir tistlinliikte bir sanayi haline donlismesine

yardimci oldu (Cooper, 1978: 30).”

“Islam sanatmin giizel 6rnekleri olan sirli seramikler, iran ve Tiirkistan’dan
Selcuklular ile Anadolu’ya girmistir. Osmanlilarda devam eden ¢ini sanati, 16.
yiizyllda iznik’teki ¢ok sayida kurulmus olan atdlyeleri ile Bursa ve
Istanbul’un en {inlii Osmanli yapilarini siisledi. Seramikgilik, bugiin bir tek

atdlye bile kalmamis olan Iznik’ten Kiitahya’ya atlamis ve bugiine dek zor
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kosullarda siiregelmistir. Tiirkiye’de Cumhuriyet Devrinde, gercek bir seramik
endistrisinin kurulusu 1960 yil1 ve birkag y1l dncelerine rastlar. Eczacibasi’nin
girisimi ile ilk kez saglik gerecleri endiistrisi ve Bodur’un girisimi ile de duvar

ve yer karolar1 endiistrilerinin baslangi¢lar1 yapildi (Arcasoy, 1983: 3).

Kaynak: http://www.astroset.com/bireysel_gelisim/kadim/k47.htm
Sekil 3.5 Leoparh Tanriga, Catalhdyiik, Neolitik Cag (1.0. 4000-3000).
Sekil 3.6 Ana Tanriga, Burudur, Kalkolitik Cag (1.0. 5000-3000).
Sekil 3.7 Ana Tanriga, Kdskhdyiik, Neolitik Cag (1..0. 8000-5000).
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3.3.  Camn Tarihgesi

“Yaygin olarak camin tesadiif eseri kesfedildigine inanilmaktadir. Camin
kesfine dair en sik bahsi gecen ac¢iklama Yunan tarih¢i Piny’nin agiklamasidir.
Piny’ye gore birtakim tiiccarlar teknelerinden kiyiya ciktiktan sonra bir nehir
kiyisinda kamp kurmusglar, nehir yataginda ates yakmuslar. Sonraki giin ise

onceki gilinilin atesinin kiilleri arasinda seffaf, parlak cam parcalar1 bulmuslar.

Cam sanat1 daha ¢cok Misir ve Mezopotamya’da gelismistir. Bu bolgede
odunla yanan cam ocaklarinin var oldugu diisiiniilmektedir. Atesin bulunmasi
ve kontrol altima alinip yiiksek sicakliklarin elde edilmesiyle atesten
faydalanilarak olusan sanatlar ortaya ¢ikmis ve gittikge hizlanan bir gelisim
gostermeye baslamistir (T.C. MEB, 2008: 5).”

Furnace Project

Kaynak:http://www.antikcamlar.net/photo_gallery/photo_gallery.htm ve
http://www.romanglassmakers.co.uk/furnacel.htm

Sekil 3.8 1.S.1. yiizyila ait iki pismis toprak kandil iizerinde yer alan cam firim &niinde
calismakta olan cam ustasini gdsteren tasvirler.

Cam yapay olarak iiretilmeden 6nce dogada dogal halde bulunmaktaydi.
Obsidiyen adi verilen malzeme gercekte dogal camdir. Obsidiyen, camin tipik
Ozelliklerini  tasidig1  icin  g¢esitli  donemlerde degisik  yOntemlerle

bigimlendirilmistir.
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Cam ylizyillardir insan yasaminda yerini almistir. Pek cok uygarligin
besigi olan Anadolu’da her donemde cam sanatiyla ugrasilmis ve bu sanat

gilinlimiize kadar gelmistir.

Tiirkler Anadolu’da cam sanatinin gelismesine katkida bulunmuslardir.
Selguklular Déneminde giizel 6rnekler vermislerdir. Selguklu Sultan1 Alaattin
Keykubat’in (1219-1237) Konya ili Beysehir Golii bati1 kiyillarinda yaptirdigi
Kubadabat Sarayinin kalintilarinda bulunan renkli pencere camlar1 ve kitabeli

bir cam tabak bu devir camciliginin giizel 6rneklerindendir.

Osmanli Déneminde 16. yiizyil Tirk Cam Sanat1 parlak bir donemdir. Bu
yiizyllda Avrupa’da da cam sanati gelismistir. Ozellikle Venedik civarinda
Murano’da yapilan camlar ¢ok begenilmis, Tiirk sanatgilari bu Orneklerden
esinlenerek bir¢ok iriin vermistir. Avrupa’da Osmanli piyasasi i¢in Tiirk
begenisine uygun olarak yapilan eserler “Tiirk Cam1” diye adlandirilir. 17. ve
18. yiizy1l sonuna kadar Osmanlilarda zellikle Istanbul’da camci esnafinca bir
takim loncalarin kuruldugu cam imalathaneleri bulunmaktayd: (T.C. Kiiltiir ve

Turizm Bakanligi , 2013).”
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4. BOLUM

PORSELEN, SERAMIK VE CAM SEKTORUNDE DESEN
TASARIMINA GENEL BAKIS

Porselen, seramik ve cam tiriinleri; sofra, siis ve ev esyalari, porselen ve
seramikte beyaz; camda seffaf, tek renkli, desenli, desensiz olarak kullanildigi
gibi porselen ve seramikte giniden yapilmis sekilde de kullanilabilmektedir.
Sofralik esyalarin ¢ogu yiyecek ve igecek sunmak tizere kullanilirken; bir kismi
da pisirme kabi1 olarak kullanilmaktadir. Siis esyalarinin bir kismi fonksiyonel
ev arag ve gerecleri olarak (baharatlik, pegetelik, yumurtalik vb.) kullanilirken
agirlikli kismi ise dekorasyon amacl (biblo, vazo, pano) kullanilmaktadir. Bu
kadar ¢ok kullanim sahasi olan sofra ve siis esyalari, hayatimizda ¢ok biiyiik
yer kaplamaktadir. Is sahas1 ve sektorel olarak da énemli bir yere sahiptir. Bu
tirtinleri iireten ve kullanan insanlar estetik agcidan goze hos goriinmesine biiytik
onem vermislerdir. Biiylik bir kismina da g¢esitli tekniklerle desenler ve
dekorlar uygulamis ve bu sekilde daha gilizel goriinmeleri saglanmistir. Dekal
(sulu ¢ikartma) teknigi de bu desenleri {riinlerin {izerine uygulama
tekniklerinden yalnizca birisidir. Sofra ve siis esyalari {izerine uygulanabilen bu
teknikle uygulamay1 yapan kisinin, hayal giicli ve tasarimdaki bilgi birikimiyle

degisik ve talep goren iirlinler ortaya ¢cikmasi miimkiindiir.

Grafik tasarimda porselen, seramik ve cam lriinlerine desen tasarimi,
cok yonlil, egsiz ve biiyiilii bir diinyaya agilan sonsuz bir yol; desen tasarimcisi
ise bu yolda emek veren, iireten, akliyla degisimler lizerine katkis1 olan, akittig1

alin terini eserlerine nakseden emek is¢isidir.

“Tirkiye’de seramik sanatinda goriilen ilk degisiklikler ve yenilikler 1862
yilinda Beykoz’da kurulan ve Eser-i Istanbul damgali porselenlerle baslar.
Burada iiretilen porselenlerin gerek formlar1 gerekse desenleri, tamamen
Avrupa etkisi ve Bati1 zevkine gore uygulanmistir. Daha sonra 1892 yilinda
kurulan Yildiz Porselen Fabrikasi, Tiirk sanatinin batililasma dénemi igindeki
girisimlerinin tamamlayicit bir parcast olmustur. Porselen dekorlarinda o

donemde hem {inlii Tiirk sanat¢ilarinin hem de iinlii yabanci ressamlarin bir
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araya gelip calisabildikleri sanat ve uygulama ortami dogmustur. Yapilan

caligsmalar da bati tarzin1 yansitmistir (Sevim, 1994).”

Tiirkiye’de porselen ve seramik desenleri, bati kaynakli hazir desen
calismalarinin ufak tefek degisikliklerle veya aynen uygulanmasi ya da

geleneksel desenlere Gykiilenerek yapilmasi seklinde gelismistir.

Endiistrinin gelismesi sonucu arz ve talebin artmasi porselen, seramik
ve cam desenlerinde degisik yontemleri de beraberinde getirmistir. Baslangigta
el ile yapilan porselen, seramik, cam desenleri, teknolojinin ve toplumlarin
gelismesine paralel olarak, pazarlama kaygisi ve talebi karsilayabilmek igin
hizli iiretim devreye sokulmustur. Sanatsal ve tek ¢alismalarda el dekorlar
tercih edilmektedir. Giiniimiiz porselen, seramik ve cam dekorlarinda ise, hizli

tiretimde serigrafi dekorlar1 tercih edilmektedir.

“Tiirk porseleninde yapilan dekor ve desenler Bati kaynakli kotii kopyalar
ile geleneksel desenlerin aynen uygulanmasi seklinde yapilmaktadir. Bu tavir,

porselen dekorlarinda, yeni bir anlatim dilinin gelistirilmesi igin biiyiik bir

engeldir (Sevim, 1994).”
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4.1. Grafik Tasarim Programlari ve Desen Olusumu

“Bilgisayar sanati, grafik tasarimla ayni sey olmasa da “ bilgisayar
sanatcilar’” grafik tasarimcilar gibi, bilgisayar1 bir ara¢ olarak, sanati
teknolojiyle biitiinlestiren ¢alismalar yaratmak icin sanatsal ifade ile bir arada
kullanmaktadir. Bongsung’a gore bilgisayar grafikleri artik sanat ve tasarim
alaninin degerli bir bileseni haline gelmistir, sanat ¢aligmalar1 yaratmak ve bu
calismalarin c¢ekiciliklerini artirmak i¢in bir ara¢ olarak kullanilabilir. Sanat
iiretme siirecinde bilgisayar ¢cok yoOnlii bir aragtir ve sinirsiz sayilabilecek

gorsel imkanlar sunmaktadir (Arikan, 2009: 52).

Hizla gelisen teknoloji cagiyla birlikte grafik tasarimlarinda da biiyiik
gelismeler olmustur. Giinliik yasantida her sey nasil teknolojinin etkisinde
kaldiysa grafik tasarim iiriinleri de bu hizla etki altinda kalmistir. Giiniimiizde
artik bilgisayarsiz bir grafik tasarim ortami olmadig gibi, bilgisayarlar desen
olusturmada da onemli yere sahiptir. Yapilan tasarimlar neredeyse tamamen
bilgisayar teknolojisinin yardimi ile ortaya c¢ikmaya baslamistir. Ancak
bilgisayarlarin, yaraticiligin yerini alamayacagi, sadece desen tasariminda
yaraticiligin1 koyan tasarimciya, sonuglara kolay ve daha cabuk ulasmada
yardimct unsur olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu baglamda desen tasarimi ve

bilgisayar tasarim programlari birbirleriyle dogrudan baglantili ilerlemektedir.

“Bilgisayarla gelen teknolojinin teknik agidan pek ¢ok kolaylik getirmesine
karsin, uygulama boyutunda yogun bir gorsel yanlishgr ve kirliligi de
beraberinde getirdigi diisiiniilmektedir. Bu nedenle bilgisayarlarn ise
yarayabilmeleri i¢in, arkalarinda duyarli, bilgili, sezgili ve yetkin tasarimcilarin
oturmast gerekmektedir. Ciinkii farkinda olunmasa da tasarim Kirlilikleri,
kisileri zamanla etkileyip, ¢ogu yanlishk ve ¢irkinlikleri giincellestirip

siradanlastirabilmektedir (Ugar, 2004:121).”

“Masatistii yayincilik birgok yazilimin kullanilabildigi bir yayin iiretim

isletim sistemi olup, bu sistemi olusturan makineleri, sistemin c¢aligma
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prensiplerini olusturan yazilimlar yonetmektedir (Ketenci ve Bilgili, 2006:
92).”

Grafik tasarim alaninda ¢esitli firmalarin ¢ikarmis oldugu bir¢cok yazilim
bulunmaktadir. Bunlarin igerisinde en yaygin olarak, Adobe iirlinleri ve Corel

tirtinleri vardir.
“Grafik tasarim amacl yazilimlar iki baglik altinda toplanmaktadir:

- Vektorel (¢izim amagli) yazilimlar. Bu iki yazlimin disinda kelime islemci
yazilimlar da bulunaktadir. Microsoft Word, QuarkXpress gibi programlar bu
gruba girmektedir. Ancak son zamanlarda ¢ikan vektorel (¢izim amagli)
programlarin i¢inde aymi zamanda kelime islem amacl programlar da
yerlestirilmektedir. Dolayisiyla bu program iki isi bir arada yapabilmektedir
(Tepecik, 2002: 54).”

Bitmap (fotograf isleme amagli) yazilimlar:

Bitmap programlar1 temel olarak goriintii islemektedir. Yani bir fotograf
tizerinde her tirlii degisiklik eklenip c¢ikartilabilmektedir.  Bitmap
programlarinin en kiigiik Ol¢li birimi pikseldir ve resim elemanlari anlami
icermektedir. Bitmap amacli yazilimlar, Color Studio ve Adobe Photoshop gibi
programlardir. Ancak bu programlar arasinda en ¢ok Adobe Photoshop

programut tercih edilmektedir.

“Adobe Photoshop programi: Desen {izerinde parlaklik-Kontrast-renk ayart,
boyama, rotus ve renk tonlamalari sistemlerini igeren bir goriintii islem
programi olarak kullanilmaktadir. Ayrica tarayicilardan alinan goriintiilerin
renk ayrimi iglemleri i¢in de kullanilmaktadir. Photoshop programinda iiretilen
goriintiiler; nokta esasli (bitmap), gri tonlu (grayscale), iki renkli (duotone),
endeksli renkler (indexedcolor), kirmizi — yesil — mavi (RGB color), cyan —
magenta — yellow — black (CMYK color), laboratuar renkleri (Labcolor) ve ¢ok
kanalli (Multichannel) olmak tizere sekiz ayr1 modda tanimlamaktadir (Becer,

2013: 125).”
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Resim iizerinde istenilen her tiirlii degisikligi yapma yetenegine sahip bir
program olan Adobe Photoshop’un sahip oldugu en biiylik yetenek olarak,

desen tasarimcilariin tiim hayallerini gerg¢eklestirebilmesi goriilmektedir.

Vektorel amagli yazilimlar arasinda Adobe Illustrator, CorelDraw gibi
programlar tasarimcilar tarafindan daha c¢ok tercih edilmektedir. Bitmap
programlarinda bulunan pikseller, vektorel programlarda bulunmamaktadir. Bu
yazilimlarda sadece iki nokta arasindaki mesafe matematiksel olarak
hesaplanip, bir dogru elde edilmektedir. Bu dogru iizerinde egriler, diigtimler
olusturulup, sekiller meydana gelmektedir. Piksel tabanli programlarda, resim
bliyiidilkce netlik kaybolmakta ve kiiciik kare noktalara doniismektedir.
Vektorel programlarda cizilen bir sekil istenildigi kadar biiyiitiilebilmekte ve
ozelliginden higbir sey kaybetmemektedir. Her tiirli yazi yazma, sayfa,
amblem, kitap kapagi ve afis tasarimlarinin ¢izim isleri bu programlarda

yapilmaktadir (Tepecik, 2002: 55).”

Desen tasariminda da piksel ya da vektorel programlar, tasarimin durumuna
gore tercih sebebi olacaktir. Desen tasariminda denge, nokta, form algisi, ton,

leke gibi unsurlar grafik tasarim programlariyla beraber kullanilir.

“Desenin degisik tiirleri vardir; Gozlem deseni, bellek deseni, hayali-
imgesel desen, dekorasyonda-dekoratif desen vb. Desen {iizerinde yapilan
aragtirmalarda ¢izgi yoluyla icgilidiiniin ifade edildigi gerg¢ek sanatsal bigimi

bulma ¢abasi oldugu ortaya ¢ikmistir (Goksen, 2009: 67).”

Porselen, seramik ve cam iirlinlerine olusturulacak desenin tasarim asamasi
ve bu tasarimin grafik programlariyla baskiya hazir hale getirilmesi iglemi
baski asamasindaki Onceligi olusturur. Grafik tasarim programlari desenin
olusturulmasi, renk ayrimi, desenin sablonuna gore hazirlanis1 ve montaj

seklinde devam eder.

Deseni olusturmada 6ncelikli ve esas olan, grafik tasarim programlariyla
tasarimcinin bilgi, birikim ve isteklerini gorsel olusturmada kullanabilmesidir.
Grafik tasarim programlart desenin tasarim ve uygulama asamasinda

kolaylastirict bircok segenegi sunar. Bu kolaylastirici unsurlar programi
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kullanan yani operatdriin tecrilbbesi ve bilgisiyle ilgilidir. Operatdriin
programlara daha fazla hakim olmasi tasarim ve uygulama agisindan daha

sancisiz ve sikintisiz bir yol izleneceginin gostergesidir.
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4.2.  Tasarlanan Desenin Uriin Sablonuna Uygulanisi

Porselen, seramik ve cam iiriinlerinde, uygulanacak desen {iriiniin sekline
gore hazirlanmalidir. Bu isleme iirliniin sablonunu c¢ikartmak ya da iiriiniin
uygulama alanini belirlemek de denmektedir. Seramik ya da cam {irtin belirli
islemlerden gegerek desen uygulama islemine ge¢gmeden son halini almis
durumdadir. Fakat her iirtin birbirinden farkli formda ve ebatta oldugundan bu
tirlinlere uygulanacak sulu ¢ikartma da (dekal de) iirliniin formuna ve ebadina
uygun sckilde hazirlanmalidir. Bu islem daha sonra uygulanacak olan
¢ikartmanin daha sorunsuz ve dogru sekilde olmasini saglayacaktir. Bu islem
icin uygulanan en gegerli yol kagit bantla uygulama yoludur. Bu uygulamada
kagit bant mamuliin iizerine diizenli ve egimine uygun bir sekilde yapistirilip

daha sonra bantin yine diizgiin bir sekilde ¢ikartilmasi seklinde gerceklestirilir.

Bu sekilde mamuliin egimi ve tam sekli artik kagit bantla elde edilmis
oldu. Mamuliin formuna gore sekillenen kagit bandimizi diiz bir kagit iizerine
yapigtirarak tarama yapilabilecek duruma getirilir. Daha sonra kagit iizerine
yapistirdigimiz sablonumuz taranir. Tarama islemi sablonumuzu bilgisayar
ortamina aktarmak i¢in 6nemli bir yoldur. Taranan ve bilgisayara aktarilan
sablon grafik ¢izim programinda dis hatlarindan kontorlenerek rehber ¢izgi
olusturmak tizere cizilir. Bu ¢izim, mamuliin igerisine uygulanacak desenin
dogru sekilde uygulanmasi i¢in Onemlidir. Cizilen ve ortaya cikan sablon
deseni uygulamak i¢in hazir durumdadir. Desen, sablon cizgileri referans
alarak hazirlanir. Yapilan bu c¢aligmayla desen mamuliin formuna gore

hazirlanmis olup, daha sonraki uygulama i¢in hazir hale getirilmistir.
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4.3.  Renk Ayrimi, Montaj ve Desenin Baskiya Hazirlanisi

“Renk ayrimi fotograf, saydam (diapozitif) veya ¢izim ve illiistrasyonlarin,
dijital bir goz yardimiyla taranarak bilgisayar ortamina gegirilmesi ve ayri renk
katmanlarina ayrilmasi asamasidir. Bu asamada, bilgisayar destekli goriintii
islem siirecinde diizeltme ve rotuslar yapilir ve gorsel malzeme filme

alinabilecek sekle getirilir.

Bilgisayar {izerindeki caligmalar esnasinda farkli ihtiyaclar i¢in farkl
yazilimlar kullanilir. Ornegin fotograflarin iizerinde yapilan calismalarda pixel
esasli calisan bir yazilim (Adobe Photoshop vb.) kullanilirken bir amblem
¢izimi i¢in vektorel esasl galisan bir yazilima (Adobe Illustrator, Macromedia
Freehand vb) ihtiyag duyulur (Ugar, 2004: 172).”

Taranan ve grafik programlarinda gerekli diizeltmeleri yapilacak hale
getirilen ¢izim yada illiistrasyon renk ayrimina hazir hale gelmistir. Renk
ayrimi teknigi her baski tarzinda degisim gosterir. Serigrafi baskisi ipek
kaliplardan ve her rengin ayr1 ayri kaliplandirilip basildigi bir baski tarzi
oldugundan, calismanin da bu hassasiyet ve baski sartlarina uygun olmasi
gerekmektedir. Serigrafi baskisinda renk ayrimi her rengin ayri ayri ¢alisilip,
ayr1 ayri film ¢ikiginin alinmasi ve ayni sekilde de kaliplara pozlanmasi esasina

dayanmaktadir.
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Sekil 4.1 Tiirk Motifi Desenli Tabak Uygulamasi.

Tirk motifli tabak deseninin film ¢ikis tnitesine gonderilmeden onceki

renk ayrimi yapilmis halinin gorseli bu sekildedir.

Sekil 4.2 Tiirk Motifli Tabak Tasarimi, Lacivert 1. Renk.
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Sekil 4.3 Tiirk Motifli Tabak Tasarimi, Yesil 2. renk.

Sekil 4.4 Tiirk Motifli Tabak Tasarimi, Sar1 3. renk.
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Sekil 4.5 Tiirk Motifli Tabak Tasarimi, Kirmizi 4. renk.

Hazirlanan desenin her renginin ayr1 sekilde hazirlanmasi artik desenin renk
ayriminin yapildigi anlamina gelmektedir. Renk ayrimi isleminden sonraki

asama ¢alismasi biten desenin montajinin yapilmasidir.

“Bir kalip lizerine aktarilmasi istenen goriintii filmlerinin, belirli bir
kompozisyona gore asetat tabakasi lizerine aktarilmasina montaj denir (Gergek,

1993: 37).”

Film c¢ikis1 veya asetat ilizeri baski islemi, yapilan g¢alismanin kaliba

aktarilmasini saglama amaglidir.

Montaj islemi ise ¢alismanin film ¢ikis {initesine gonderilip film alinmasi
icindir. Firesiz montaj yapilabilmesi i¢in, ¢aligmanin ebadi ve adedi gibi
durumlar onemlidir. Vektorel ¢izim programlarinin herhangi biriyle, desenin
ebadi ve adedine gore sayfa acilip desen sayfaya yerlestirilir. Bu asamada
sayfanin diizeni i¢erisinde baskida list iiste gelecek olan renklerin basilabilmesi

icin rehber ¢izgiler konur ve film alinmaya hazir hale getirilir.
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Sekil 4.6 Hazirlanan Tiirk Motifi Deseninin Montaj1 (Adobelllustrator CS5).

Bu haliyle ¢aligma renk ayrimi ve montaj1 yapilmis film ¢ikist almaya hazir

hale getirilmistir.
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4.4.  Film Cikis

“Cikis birimleri konusunda kisaca ag¢iklanan lazer pozlandiricilar image
Seter Hassas, detayli ton ge¢isli resim ve islerin ¢ikisinda kullanilirlar. Lazer
151810 filmi pozlandirmast ve bu filmin banyo edilmesi sonucu g¢alismalarin
baski i¢in film ¢ikisi elde edilmis olur. Cikti materyali olarak film
kullandiklarindan ¢ok yiiksek ¢oziiniirliikte c¢ikis alabilirler. Gliniimiizde
iiretilen cihazlar daha c¢ok rulo film iizerine pozlandirma yapmaktadir. Rulo
uzunlugu 30 m, 60 m, 100 m; enleri 34 cm, 55 cm ve 74 cm’dir. Lazer
pozlandiricilardan 1800, 2400, 3200 dpi gibi yiiksek c¢oziiniirliikte ¢ikt
alinabilir. Lazer pozlandiricilarda filme pozlandirma yapildiktan sonra filmin
banyo edilmesi gereklidir. Banyo edilmesi, film bir kasete alindiktan sonra
karanlik odada gerceklestirilir veya on-line banyo (lazer pozlandiricinin ¢ikis

noktasina baglanmis banyo) vasitastyla film banyo edilir (Parlak, 2011: 30).”

Film c¢ikis tnitesi, film ¢ikis makinesine bagl bilgisayar ve montajin
yapildig1 bilgisayarin da birbirine baglanmasi ve koordine kullanilmasiyla

miumkindiir.

Film makinesine bagli olan bilgisayar, film {nitesinin kullanimi ve
montajin film makinesine gonderilip ¢iktt alinmasini saglamak amaglidir.
Burada montajdaki caligmanin durumuna goére tram degerleri, acilart ve

montajla ilgili bir¢ok 6zelliklere erisilip diizenlenebilmektedir.

Film pozlayic1 lizerinde bulunan panelden, makine ile ilgili ayarlar
yapilabilmektedir. Bu ayarlar; kullanilacak medya tiiriine gore yapilacak
secimleri icermektedir. Bunun disinda pozlama, film yiikleme gibi islemler
sirasinda ¢ikabilecek problemleri de ekrandan gormek ve gerekli komutlar:

vererek gidermek miimkiindiir.

Film c¢ikis tinitesindeki pozlayici, giris kasetinde bulunan filmi makinenin
yiizeyine alarak lazer 151k kaynagi ile hassas bir sekilde pozlar. Film pozlama
tinitesinde pozlanan film, tasiyict konveyor vasitasiyla film banyo makinesine
taginir. Banyo makinesinde fikser, developer ve su hazneleri bulunmaktadir.

Pozlama makinesinden pozlanarak banyo makinesine gelen film, banyo
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makinesinde silindir vasitasiyla developer, fikser ve su haznelerinden gecer.
Film once banyo yani developer isleminden geger, ardindan fikserle film
iizerindeki goriintii sabitlenir ve su ile banyo atiklar: film {izerinden temizlenir.
Son olarak kurutma iinitesine gelen film burada kurutma fanlarinin olusturdugu

sicak hava boliimiinden silindirler yardimiyla gecerek film ¢iktis1 haline gelir.

Film Banyo
Film Pozlayici Film Banyo Unitesi
(Imagesetter) Konveyor Unitesi Kontrol Paneli

e e :’f’. e

Kaynak:http://matbaateknik.blogspot.com.tr/2008/03/ctfcomputer-to-film-bilgisayardan-
filme.html

Sekil 4.7 Film Makinesi.
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Kaynak:http://matbaateknik.blogspot.com.tr/2008/03/ctfcomputer-to-film-bilgisayardan-filme.html
Sekil 4.8 Developer, Fikser, Su Kiivetleri Semasi.

Kaynak:http://matbaateknik.blogspot.com.tr/2008/03/ctfcomputer-to-film-bilgisayardan-
filme.html

Sekil 4.9 Developer, Fikser, Su Kiivetleri.
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Film ¢ikis makineleri pozlandirma yapan sistemlerdir. Gliniimiizde bir film
pozlandiricidan beklenen is; kalite, randiman ve uygun ebat olmalidir. Film
¢ikis pozlandiricilarinin capstan, i¢ tambur ve dis tambur sistemleri ile ¢alisan

¢esitleri vardir.

“Capstan Pozlandiricilar: Film rulodan alinip Capstan merdanesini sararak
optik sistemin Oniinden gegirilmektedir. Burada dikkat edilmesi gereken
fonksiyon, makinenin hassas transportudur. Malzeme transportu tamburlu

pozlandiricilarin aksine capstan transport sisteminde stirekli ¢aligsmaktadir.

Capstan  pozlandiricida  lazer  hareket etmez.  Bir  sayfanin
pozlandirilabilmesi i¢in lazer 1s1n1n1n, bir ayna veya prizma vasitasiyla sabit bir
mercekle yansitilmasi gerekir. Yani bir capstan pozlandiricida ayna ve prizma
hareket etmektedir. Bu teknik bazi smirlamalara ugramaktadir. Sirekli
start/stop olay1 epeyce enerji sarfiyatina yol agmaktadir. Ayrica sikca donme
moment farkliliklarina ve titresimlere sebep olmaktadir. Neticede kros (Cross),
cizgi, Scan, pozisyonlama problemleri ortaya cikmaktadir

(T.C. MEB, 2009: 4).”

Tamburlu Pozlandiricilar: Tamburlu scannerde malzeme bir egri yilizeyin
etrafina yerlestirilmektedir. Tamburun kendisi iki pozisyonda yerlesik yani
optik merkez {initenin icinde veya disinda olabilir. I¢ tamburali ve dis

tamburali olmak tizere iki ¢esidi vardir.

“I¢ tamburada (Interneldrum) optik sistem tamburun i¢inde bulunmaktadir.
Yansitilan lazer 15181 pozlandirilacak malzemeye (film) sabit bir mesafededir.
Lazer 15181 bir aynaya veya prizmaya yonlendirilmektedir. Bu ayna veya
prizma tamburun orta ekseni etrafinda donmektedir ve satir satir

pozlandirmaktadir.
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Axial movement of the mirror

Inner drum
(trough)

Rotating
deflection mirror Film
A\

Modulated
laser beam ™~

Kaynak: http://fotovivod.blogspot.com.tr/p/blog-page_9235.html
Sekil 4.10 i¢ Biikey Pozlandirma Prensibi.

Dig tamburda (Externaldrum) optik sistem tamburun disinda
bulunmaktadir. Tambur satir satir pozlandirma yapan optik sistemin oniinde
hareket etmekte ve optik sistemin kendisi eksenel yonde hareket etmektedir.
Optik sistemin kendisi donmemektedir. Malzemenin tambura iyi sarilmasi i¢in

bir vakum sistemi kullanilir (T.C.MEB, 2009:5).”
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Rotating drum

Modulated light source

Kaynak: http://fotovivod.blogspot.com.tr/p/blog-page_9235.html
Sekil 4.11 Dig Biikey Pozlandirma Prensibi.
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Film supply reel
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Kaynak:http://matbaateknik.blogspot.com.tr/2008/03/ctfcomputer-to-film-bilgisayardan-
filme.html

Sekil 4.12 Pozlandirma Makinesi Semasi.

Tiim pozlandiricilar ayni temel fonksiyona sahiptirler. Tram verilerini (Post
Script-RIP’ ten transfer edilen nokta veya pixel matrisi) alip foto malzemeye
satir satir aktarmaktadir. Her bireysel nokta bir lazer 15181 ile 1518a duyarl fil
tizerine yazilmaktadir. Her satirinin sonunda ya pozlandirilan malzeme ya da
optik sistem ileri hareket ettirilerek bir sonraki satir pozlandirilmaktadir. Bu

islem sayfa tamamen pozlandirilana kadar tekrarlanmaktadir.
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5. BOLUM
TEMEL BASKI TEKNIKLERI

“Grafik tasarimci, yaratici diislincelerini bir kagit parcasi ya da bilgisayar
tizerinde gosterir. Baski ustasi da bu diisiinceleri kitlesel kullanima sunulmak
lizere degisik islemlerle ¢ogaltir. iste bu cogaltilma siireci, grafik tasarima bir
iletisim sanat1 6zelligi kazandirmaktadir. Bir tasarimin ¢ogaltilarak basili bir
iriin haline gelmesiyle; tasarim isi (sayfa diizeni, fotograf, illlistrasyon, yazi
karakteri ve kagit se¢imi) genis bir kitlenin gézleri oniine serilir. Tasarimct,
ortaya c¢ikacak {irliniin kalitesini ve maliyetini denetleyebilmek i¢in, bask1

teknolojisi konusunda bilgi sahibi olmalidir (Becer, 2013: 127).”

Tek renkli ya da renkli baski siirecinde gorsel unsurlar iki ana kategori

icinde ele alinir.
Cizgisel (Tire) unsurlar:

Biinyelerinde hicbir ara ton bulundurmayan gorsel malzemelerdir.

Boylelikle hicbir ton gecisi ve renk degeri de icermezler. Tek ton ve tek

renktir.
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Kaynak:http://tr.depositphotos.com/8628042/stock-illustration-zebra-vector-illustration.html

Sekil 5.1 Tire Renk Tonlamas1 Ornegi.
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Ara tonlu unsurlar:

Bu tiir gorsel unsurlarin i¢inde en agiktan en koyuya kadar uzanan biitiin

ara tonlar bulunmaktadir. Siyah-beyaz fotograflar, yagliboya tablolar,

karakalem ¢izimler ve desenler ara tonlu unsurlardir.

tasr

Kaynak: http://www.awesome-art.biz/Awesome/vangogh2_paypal.asp
Sekil 5.2 Renkli Bask1 Ornegi V.Van Gogh — The Olive Trees (1889).

Sekil 5.3 Tram Gegis Cetveli.
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Tramlar:

Tek renkli baskida ara tonlar elde etmek icin tramlardan yararlanilir.
Tramlar, basili malzemelere yakindan bakildiginda ayirt edilebilen kiiglik
noktaciklardr. Biitiin tramlar, 1 inch (ingiltere ve Amerika’da kullanilan bir
Olcli birimi) araliginda bulunan nokta sayisi ile Olgiiliir ve siniflandirilirlar.
Tramlar nokta sikligina bagli olarak farkli yogunluklarda tiretilmektedir. Baski
teknolojisinde en ¢ok kullanilan tramlar kalindan inceye dogru; 55, 65, 85, 100,
120, 133, 150, 175 ve 200 nokta/inch yogunlugunda olanlaridir. Tram
yogunlugu arttik¢a, yani noktalar kii¢iiliip siklastik¢a; yarim-ton imgelerdeki
keskinlik ve ton zenginligi de artar. Ulkemizde ise metrik sistem
kullanildigindan tramlar santimetre basina diisen nokta sayist ile olgiiliir. Tram

yogunluklari ise; 22, 26, 34, 40, 48, 54 ve 60 nokta/santimetre olarak siralanir.

Baskida kullanilacak tram yogunlugunu belirlemede su etkenler goz

Oniine alinir:

1. Kagit yiizeyi (kagit cinsi, kalinligi vs.)
2. Baski kalib1

3. Baski presinin ve miirekkebin (boyasinin) teknik 6zellikleri
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Kaynak: http://www.oknation.net/blog/seewesea/2007/07/01/entry-1
Sekil 5.4 Tramli Resim Gorseli.

[lk bask1 zamanindan giiniimiiz teknolojilerine ulasan baski sistemlerinin en

cok kullanilanlarini 2 grup altinda toplayabiliriz.
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5.1. Siireli Baski Teknikleri

Stireli Baski Teknikleri, yliksek trajli yaymlarin kagit iizerine basimi i¢in

kullanimlari itibariyle tice ayrilir.

5.1.1. Tipo Baski (Yiiksek/tliimsek baski1) teknigi

Baski tekniklerinin en eski olani, hatta matbaanin kurulusunu simgeleyen
ve temsil eden baski teknigi olarak her zaman akillardadir. Baski teknikleri
icinde en kolay anlasilir olanidir ve ¢ocuklugumuzda baskiy1 tanimlarken veya
iyi baski kalitesinde olmadigr zaman degerlendirdigimiz ve adlandirdigimiz
patates baskilar, lastik-plastik-metal dokiim miihiirler tipo baskinin en g¢ok
bilinen 6rnekleridir. Tipo bask: yiiksek baski kaliplariyla yapilir. Bu kaliplar;
metal harfler, tahta, ¢inko, pring, kursun, musamba, naylon gibi maddelerin

tizerine elle veya fotomekanik usullerle oyulmak suretiyle hazirlanir.

Mirekkep Stlindiri

Metal harflerin dizilmesiyle
gerceklestirilen
tipo baski teknigi.

Kaynak: https://www.kocprint.com/tipobaski.aspx
Sekil 5.5 Tipo Baski Teknigi.
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Tipo baski;

- Degisik boyutlarda ve renklerde kagida, kalitesi oldukca yiiksek
baskilar yapabilmektedir.

- Baski sayisina bagli olmaksizin uzun siireli standart baski
yapabilmektedir.

- Her tiir kagida bask1 yapabilmektedir.

5.1.2. Ofset Baski (yliksek/tiimsek baski) teknigi

Siireli ve periyodik, yiiksek trajli yayinlarin kagit tizerine basimi igin
kullanilan baski teknikleri olarak sayilan {li¢ temel baski tekniginden en son
kesfedileni ve en yenisi ofset baski teknigidir. Daha sonra ortaya c¢ikmis
olmasina ragmen kalip maliyetlerinin diisiik ve baski hizinin yiiksek olmasi

nedeniyle, tim diinyada tipo baskinin yerini almig ve yayginlagmistir.

Tipo baskida tram degeri baski kalitesi acisindan ¢cok dnemlidir. Bu baskida

dort ana renk (CMYK) kullanilir:

- C, cyan (mavi)

- M, magenta (kirmiz1)
- Y, yellow (sar1)

- K, black (siyah)

Ofset baski makineleri tek renkli, iki renkli, dort renkli, bes renkli ve 6n ve

arkaya ayni anda yapan baski1 makineleri olarak cesitlenir.

Ofset baski, baski teknigi ve kullanilan kagidin 6zelligi nedeniyle ikiye

ayrilir.

- Tabaka ofset (diiz ofset) bask1 teknigi
- Web ofset (rotatif) baski teknigi
Ofset baski teknigi, iiretim hizi ve zamanin ekonomik kullanilmasi

acisindan son yillarda en ¢ok tercih edilen baski teknigidir.
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Ofset baski;

- Baski oncesi kalip hazirligi ve diger baski tekniklerine gére daha hizli
ve ucuzdur.

- Her tiir kdgida oldukga kaliteli baski yapilabilmektedir.

Mirekkep Siindirler:

Blanket
N
Baski Kalibi Su Careltisi

Marekkep Silindirter s ey

Kaynak: https://www.kocprint.com/tipobaski.aspx
Sekil 5.6 Web Ofset Baski Teknigi.
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Mirekkep

emlendinci TABAKA OFSET
§ IL'JIni'(ed .
BASKI TEKNIGI

Kadit

A 4

| Basing Silindiri |/

Kaynak: https://www.kocprint.com/tipobaski.aspx
Sekil 5.7 Diiz Ofset Baski1 Teknigi.

5.1.3. Tifdruk baski (cukur bask1) teknigi

Ilk kez 15. yiizyllda Almanya'da uygulanmaya baslanmis olan Tifdruk
baski teknigi, graviir baski diye de adlandirilan, kabartmali kliselerin
kullanildigr (ytliksek/tliimsek baski kliselerinin) baski tekniklerinin aksine,
matbaa miirekkebinin plaka sathi {izerinde oyulmus ¢ukur bolgelere dolmast,
bir siyirag (rakle) ile siyirilarak bu miirekkebin oyulmus kisimlardan kagida

aktarilmasina dayanan bir ¢ukur baski sistemidir.

Tifdruk baskida ¢ukur boliime aktarilan miirekkebin baski asamasinda
kagida aktarilmasi esas1 gercektir. Tifdruk baskida kullanilan miirekkep diger

baski sistemlerinde kullanilan miirekkeplere nazaran daha akigkandir.
Tifdruk baskida;

- Gerek siyah — beyaz gerekse renkli baskilarda yiiksek hiz ve oldukga
yiiksek bir kalite elde edilebilir.
- Tim baski siiresince elde edilecek baski kalitesi teknigidir.
- En 1iyi siyah ve en genis renk cesidi tifdruk baski teknigiyle elde
edilebilir.
- Tifdruk baskida her tiir kagida kaliteli baski yapilabilir.
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Siyinci Kazima Bigagi

Baski Kazani

Miirekkep Tanki

Tifdruk baski teknigi.

Kaynak: https://www.kocprint.com/tipobaski.aspx
Sekil 5.8 Tifdruk Baski Teknigi

79



5.2. Siireli Olmayan Baski Teknikleri;

Siireli olmayan, ancak giinliik az sayidaki kitap, dergi, brosiir, her tiir
tanittim araci olarak kullanilan basili materyallerine iliskin (afis, inseet, el
brostirli vb) ihtiyaglarin basimi igin kullanilan baski teknikleridir. Bu bask1
tekniklerinden 6zellikle serigrafi baski teknigiyle, ahsap, cam, metal, deri, v.D.

gibi bir ¢ok malzeme {izerine baski yapilabilir.
5.2.1. Flekso Baski Teknigi

Esnek bir kalip (genellikle foto-polimer) kullanilarak geceklestirilen rélyef
baski. Tipo baski teknigine yakin bir yontemle baski yapabilen flekso baski
teknigi bir yiiksek baski teknigidir. Tipo baskinin ¢alisma prensiplerine yakin
olmasma karsin kullandig1 kaliplarinin kauguk veya polimer esasli olmasi ile

bu baski tekniginden ayrilir.

Her renk i¢in ayr1 kalip hazirlanmasi, spot renklerle renkli baskilar
yapilabilmesi ozelliklerinin yaninda, trigromik renklerin kullanilmadigi
calismalarda tercih edilen baski teknigi olarak yaygin sekilde kullanilmaya

baslanmistir.

Ozellikle ambalaj sanayinde, etiket, paket kagidi, oluklu mukavva, aligveris
torbalari, plastik sise iistii etiketlemelerde yaygin sekilde kullanilmakta olan

flekso baski1 teknigi iyi sonuglar vermektedir.
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Marekkep Silindiri

€

Bask Kalib

Kaynak: https://www.kocprint.com/tipobaski.aspx
Sekil 5.9 Flekso Baski Teknigi.

5.2.2. Dijital Baski Teknigi

Gelisen teknolojiden nasibini en ¢ok alan baski teknigi dijital baski
teknigidir. Bu sistem daha cok grafik tasarim c¢aligmalarinin ¢iktilarinin
alinmasinda tercih edilmeye baslanmistir. Bu sistemin normal bir ¢iktidan tek
farki ¢ok daha hizli olmasidir. Bu sistemin tercih edilmesindeki en Onemli

faktor cok hizli olmasidir.

Kalip maliyeti olmamasi1 nedeniyle farkli tasarimlar tiretilebilmekte ve bu
hizli iretim ve ¢esitlilik misteriye daha ilging gelebilmektedir. Normal bir
baskida belli kopyalar arasinda gerekli bazi degisiklikleri yapmak i¢in ayr1 bir
calisma, ayr1 bir film, montaj ve kalip gerekecek ve baski siiresi gereginden
fazla uzayacaktir. Ayrica bu siiregle beraber maliyet de artacaktir. Bu agidan da
ozellikle siirekli degisime ugrayan baski kopyalari igin dijital baski tercih edilir

olmustur.

Dijital baskinin en énemli avantaji, zamani iyi kullanabilmek ve az tirajh

ve siirekli degisiklik gerektiren iglerde olabildigince kolaylik saglamaktadir.
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5.2.3. Serigrafi Bask1 Teknigi

Serigrafi baski teknigi, basimi yapilmasi tasarlanan ¢alismanin tahta yada
celik bir gergeve iizerine, ipek, naylon, polyester, kumas ya da ince dokulu tel
yiizeylere gerilip bu ¢erceve i¢ine konulan serigrafi miirekkeplerini rakle adi
verilen kaucuk sivama bigagi ile yayip hazirlanan kalibin g6zeneklerinden

kagida aktarilmasi yontemidir.

Serigrafi baski teknigi diger baski tekniklerine nazaran oldukga yavastir.
Yavas olmasina ragmen kullanim alani oldukg¢a genistir. Bu baski tekniginde

kullanilan en 6nemli malzeme ipektir.
Serigrafi baskida izlenilen uygulama yontemi

- Ipek gerilmis cerceve olusturmak

- Olusturulan ipek gerimli cerceveye pozlandirma yapilabilmesi igin
emiilsiyon uygulamak

- Emiilsiyon uygulanmis kaliba pozitif film pozlandirmak

- Pozlandirilan kalib1 yikayip, kurutup baskiya hazir hale getirerek bask1

makinesine baglamak.
Ipekler:

Ipekler, cerceveye gerilen ve iizerinde goriintilyii tasiyan dokumalardir.
Serigrafi baski sisteminde baski kalitesini etkileyen onemli faktdrlerden bir
tanesi de ise uygun ipek se¢imidir. Giiniimiizde serigrafide kullanilan ipekler

li¢ grupta incelenir..

1- Dogal Dokuma: Tabii ipegin en iyi kalitesinden yapilmis ve serigrafi
baskinin baglangicindan beri kullanilan bezleridir.

2- Sentetik Dokuma: Biitiin sentetik dokumalar ¢ok dayanikli, miirekkep
gecirgenligi yiiksek, kimyasal maddelere dayanikli, iizerine baski motifinin
kopya edilmesinden sonra emiilsiyon agilmasina uygundur. Giiniimiizde en ¢ok
kullanilan gaze ¢esitleridir.

e Polyamid Gazeler (Naylon): Naylon ve perlon polyamid elyaftir.

Cok saglam olmasi1 nedeniyle siirekli ve agir sartlar iginde kullanilir.
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e Birinci sinif elyaftan yapilip, mekanik ve klasik serigrafi makineleri
i¢cin en uygun gazedir.

e Polyester gazeler: Sentetik polyester elyaftan yapilmistir, dokumada
kullanilan iplik ¢ok sayida ince elyaftan olustugu icin ¢ok elyafli

iplik olarak bilinir.

3- Metal Dokuma: Bronz ve paslanmaz ¢elikten olusur. En onemli 6zelligi
esnekliginin ¢ok az olmasindan dolay: trigromi baskiya son derece uygun

olmasidir.

L ‘ L1 : ) EE O i i

Kaynak:http://megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller_pdf/%C3%87er%C3%AT7eve
ye%20%C4%B0pek%20Germe.pdf

Sekil 5.10 S Tipi Ince Lifli ipek Sekil 5.11 HD Tipi Kalin Lifli ipek

Cerceveler

“Serigrafi baskida kalip hazirlamada metal ve ahsap cerceveler
kullanilir. Cergeve se¢iminde isin Olgiileri, 6zellikleri ve ekonomik olmasi1 da
onemlidir. Cergeve kenarlar1 birbirine dik (90 derece) olmalidir. Ipek germe

esnasinda esneme ve deformasyonlar olmamalidir (T.C. MEB, 2008: 5).”
Ahsap Cergeveler

Serigrafi baski sisteminde kullanilan ahsap c¢erceveler rutubet, sicaklik ve
kimyasal maddelerden etkilenmesi nedeniyle kullanimda sorunlar olusturabilir.

Bu nedenle profesyonel ¢alismalarda ¢ok fazla tercih edilmez.
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Kaynak:http://megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller_pdf/%C3%87er%C3%A7eveye%20%C
4%B0pek%20Germe.pdf

Sekil 5.12 Ahsap Cergeve.

Metal Cerceveler:

Ahsap cergeveye gore daha dayanikli olmasi ve ¢abuk deforme olmamasi
nedeniyle profesyonel calismalarda metal gerceveler kullanilir. Hafifligi,
paslanmamasi ve degisik profillerde temin edilebilmesinden dolay1 aliiminyum
cerceveler tercih edilir. Dayanikli olmasindan dolayr galvanizli demirden

yapilmis ¢erceveler de tercih edilir.
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Kaynak:http://megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller_pdf/%C3%87er%C3%A7eveye%20%C
4%B0pek%20Germe.pdf

Sekil 5.13 Metal Cergeve.

5.2.3.1.  Serigraf Baskisinin Tarihgesi

“Serigrafi “Serie” dizi demektir. Belli kurallara gore birbirini izleyen
nesnelerin  olusturdugu biitiin anlamina gelir. Serigraphie bu sozciikten

tiiretilmistir (Gergek, 1993: 19).”

Serigrafi elek niteligindeki bir diizeyde yapilan bazi islemlerle c¢esitli
amaclar i¢in resim, sekil, yaz1 ve benzerlerinin olusturulmasi, bunlar {izerinden
boya siyirmak suretiyle degisik ylizeylere basilmasi ya da cogaltilmasi

islemidir.

“Serigrafi, sablon baski, elek baski, ipek baski adlar1 ile anilan bu yontemin
(benzer baska uygarlik cabalar1 gibi) ilk kez nerede ve nasil uygulandigini tam

olarak tarihleyip saptamak olanaksizdir. Bununla beraber ge¢misten giiniimiize
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tiirlii asamalarla baski iiretimlerinde kullanilan bu olgunun, saptanabilen, kanit

olarak kabul edilebilen tiim verileri zaman zaman ele alinir, incelenir, irdelenir.

Kagit, karton, deri, plastik, metal levha vb. yiizeyleri keserek, oyarak
yapilan sekillendirmelere sablon ve bu sablonlarin iizerinden boya gegirmek
suretiyle yapilan baskilara da gsablon baski denir. Sablon baskinin tarihi
oldukca eskilere dayanir. Tasarlanan sablonlarin elek niteliginde bir yiizeye
yapistirilmasi, boya gegiren alanlarin kontrol edilebilirligi ve bunlarin istenen
yiizeylere basilabilme kolayliginin sezilmesi, elek baskinin temelini olusturur

(Pekmezci, 1992: 9).”

Serigrafi baskinin ilk Ornekleri Uzakdogu’da uygulanmaya baslanmuis,
Avrupa’ya ancak iki yiizyil sonra ulasabilmis ve dokiimanlarin basim yoluyla
sislenmesinde kullanilmaya baglanmistir. Eski Misirlilarda, Romalilarda,
Cinlilerde ve Japonlarda; duvar, yer, tavan siislemeleri, ¢omlekg¢ilik ile dokuma

bezemelerinde sablon tekniginin kullanildig1 bazi kaynaklarca tespit edilmistir.

Bu alanda yazilmis en eski kitaplardan biri olan 1936 ABD basiml1 ilk
Silk Screen Process Production’ da; “Cin Seddi Devrinin Cinlileri ve Piramitler
Devrinin Misirlilar1 baski kaliplarini esyalar, kumaslar tizerine ve binanin i¢ ve

dis yiizeylerinin siislemesinde kullanmiglardir” denmektedir.

Serigrafi baski tekniginin Onemli o6zelliklerinden biri tekrarlama ve
cogaltma olanagina sahip olmasidir. Bu nedenle motif tekrari ile siisleme ve
bezeme, ticari iirlinlere yazi ve resimle kimlik kazandirma gibi tiretimle ilgili

calismalarda serigrafi baski tekniklerinden genis 6l¢iide yararlanilmistir.
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Murekkep

_Siyirag (Rakle)

> Cerceve

Baski Materyali

Kaynak: http://www.sukrancanta.com/baski/

Sekil 5.14 Basit Usiilde Serigraf Baski Diizenegi.

Sablon teknigi, amaglanan seklin — yazinin, resmin teknige uygun bir
diizeyde tasarlanarak kesilmesi, oyulmasi ve boya gececek sekilde agilmasi ile
olusur. Sablonun basarisi, tasarlanip kesilen ve oyulan isin tizerinden boya

gectikten sonra istenen ylizeyde biraktig1 goriintiideki basariya baglhdir.

Serigrafi — Ipek baskinin iilkemizde uygulanmaya baslanmas: ile ilgili
olarak kesin bir tarih verilememekle birlikte Avrupa'daki gelismelere paralel
olarak calismalar yapildigi goriiliir. Ozellikle 2. Diinya Savasi sonrasi
Avrupa'da endiistriyel {irlinlerin igaretlenmesi ve markalanmasina ¢ok uygun
bir basim teknigi olmasi nedeniyle (Aysan, Sergi Katalogu) yayginlagmasi ile

birlikte bizde de benzer amaglarla degisik alanlarda uygulanmaya baslanmaistir.

1950°den sonra ekonomideki sistem degisikligi ile olusan serbest piyasa
anlayis1 bu alana biiyiik hareketlilik kazandirdi. Reklam, tanitim, grafik tasarim

ve ambalaj gereksinimleri i¢in ipek baskidan yararlanma ¢abalar1 baglamistir.
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1950°lerde bazi sanatgilarimizca merak ve deneme istegi ile ele
alinmasina, resim {retiminde kullanilmasina ragmen {izerinde yeterince
durulmadigi, yayginlasmadigi, bazi sanat kurumlarinda ilgilenildi ise de ¢ok
basit denemelerden ileri gidemedigi goriiliir. Bu donemde genel olarak resim
denince yagliboya resmin akla geldigi, diger resim tekniklerinin ve baski resim
teknikleri ile resim tretiminin pek makbul sayilmadigi yillardir. Bu nedenle
ipek baski resmin ilgi ¢ekmedigi ve sanatgilarin da ilgilenmedigi sdylenebilir.
Ipek baskiy1 resim alaninda ilk kullanan sanatcilarimizdan ikisi Bedri Rahmi ve

Eren Eyiiboglu'dur.

Ipek baskinin bir sanat iiretim yolu olarak ele alinmasi ve iizerinde
istekle durulmasi, Giizel Sanatlar egitimi veren kurumlarda ders olarak
okutulmasi ve bu yolla incelenmeye ve irdelenmeye baslanmasi 1970 lerden
sonra olusabilmistir. Bugiin serigrafi — ipek baski yontemi Giizel Sanatlar
egitimi veren pek cok yiiksekdgretim kurumunda ve teknik egitim veren birgok

tiniversitelerimizde egitimin temel alanlarindan biri durumundadir.
5.2.3.2.  Serigraf Baskis1 Makineleri

Serigrafi baski teknigi giiniimiiz sartlarinda el tezgahi, yari otomatik ve
tam otomatik makinelerde uygulanir. Bu makineler kagit ebadi 6zelliklerine
gore degisim gostermektedir. Genel olarak 50 x 70, 70 x 100 ve 80 x 120 bask1
ebadinda makineler kullanilmaktadir. Diizenek olarak basit usul baski
makinesinin ¢alisma prensibi ve mantigini1 barindirirlar. Gelisen teknoloji ve
baski yontemlerinin gelistirilmesiyle daha hizli ve kaliteli baskiya dogru

ilerleme saglanmustir.
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Murekkep

Swyinci Rakle

L___[ercevesi
-

Bitrnig
Uriin
"5’6

Baski Materyali

Kaynak: http://www.sukrancanta.com/baski/

Sekil 5.15 Serigrafi Baski Diizenegi Gorseli.

El Tezgdht Baski Makinesi

Kalibin kasnaga menteselerle baglandig1 ve daha ¢ok kagit ebadinin kiigiik

kullanildig1 tiretimlerde kullanilir. 25 x 35 ya da maksimum 35 x 50 ebadinda

kagitlarin baskisinda kullanilir. Tezgahin vakum giicli diger makinelere goére

cok daha diisiiktiir. Kagit baski sirasinda elle pozlanarak baski yapilir. Rakle

kullaniminin da el yontemiyle gerceklesmesinden dolay:r rakle baskisi daha

diisiik kuvvette gerceklesir.
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Kaynak: http://www:.ultrateknik.com/manuel-el-tezgah-.html
Sekil 5.16 El Tezgah1 Baski Makinesi.

Yar: Otomatik Baski Makinesi

Kalibin makineye dort koseden tutturuldugu ve daha biiyiik, 50 x 70, 70
x 100 ve 80 x 120 ebadinda, kagitlarin baskisinda kullanilan bask1 makinesidir.
El tezgahma gore ¢ok daha hizli ve saglikli baski yapilabilir. Kagidi ¢eken
vakumu daha giicli ve otomatiktir. Baskiyr gerceklestiren rakle ayiract
otomatiktir. Biitiin baski komutlarin1 panel iizerindeki komut tuslar1 ve baski
pedali sayesinde yapabilmektedir. Tam otomatik serigraf makinesinden ayrilan
en Onemli eksigi, baski asamasinda kagidin el yontemiyle pozlanmasi ve yine

el yontemiyle tezgahtan alinmasidir.
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Kaynak:http://makinecim.com/ilan_175818_Serigrafi-Baski-Makinesi-Yari-Otomatik--900-x-1200-Net-
Baski-Alani#.VYW5xfntmko

Sekil 5.17 Yar1 Otomatik Baski Makinesi.

Tam Otomatik Baski Makinesi

Yarim otomatik baski makinesinin gelistirilmis ve tamamen el
degmeden baski yapilabilen halidir. Yar1 otomatik serigraf baski
makinesindeki elle pozlama ve kagidi elle toplama gibi hususlar tam
otomatik serigraf baski makinesinde s6z konusu degildir. 50 x 70, 70 x 100
ve 80 x 120 ebatlarinda baski yapabilen, kagitlart 6n tarafinda bulunan
asansorlii haznesine konulan ve baski sonrasi kdgidi vakum yontemiyle

arka boliimiine baglanan raflara dizen otomatik baski makinesidir.
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Kaynak: http://www.ozelbaski.net/uretim.html
Sekil 5.18 Tam Otomatik Baski Makinesi.
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6. BOLUM

EMULSIYON HAZIRLAMA VE KALIBA CEKIiMi

“Serigrafinin ipek, elek, sablon baski gibi adlar1 vardir. Cergeveye gerilen
ipek iizerine mirekkep (boya) geciren yerler ile gecirmeyen yerlerin

olusturulmasi islemine sablon hazirlama veya ipek baski kalib1 hazirlama denir.

Bu hazirlik sirasinda kalip iizerine siiriilen maddeye emiilsiyon denir.
Emiilsiyonu 1518a duyarli hale getirmek i¢in kullanilan maddeye bikromat veya

diazo tozu denir.

Serigrafide emiilsiyon, sablon olusturmak i¢in kullanilir. Sablon ise bask1
yapmak i¢in kullanilir. Serigrafi kalibi tizerine baskiyr geceklestiren yer

deliktir. Bu deliklerden miirekkep asagiya gecer ve baskiy1 geceklestirir.

Basilan yiizeyin diizgiin olup olmamasi, basilacak malzemenin cinsi gibi
faktorler kalip tizerine nasil bir emiilsiyon kullanacagimizi belirler (T.C. MEB,

2007: 3).”
Ozelliklerine gore emiilsiyonlar,

- Solvente Dayanikli Emiilsiyonlar: Direkt metotla serigrafi baski kalibi
hazirlamakta kullanilan, solvent esasli miirekkeplere dayanikli, kisa poz siiresi
gerektiren, serigrafi emiilsiyonlaridir.

- Suya Dayanikli Emiilsiyonlar: Daha ¢ok tekstil baskilarda kullanilan
emiilsiyonlardir. Su bazli miirekkeplerin basiminda sablon olarak kullanilir. Su
ile temizlenir.

- Yiksek Mukavemetli Emiilsiyonlar: Tekstil, seramik, metal,
termoplastik ve UV miirekkepleri ile yapilan baskilar gibi tiim serigrafik
baskilarda kullanilabilen, yiiksek mukavemetli, yeterli kalinlikta stirtildigiinde

tirtilsiz bask: verebilen emiilsiyondur.
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Kaynak:http://www.dickblick.com/products/ulano-fotocoat-tz-diazo-screen-printing-emulsion/

Sekil 6.1 Emiilsiyon ve Diazo Tozu.

Icine emiilsiyon konulmasi i¢in haznesi olan emiilsiyon siirmeye yarayan

alete, emiilsiyon kiiregi veya emiilsiyon ¢ekecegi denir.

Kaynak:http://megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller_pdf/Serigrafide%20%C5%9Eablon.pdf
Sekil 6.2 Emiilsiyon Kiiregi.
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Kaynak:http://megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller_pdf/Serigrafide%20%C5%9Eablon.pdf

Sekil 6.3 Emiilsiyonun Kiirege Dokiiliisti.

Kaynak:http://megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller_pdf/Serigrafide%20%C5%9Eablon.pdf

Sekil 6.4 Emiilsiyonun Kaliba Uygulanist.
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Emiilsiyon kiiregi ile emiilsiyon uygulanmasi:

- Emiilsiyon 65 — 70 derece agiyla yavas tempoda siiriiliir.

- On yiizeye uygulandiktan sonra basilacak isin durumuna gore arka
yiizeye bir ya da birkac kat homojen (her tarafa esit) uygulanir.

- Kurutmaya birakilir.

Otomatik emiilsiyon makineleri, elle emiilsiyon uygulamasini el degmeden

yapan makinelerdir.
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Kaynak:http://megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller_pdf/Serigrafide%20%C5%9Eablon.pdf
Sekil 6.5 Otomatik Emiilsiyon Cekme Makinesi.
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Kalip kurutma firini: Emiilsiyon ¢ekimi yapilan kalip, kurutulmak tizere kalip
kurutma firmina konulur. Bu firinlarin i¢ diizeneklerindeki 1sitma sistemleriyle

kalibin daha hizli ve homojen kurutulmasi saglanmaistir.

Kaynak:http://ege-bolgesi.all.biz/serigrafi-kalp-kurutma-frn g182429#.VYW_Fvntmko
Sekil 6.6 Kalip Kurutma Firin.
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6.1. Emiilsiyon Cekimi ve Kalip Pozlandirma

Baski1 yapilmast istenen her seyin bir 6rneginin olmasi gerekir. Matbaacilik
dilinde bu 6rnege orijinal denir. Orijinallerin baski yapilmasi i¢in gerekli olan
kaliba aktarilmasi i¢in film kullanilmasi gereklidir. Bu uygulama simdilerde
CTP yani bilgisayarda yapilan ¢alismayi dogrudan kaliba pozlandirma sistemi
olarak yapilsa da serigrafi baski tekniginde kullanilan materyaller ve baski

sartlar1 nedeniyle halen film ¢iktis1 yontemi uygulanmaktadir.

Filmler tire ve tram olarak ayrildigi gibi ayrica negatif ve pozitif olarak da

ayrilirlar.

Tire: lizerinde ton gecisleri olmayan orijinallerdir. Belirgin 6zelligi tam

renktir, ara renkler yoktur.

“Filmde is olan kisimlar, pozlandirmadan, agma ve yedirme banyolarindan
sonra ¢Ozillip atilacagindan, pozlandirma aninda 151k gecirmemelidir. Bu
nedenle is olan kisimlar tamamen 1g18a karsi kapali olmalidir. Bunun yani1 sira
is olmayan kisimlar da cam gibi seffaf olmali ve 1s18a hassas tabaka
pozlandirma esnasinda iyice sertlesmelidir. Is olmayan kisimlar ne kadar 15181
iyl ge¢irmeli ise is olan kisimlar da o kadar iyi kapatmalidir. Sadece iyi

hazirlanmig filmler, en iyi sekilde kaliba transfer edilir (T.C.MEB. 2007: 21).”

Hatasiz ve kaliteli bir pozlandirma i¢in film ¢iktisinin olabildigince

kaliteli ve net olmas1 gerekmektedir.
Filmde bulunmas1 gereken 6zellikler.

- Siyah kisimlar gerekli yogunlukta (¢ok kuvvetli bir 15181 gecirmeyecek
Olctlide) olmalidir.

- Filmin saydam kisimlar1 tam bir cam berrakliginda olmalidir.

- Orijinaldeki ¢izgi ve zeminler ayni Olgililerde kalmali ve cok net

olmalidir.

98



Rutubetli ve tozlu ortamlarda hazirlanmis filmlerde siyah zemin iginde

kiigiik lekeler olugur. Bu durum 6nlenmeli veya film kullanilmamalidir.

Film {izerinde el izi veya toz bulunmamalidir. Eller yagli oldugu icin

film yaglanir, bu kisimlarda 1s1k gecirgenligi azalabilir.

Pozlandirma sekilleri alttan pozlandirma (1s1k kaynagi altta), {stten

pozlandirma (1s1k kaynagi {istte) ve yandan pozlandirma (1s1k kaynagi yanda)

olarak ti¢ sekildedir.

Alttan pozlandirmali makinelerin 6zellikleri:

Bilgisayar kontrollii 9 kanalli programlama

Cabuk vakum yapmak i¢in tek parg¢a lastik ve kuru vakum pompast
Kolay acilir — kapanir gazli amortisorlii kapak

Ayarlanabilir 151k giicii

Metal halojen lambalarin disariya verdigi kotii etkileri engelleyen metal

konstriiksiyon

Kristal cam

5000 watt 151k giicii metal halojen lamba
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Kaynak:http://www.ozanadolugroup.com/main.php?d=1&s=06d&id=17&subsayfa=1&uD=m
Sekil 6.7 Alttan Pozlandirmali Makine.

Yandan Pozlandirmali Makinelerin ozellikleri:

- Dik pozlama sasesi ¢ok biiyiik ¢erceve boyutlarina ragmen tek bir kisi
tarafindan kolaylikla kullanilabilen ve yerden tasarruf saglayan yenilik¢i

sistemlerdir.
- Isik giicii 8000W — 5000W UW-metal halojen lamba kullanilmaktadir.

- Daha biiyiik kaliplar gekilebilir.
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Sekil 6.8 Yandan Pozlandirmali Makine.

Ustten Pozlandirmali Makinelerin Ozellikleri:

- Bilgisayar kontrollii 9 kanalli programlama

- Cabuk vakum yapmak i¢in tek parga lastik ve kuru vakum pompasi

- Kolay agilir — kapanir gazli amortisorlii kapak

- Ayarlanabilir 151k giicii

- Metal halojen lambalarin disartya verdigi kotii etkileri engelleyen metal
konstriiksiyon

- Kiistal cam

- 5000 watt 151k giicli metal halojen lamba
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Kaynak: http://www.bil-mak.com/ustten_lambali_matbaa_pozlama.jpg

Sekil 6.9 Ustten Pozlandirmali Makine.

Pozlandirma siirelerini tespit edebilmek i¢in kullanilan lamba 6zelliklerini,
pozlandirma mesafesini ve kullanilan emiilsiyonun o6zelliklerini bilmemiz

gerekir. Ideal poz siiresi bulabilmek icin testler yapilmasi gerekmektedir.

Pozlama siiresinin uzunlugu 151k kaynagina, emiilsiyon kalinligina, ipegin

numarasina, pozitif filmin arka boliimiiniin transparanligina baghdir.

Kalip pozlandirirken en yiiksek kalip performansi i¢in dogru pozlama ¢ok
onemlidir. Yetersiz pozlama zayif kaliba ve disiik dayanikliliga neden

olacaktir.
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Pozlandirma sasesinin iist cami ispirtolu veya astrolon temizleyicisi ile

temizlenir. Film cam tizerine konulur. Kenarlar1 seffaf bant ile sabitlenir.

Pozlandirilacak kalip filmin iizerine ortalayacak bigimde konur.

Kalip ve film ortalandiktan sonra pozlandirma sasesinin kapagi kapatilir.

Kapak kilidi kilitlenir ve vakum diigmesine basilir.

Kalip i¢in daha 6nceden belirlenmis olan poz siiresi belli ise pozlandirma

makinesi diigmesine basilarak poz verilir.
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7. BOLUM

FIRINLANABILEN BOYALAR VE OZELLIKLERI, SERIGRAF
BASKI TEKNIiGIiYLE DEKAL (SULU CIKARTMA) URETIiMi VE
UYGULANISI

“Serigrafi baski sisteminin en biiyilk avantajlarindan biri her tiirli
miirekkep ve boya ile baski yapilabilmesidir. Dogru materyal iizerine dogru
miirekkep veya boya ile problemsiz bir baski yapilabilir. Grafik baskilarinda

genellikle solvent, su ve UV bazli miirekkepler kullanilmaktadir.

Porselen miirekkepleri sir altinda, sir listlinde ve sirrin i¢inde renklendirme
gorevi yapan, ¢esitli metal oksitlerden elde edilen, 6zel renklendiriciler olarak
tanimlanabilir. Porselen miirekkeplerinin dayanikliligi ve renklendirme giiciinii
etkileyen dnemli faktorler, miirekkebi kendi bileseni, kullandigi sirrin bilesimi,

pisme sicaklig1 ve firm atmosferidir (I.T.U F.B.Dergisi, 2010: 143).”

Cesitli seramik esyada sir alt1 ve sir iistii dekorlarinin yapiminda kullanilan
boyalar ile seramik sirlarin1 renklendiren boyalar degisik sekillerde elde edilir.
Bunlar ya saf haldeki renklendirici metal oksitleri ile bunlarin bilesiklerinden
ya da endiistriyel olarak hazirlanan metal asilli pigment boyalar ile ayrica, sir
bilesimine giren kaolen, feidispat, silis gibi dogal maddelerin karisimindan

olusurlar.

Toz olarak temin edilen sir iistii boyalari su bazli ya da solvent bazli uygun
bir medyumla yaklagik % 30 — 40 oraninda karigtirtlip iyice ezilerek daha 6nce
sirlanmig ve pisirilmis parga tizerine uygulanir. Uygulama yontemine ve boya
cesidine gore boya/medyum orani degisebilir. Baz1 boyalar bilinyesine daha

fazla medyum kabul eder.

Temizlik islemi, su bazli medyum kullanilirsa su ile solvent bazli medyum

kullanilirsa tiner ile yapilir.
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Boyalarin rengini agmak igin “karisim beyaz” denilen beyaz renk boya
kullanilir. Hemen hemen biitiin boyalar birbirleriyle karigabilir ancak pisme
esnasinda bazi boylarda kimyasal etkilesme olacagi i¢in beklenen renkler
cikmayabilir. Biinyesinde Kadmiyum ihtiva eden boyalar kendi aralarinda her
oranda, diger boyalarla yalnizca belli oranda karigabilir. Oran uygun olmazsa
renk bozulabilir. Kirimizi renkli boyalardan iyi sonu¢ alabilmek icin verilen
sicaklikta kisa stireli pisirilmelidir. Sicaklik ve siire agilirsa renk ucgar. Pembe
renkli boyalar diisiik sicaklikta gelismez. Eger pembe renkli boya gelismezse

ya sicaklik diisiiktiir ya da firin i¢inde ¢ok fazla gaz vardir.

Firinlanabilen boyalar kullanildiklar1 yerlere gore iki boliime ayrilir:

“Sir alt1 boyalar1 (Pigment asilli): Kullanildiklar1 saydam sir tabakasinin
altinda gosterdikleri degisik renk tonlar1 ve derinlik etkisiyle, uygulandiklar
seramik esyaya ayri bir goriinim ve deger kazandirirlar. Bu boyalar, firga
dekorlarinin yapiminda kolaylikla kullanilabilecek sekilde ince pudra halinde
ogiitiilmiis, lizerini Orten sir tabakasinin altinda akma ve erime yapmadan ve
istenilen renk bozulmadan sabit kalabilecek sekilde hazirlanan ve ayni

zamanda, sirlarda oldugu gibi, kimyasal yapilarini belirleyen molekiiler

formiile sahip bilesiklerdir (Ayta, 1976: 93).”

Sir istii boyalari: Pigment asilli sir alt1 boyalarina yiiksek oranda ergitici
maddeler katilmasiyla elde edilir. Bu nedenle, sir iistii boyalarina 700° C —
900° C arasinda ergiyen bir ¢esit seramik cami da denilebilir. Sir {istii boyalari
sir altt boyalarina gore daha alcak derecelerde pisirildiginden bu boyalarla
yapilan dekorlardaki renk g¢esidi daha zengindir. Renklerin pigsme isisinda
gosterdikleri gelisim, boya bilesiminde kullanilan ergitici maddelerin cinsine

ve miktarina bagl olarak degisir.

Firinlanabilen boyalar iiriin ¢esidine ve derecelerine gore,

- Yiiksek dereceli boyalar: Porselen, seramik ve emaye gibi dekor
uygulama sonrasi firinlanan triinler i¢in 740° C - 900° C arasinda

firinlanabilen boyalardir.
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- Disiik dereceli boyalar: Genellikle cam {iizerine dekor uygulamasi
sonrasi firinlanan iriinler i¢in 480° C — 560° C arasinda firinlanabilen

boyalardir.

Organik Boyalar: Genel olarak firinlanabilen boya bilesenlerinde bulunan
agir metalleri icermeyen boya serileridir. Pisirme derecesinin 170° C —210° C
arasinda olmasi, diger boya tilirlerine gére porselen, seramik, emaye ve cam
tirtinlerinin pisim derecesinin diisiik olmasi nedeniyle dekorun {iriine daha

giiclli ve uzun siire tutunamamasi sorununu olusturmustur.

Kaynak: http://www.poli-kim.com/urunlerimiz/deri-ve-tekstil-boyalari
Sekil 7.1 Pigment Toz Boya.

Metal Bilesimli Boyalar:

“Seramik alaninda altin, glimiis, platin gibi metal bilesimli boyalar
genellikle sir iistii dekorlamada uygulanmaktadir. Ozellikle porselen, cam gibi
esyalarin dekorlarinda degerli maddelerin kullanilmasi yayginlasmistir. Metal

bilesimli boyalarin hazirlanmasi, bugiin 6zel bir liretim sanayine girmistir.

Sir Ustli seramik dekorlarinda kullanilan altinlar genellikle iki grupta

toplanir.

- Parlak Altin: Pisirildikten sonra parlak bir goriiniim veren bir yaldiz
tiriidiir. Daha ucuz oldugu i¢in, dekor {iiretiminde kullanim orami % 90
civarindadir. Genellikle % 6 — 12 arasinda altin igerir. Altin dekoru yapilmis

seramikler 730° C, porselen dekorlar1 ise 750° C civarinda pisirilir.
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- Mat Alun: Parlak altina gore bilesiminde daha yiiksek oranda saf altin
bulunmaktadir. Maliyetinin yiiksek olmas1 nedeniyle ancak degerli pargalarin

stislenmesinde kullanilir (Eren, 1999).”

Sekil 7.2 Parlak Yaldiz (Altin) Pigsmis Tabak Gorseli

Serigraf baski tekniginde dekal tiretimi, transfer kagidi ya da dekal kagidi
olarak da bilinen, porselen, seramik, emaye, cam, fayans, vitrifiye ve benzeri
iriinlerin {izerine baski yapmak amaciyla {iretilmis su yoluyla transferi

saglanan ¢ikartmalardir.

Indirekt baski yonteminde dekor bir ara tasiyiciya basilir. Seramik

¢ikartmalarinda bu ara tasiyict meta kagit diye isimlendirilir.

Bu meta kagidin agirligr 170 g/cm2 olan ham kagit tasiyict ve tutkal, kola,
jelatin vb. dolgu maddelerinden ¢ekilmig bir tabakadan olusmaktadir.
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Bu kagit sicaklik degisimlerine ve farkli rutubet degerlerine karsi ¢ok
hassastir. Bu kagit cok nemli ortamda depolanirsa tabaka ve kagit kenarlar
asaglya ceker ve kagit tabakasi genleserek biiylir. Cok kuru ortamda
depolanirsa tabakanin kenarlar1 kivrilir, tabaka kiiciiliir. ideal degerler, oda

sicakliginda 20° C, rolatif rutubet % 55 — 60 olmalidir (Eren, 1999).”

Dekal (sulu ¢ikartma) transfer kagidi iizerine serigrafi baski teknigi ile
yapilan baski ¢alismalari, gelinen noktada porselen, seramik ve cam
mamullerine uygulanma asamasindadir. Bu uygulama, baski isleminden gecen
dekalin, son asamada transferin saglanmasi i¢in dekale lak (vernik) basilmasi
ve belli bir siire dinlendirilmesi asamasidir. Daha sonra porselen, seramik ya da
cam lizerine uygulanacak dekorun, tasiyicidan iirlin lizerine aktarilmasi islemi

gerceklesir.
Dekalden desenin aktarilmasi islemi iki asamada gerceklesir.

Yumusatma: Yumusatma suyuna yumusatict bir madde ilave edilir. Ara
tabakanin uzaklastirilmasi i¢in ¢ikartma normal oda sicakliginda 18° C - 25° C
de yumusatilir. Bu islem ortii filminin zahmetsiz bir sekilde tasiyici kagittan
ayrilma durumuna gelinceye kadar devam eder. Su sik olarak degistirilmelidir.

Aksi halde kagittan ¢oziilen tutkal, yapigsma yapar ve pisme isleminden sonra iz

yapar.

Aktarma: Aktarma yapilmadan once baski kagidinda bulunan baski ayarini

saglayan poza, renkleri belli eden yazilar ve imlegler kesilerek atilmalidir.

Mamiiller temiz halde olmali ve ¢alisma odas1 18° C - 25° C arasinda
tutulmalidir. Sicaklik degisimlerinden kagiilmalidir. Aktarma sirasinda motif
parmaklar yardimiyla plakanin O6n tarafina dogru kaydirilir. Daha sonra
cikartma bagparmak yardimiyla alttan desteklenerek malin iizerine cekilir.
Sayet cikartma dogru yerdeyse ¢ikartma raklesiyle motifin altindaki su atilir.
Cikartma dogru yerde degilse kaydirarak dogru yere getirilir.

Mamiile yapistiritlan ¢ikartma ve mamiil arasinda su kabarcigi
kalmamalidir. Bu kabarciklar pisim esnasinda yirtilmalara, deliklenmelere yol

acmaktadir. Dikkatlice su kabarciklar1 rakle yardimiyla giderilmelidir.
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Cikartma aktarilan mamiiller, pisirilmeden oOnce en az 1li¢ saat

dinlendirilmelidir.

Sekil 7.3 Porselen tizerine dekal (Sulu ¢ikartma) uygulamasi.
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7.1. Uygulanan Uriinlerin Firinlanmasi

Tasarlanan, serigrafi baski asamasindan ge¢en, mamul iistiine uygulanan
desen c¢ikartmamiz nihai olarak firinlanma asamasma gelmistir. Firinlama
islemi mamuliin cinsine gore degigsmektedir. Porselen ¢ikartmalari 800° C —
850° C, seramik ¢ikartmalar1 750° C, cam ¢ikartmalar1 ise 500° C - 550° C de

pisirilmektedir.

Pisimde 6zellikle belli bir dereceye kadar gazlarin firin atmosferini

bozmamasi i¢in 200° C — 250° C derecede firin kapagin1 agmak gerekmektedir.

Boyalarin geregi gibi gelismesini saglamak ic¢in indirgeyici firin
atmosferinden sakinmali tersine bol oksijenli bir firin atmosferi olusmasi
saglanmalidir. Dekor pisirimlerinde oksijen yetersizligi bazi renkleri tiimiiyle
tahrip ve yok eder. Ozellikle kirmizi, turuncu, sar1 gibi renkler yeterli oksijen
saglanmadig1 havasiz pisirimlerde kararir ve istenilen renkler olusmaz. Ayrica
iyice kurumalar1 beklenmeden nemli olarak firnlanip hizli 1sitilmis firinlarda

pisirilen ¢ikartmalarda biiziilmeler goriilebilir.
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Kaynak:http://www.vesta.com.tr/firinlar/seramik/elektrikli-firinlar/studyo-firinlari/sfl-series.htm

Sekil 7.4 Seramik Firin1 Gorseli.
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7.2.  Firmlama Sonrasi Desenin Uriin Uzerindeki Nihai Goriiniisii

Firinlanan ve firinlama sonrasi dinlendirilen mamul artik son asamasina
gelmis ve tamamlanmistir. Bu asamada artitk mamul kullanima hazir

durumdadar.

Sahin Oztiirk’{in Porselen ve Seramik iizerine ¢ikartma kullanarak yaptig

sektorel ve 6zgiin calismalarina 6rnekler.

Sekil 7.5 Seramik Kahvalt1 Seti Caligmasi (2010).
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Sekil 7.6 Seramik Kahvalti Seti Caligmas1 Montaj1 (2011).

Sekil 7.7 Seramik Kahvalti Setiahsmam (2011).
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ekil 7.8 Seramik Kahvalt1 Seti Caligmas1 Montaj1 (2011).

Sekil 7.9 Seramik Kahvalti Seti Caligmasi (2011).
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Sekil 7.11 Seramik Kahvalt1 Seti Caligmas1 (2012).

115

=




Sekil 7.13 Seramik Kahvalt1 Seti Caligmasi (2012).
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Sekil 7.14 Seramik Kahvalti Seti Caligmas1 (2012).

Sekil 7.15 Seramik Tabak Caligmasi (2012).
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Sekil 7.16 Seramik Tabak Calismasi (2012).

Sekil 7.17 Seramik Tabak Calismasi (2012).
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Sekil 7.18 Seramik Kahvalt1 Seti Calismas1 Montaj1 (2012).

B

Sekil 7.19 Seramik Kahvalt1 Seti Caligmas1 (2012).
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Sekil 7.21 Seramik Kahvalt1 Seti Caligmas1 (2013).
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Sekil 7.22 Porselen Kahvalt1 Seti Caligmas1 Montaj1 (2013).

Sekil 7.23 Porselen Kahvalt1 Seti Caligmasi (2013).
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Sekil 7.24 Porselen Kahvalti Seti Caligmasi (2013).
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Sekil 7.26 Porselen Kahvalt1 Seti Caligmas1 (2013).
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Sekil 7.27 Porselen Kahvalt1 Seti Caligmas1 (2013).

124



Sekil 7.28 Porselen Kahvalt1 Seti Caligmas1 (2013).

Sekil 7.29 Seramik Kahvalt1 Seti Calismasi (2014).
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Sekil 7.30 Seramik Kahvalt1 Seti Calismasi (2014).
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Sekil 7.31 Seramik Kahvalti1 Seti Caligmasi (2014).

Sekil 7.32 Porselen Kahvalti Seti Calismas1 Montaj1 (2015).
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8. BOLUM
SONUC

8.1. Ozet

Grafik tasarimi, tarih 6ncesi ¢aglardan bu yana kullanilan en 6nemli gorsel
iletisim ve kisisel anlati sanati olmustur. Bu sanat tarziyla birgok fikirlere,
bilinmeyene ve mesajlara ulasilmis ve ¢ikarimlar yapilmistir. Tarih 6ncesinden
bu yana insanlar sadece mesaj vermek amagl degil sanatsal anlamda da grafik
sanatindan fazlastyla yararlanmistir. Ozellikle de sosyal hayatimizin
onceliklerinden olan ve hayatimizda onemli yere sahip olan mutfak gerecleri
grafik tasarimin evrelerinden bu konuda fazlasiyla faydalanmistir. Bu gelisim
ve ilerleme tarih dncesi caglardan bu zamana devam etmistir. Ik zamanlarda
¢omlek tasarimindan sonralari ¢comlek iizerine yapilan desen tasarimlarina ve

daha sonra da seramik iizerine yapilan tasarimlara degin stirmiistiir.

Tarihsel gelisimi bu sanatin zaman igerisinde sekillenmesini ve
endiistrileserek daha biiyiik kitlelere ve pazara sahip olmasini saglamistir. Tarih
oncesi ¢comlek yapimindan, Cin seramiklerine, oradan giiniimiizdeki porselen,
seramik sektoriindeki biiyiik pazar payma kadarki gelisim, grafik tasarimimin

bu sanatin iizerindeki etkisiyle ger¢eklesmistir.

Grafik tasarimimn zaman igerisinde gecirdigi kiiltiirel ve ekonomik
etkilesimler ve gelisimler, grafik tasarimin diger sanat dallarinda oldugu gibi
porselen, seramik sektoriinde de yeni arayislara ve degisimlere sebep olmustur.
Grafik Tasarim sanat1 zaman igerinde gegirilen gelisimlerin disinda teknolojik

gelisimlerin de etkisiyle daha hizli ve kolay bir siirece girmistir.

Yine bu gelisim sektorel bazda hizliligin ve genislemenin disinda kiiltiirel
problemleri de beraberinde getirmistir. Kiiltiirel problemler toplumun
zevklerini, isteklerini ve begenilerini belirleme ve cevap verme sorununu
dogurmustur. Bu gereksinim, her toplumun yasayis, inang ve deger yargilari

sistemlerinin ¢dziimlenmesiyle karsilanabilir. Yani Avrupa’daki toplumun
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begeni ve istekleriyle uzak-dogu ya da Arap toplumunun begeni ve istekleri
birbirinden tamamen farkli ve bagimsizdir. Bu farklilasma porselen, seramik
sektoriinde de oOn goriilmiis ve bu bakis agisiyla yeni arastirmalart ve
tasarimlar1 gerekli kilmistir. Ornegin, Arap toplumunda tabaklarda altin (varak)
desenler zenginlik ve giizellik gostergesiyken Avrupa toplumunda bu goriis
kabul gormez. Bu da kiiltirel farkliligin ve begenilerin degiskenlik

gosterdigine ornek teskil eder.

Porselen, seramik ve cam sektoriinde desen, serigrafi baski teknigiyle
yapilmaktadir. Serigrafi baski teknigi tarihteki bilinen en eski baski
tekniklerindendir. Bu teknik ilk zamanlarda kullanim1 ve diizenegi diger baski
seceneklerine nazaran daha az farklilasma gostermistir. Serigrafi baski teknigi,
celik kaliplara gerilen ipek gazelerle, boyanin, kaliptan kagida rakle baskisi
yardimiyla gecirilme islemidir. Bu islem tarih 6ncesi serigrafi baski tekniginde
de ayni diizenekte yapilmaktaydi. Zaman igerisinde teknolojik gelisimler bu

islemin daha homojen ve hizli sekilde yapilmasini saglamistir.

Sanayi devrimi ve teknolojik gelismeler giiniimiize kadar hizla ilerlemis,
bilgisayar teknolojisinde ve serigrafi tekniginde de bu ilerlemeler artik son

halini almistir.

Artik porselen, seramik ve cam sektoriinde tiretilen mamuller, olabilen en
kaliteli halini almis ve serigrafi baski tekniginin ayni ¢izgide ilerlemesi bu
sektoriin payinin artmasini ve arzin kitlelere ulasmasini saglamistir. Siiregiden
bu gelisim ve birbirini takip eden hizli ilerleme grafik tasarimin desen ve motif
kisminin da bu gelisimi takibini gerektirmistir. Yasadigimiz dénemde modern
cagin gereksinimleri ve beklentileri de bu sistemin isleyen carkidir. Porselen,
seramik ve cam sektoriindeki arz ve talep ortami ve toplumlarin beklenti ve

istekleri bu sektordeki tasarim anlayisini ilerletmistir.

Tiirkiye’deki ilerleyisi diger toplumlardaki ilerleyise gore daha geg
gerceklesmistir. Porselen, seramik, cam mamullerinin {izerine desen tasarimi

ve bu desenlerin uygulanmasi yakin gegmisimizde olusmaya baglamistir.
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Giinlik sosyal hayatimizda karsimiza ¢ikan ve bu hayatta olmazsa
olmaz diyebilecegimiz duruma ulasan bu ihtiyaglar, artik siradanlagsmis ve
sadelikten uzaklasmis, tasarim diisiincesi ve renklerin verdigi zengin ve
eglenceli uygulamalarla kisisellestirilmistir. Hemen hemen her evde, ofiste,
yagam alani olusturdugumuz her mekanda karsimiza porselen kupa, cam cay
bardagi, seramik tabak ya da kalemlik, mumluk gibi esyalarda karsimiza
cikmaktadir. Gelisen ekonomik durumlar ve arz talep iliskisi daha fazla
iiretime, daha fazla tasarima ve diisiinsel gilice ihtiya¢ duymaktadir. Daha yalin
mamullerin yerini artik daha kisisel, beklenti ve tarz odakli desenler almistir.
Bu desenler tasarimdan uygulanmigs mamule kadar bir iiretim sisteminin

urdnidir.

Porselen, seramik ve cam mamulleri, tasarimlarinin degisikligi disinda,
baski asamasinda kalip farkliliklarina ve boya farkliliklarina kadar degisim
gosterir. Porselen mamullerinin kalip, boya ve firin derece farkliligi, seramikte

ve cam mamullerinde de farklilik géstermektedir.

Her mamule uygun ideal tasarim, ideal tram uygulamasi, ideal ipek se¢imi,
ideal boya ve homojen baski ¢ok onemlidir. Olusturulan tram uygulamasina
gore segilecek ipek secimi ve emiilsiyon c¢ekimi dogru baski asamasinda
izlenen en 6nemli yoldur. Daha sonra hassas baski i¢in olusturulacak baski
ortami1 ve serigrafi baski teknigi sartlarinin saglanmasi daha sonraki

faktorlerdir.

Modern sistemde bilgisayar destekli otomatik serigraf baski makineleri el
emegini ve zaman tasarrufunu en aza indirmistir. Yapilan bu ¢alismalar nihai
olarak pisim asamasinda pigsimi yapacak firinlarin rejiminin (derece

standardinin) en stabil sekilde olmasiyla sonlandirilir.

Bugiin ¢ikartma sektdriinde bir¢cok firma yeni ve modern serigrafi baski
makinesi teknigiyle desen iiretimleri yapmaktadir. Yine bu sektdrde birgcok
firma bu desenleri ve ¢ikartmalar1 yeni ve farkli tasarim uygulamalari talep
etmektedir. Bu talep serigrafi baski teknigiyle olusan g¢ikartma (dekal) baski

iretimini daha etkin ve ihtiya¢ duyulan sektor haline getirmistir.

131



8.2. Calismanin Literatiire Katkisi

Literatiirde bu ¢alismanin konusuna dair ¢ok az sayida kaynak
bulunmaktadir. Bu agidan bu calisma ile porselen, seramik ve cam iiriinlerine
desen uygulanmasi hakkinda bilgi vererek, literatiire bir katki saglamaktadir.
Gelecekte tez calisma konumla ilgilenecek, aragtirma yapacak kisilere grafik
tasarimda desen olusumunu ve bu desenlerin porselen, seramik ve cam
iirlinlerine uygulanmas1 konusunda arastirmacilarin beklentilerine yonelik
yardim ve destek alabilecekleri bir ¢alisma ortaya konmustur.

Grafik tasarimda desenin ve motifin olusturulmasi, olusturulan desenin
serigrafi baski teknigi ve firinlanabilen boyalar ile basilip porselen, seramik,
cam firinlarinda nihai {irtine ulagmasi tarihsel gelisimleri goz oniinde tutularak
teknik, estetik ve grafik tasarim degerleriyle detaylara inilerek incelenmis,
verilen bu bilgiler 1s18inda desen uygulamalar1 yapilan ornek calismalarla

sonlandirilmistir.

8.3. Arastirma Kisitlar

Bu ¢alismada oncelikli olarak ¢aligmanin kapsamina uygun olarak literatiir
caligmas1 yapilmistir. Bu alanda yapilan yabanci ve yerli tezler taranmus,
Kitaplar incelenmis ve makaleler gozden gecirilmistir. Grafik Tasariminda
desen olusturularak bu desenlerin porselen, seramik ve cam {iriinlerine
aktarilmasi son derece 6zel bir konudur. Bu bakimdan, daha 6nce bu konuyla
ilgili olarak sadece bir tez ¢aligmas1 yapilmistir. Bu agidan bu konuda yeterli
sayida dokiiman bulundugunu sdylemek zordur. Ancak yine de alanla ilgili

bulunabilen her tiirlii kaynaktan yararlanilmaya caligilmistir.

8.4. Gelecege Yonelik Calisma Alanlar:

Porselen, seramik ve cam sektorii ve bu iirlinlere desen tasarimi her gecen
giin daha fazla tasarima ve iiretime ihtiya¢c duymaktadir. Bu da var olan
sistemin ve arzin yetersiz oldugunun gostergesidir. Daha ¢ok desen tasarimi
konusunda sikintilar yasayan sektdor baski ve uygulama konularinda da

gelisime aciktir. Halen baski ve baskinin iiriinlere uygulama konusunda fazla
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teknolojik gelismeler gosteremeyen sektdrde daha hizli ve sorunsuz baski ve
baski sonrasi asamalarda teknolojik gelismeler beklenmektedir. Serigrafi baski
teknigi matbaa sektoriindeki gelismeler kadar teknolojik olarak ileriye
gidememistir. Bu konuda daha hizl1 ve sorunsuz baski makinalar1 yapilabilir.
Ayrica serigrafi baski tekniginde her rengin ayri basilmasi baskinin hiziyla
ilgili problemlerin basindadir. Bu da boyalarin sadece oda sicakliginda
kurutulmasi esas1 sebebiyledir. Matbaa sektoriindeki ofset makinalar1 gibi
CMYK renklerinin ayn1 anda basilmasi durumuyla ilgili ¢calismalar yapilirsa
sektorde sikintt olan baski siiresi kisaltilabilir. Ayrica dekal ¢ikartma
kagitlarinin bulundugu ortamdaki nem ve sicaklik sartlarina ¢ok duyarli olmast
da baskinin problemlerindendir. Daha dayanikli kagitlar tiretilebilir.

Daha once de ifade ettigimiz gibi bu calisma alaninda literatiir sayis1 son
derece kisithidir. Buna karsin, ziiccaciye sektorii siirekli olarak genislemekte ve
grafik tasarimindan elde edilen desenlerin porselen, seramik ve cam {irlinlerine
uygulanmas1 konusu giderek daha onemli hale gelmektedir. Bu agidan bu
calisma bu alanla ilgili bir tanmitim yapmasinin yam1 sira bu alandaki
gelismelerle ve cesitli imkanlarla ilgili de bilgi verici niteliktedir. Porselen,
seramik ve cam sektdrii genislemeye devam ettigi siirece, bu tiir ¢caligmalar

daha 6nemli hale gelecek ve bu tiir kaynaklara daha cok ihtiya¢ duyulacaktir.
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