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OZET
SULEYMANIYE CAMIi’NIN GOSTERGE
BIiLIMIACISINDAN INCELENMESI
Mehmet CETIN
Yiiksek Lisans Tezi Grafik TasarimiAnasanat Dal
Damisman: Prof. Dr. Giiller ERTAN
Ocak, 2015 — 118 sayfa

Fotograf sanati ortaya g¢iktigindan beri,fotograf ve fotografcilik, birgok
tarihsel, toplumsal ve siyasal gerceklige; sanatin gelisim ve yansimasina hizmet
etmistir. Fotograf sanati alanindaki gelismeler, beraberinde degisik gorme
bicimleri yaratmis ve yeni zenginlikler olusturmustur.

Bu noktandan hareketle,“Siileymaniye Camii’nin Gosterge Bilimleri
Agisindan Incelenmesi” baslikli ¢alismamiz ile, tarihe damga vurmus bir biiyiik
mimari eserin tarihsel ve mimari bilgiler yaninda gorsel 6gelerle zenginlestirilmis
bir varyasyonu; ve degisik bir caligma 6rnegi ortaya konulmasi hedeflemistir.

Calismada, tarihsel siirecten yola ¢ikarak,bir yandan eserin farkli agilar ve
kompozisyonlar ile fotografik zenginligi ortaya c¢ikarilirken, diger yandan da
mimari  fotografin  zenginliginin ortaya konulmasiamaglanmistir.  Yine
caligmamizda, sanatsal yonelimler, ilahi betimlemelerle ile zenginlestirilip
gostergebiliminin essiz zenginligine sunulmustur.

Calismada, Siileymaniye Camii’nin gosterge bilimleri agisindan
incelenmesinden yola ¢ikilarak, eseregorsel ogelerle destekli farkli bir bakig
acisindan kazandirilmasi hedeflenmektedir.

Bu hedef ve temelden hareketle, birinciboliimde g¢alismanin amag ve
metodolojisi ve caminin mimari agidan Ozelliklerine;ikinci  bolimde
Siileymaniye’nin tarihgesine ve genel bilgilere; {igiincii bolimde mimari
fotografcilikta ilgili tarihsel gelisim ve teknik bilgi ve degerlendirmelere yer
verilmis;Dordiincli boliimde ise Siileymaniye’ye gosterge bilimlerinden yola
cikarak cesitli agilardan farkli fotograf kareleri eklenmis ve Mimar Sinan’in
Istanbul’un siluetine kazandirdig1 giizellik sergilenmeye calisilarak fotograflar

iizerinden degerlendirmeler yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gosterge Bilimi, Siileymaniye Camii, Fotograf, Grafik ve

Fotograf



ABSTRACT
INVESTIGATING THE ANGLE SEMIOTICS
OFTHESULEYMANIYEMOSQUE
Mehmet CETIN
Master Graphic Design Department
Supervisor: Prof. Dr. Giiler ERTAN
January, 2015 — 118pages

Since emerged photo art, many historical, social and political reality, has
served the development of the arts and diversification. The development of
photography, has created various visual formats along and create new wealth.

Departing from this point, with our work titled "Investigation of the
Suleymaniye Mosque in terms of Indicator Sciences", aimed at showing rich and
varied examples for how to revial a reationship between great historic emotions,
artistic literature and photo art.

As a general orientation in the study, starting from the historical process, on
one hand the richness of photographic compositions and on the other hand, the wealth
of architectural photography from different perspectives are intended to be revealed.
Yet our work, artistic trends, enriched with hymns description of semiotics has been
submitted to the unique richness.

In this study, firstly the basis of the examination of the Suleymaniye Mosque
in terms of indicator sciences is targeted from a different perspective. With these
objectives in 1st section, is about our study’s purpose and methodology; In 2nd
section, The Suleymaniye Mosque has been studied in terms of its historical
development and architectural characteristics. In 3rd section. assessment of science in
technical requirements in architectural photography is studied. In 4th section
Suleymaniye Mosque has been studied in terms of indicators science and the
evaluation and assessment has been done on photographs through starting from the
indicators of science, rational thought, the rich visual culture. And, The results and the

summery of our study in the 5th section.

KeyWords: Semiotics, SuleymaniyeMosque, Photography, Graphics
andPhotography



ONSOZz

Fotograf, “6grenmeden sunmaya” kadar “siiregler zinciri” olan bir
estetik deger yaratmadir.Bu deger, “giizel” ile “cirkin” uclar1 arasinda yer
alir.Sadece fotografta degil, sanatin biitiin alanlarinda yapitlar1 yasatan ve
sanat¢tyla izleyici arasindaki baglari olusturan en 6nemli unsur, estetiktir.

Konu “estetik ve gilizel olunca”, Mimar Sinan’in yarattigi bir saheser
olan Siileymaniye Camii, tez konusu olarak se¢ilmis ve gosterge bilimi ile
harmanlanarak, bu giizellik, farkli acilardan yeni bir bakis agisiyla
degerlendirmenize sunulmustur.

Bu calismamla ilgili olarak;

Gerek tez konumunbelirlenmesi,gerek ¢alismamin icerik ve detaylarinin ortaya
cikmasi ile ilgili olarak bir yandan degerli bilgi ve birikimlerini benimle
paylasan, diger yandan ise, sadece tez degil, yiiksek lisans egitimim boyunca,
beni daha bir heyecan ve istekle calismaya tesvik ederek yiireklendiren tez
danismanim Sn.Prof. Dr. Giiler ERTAN’a,

Yine tez calismamin igerigi ile ilgili, bilgi ve kaynaklarini benimle paylasan,
ilk giinden beri benden destegini esirgemeyen, degerli sinif arkadasim Grafik
Tasarimc: Sn. Cengiz GUZEL’e,

Tez caligmalarim sirasinda varlik ve destegi ile calismalarima gii¢ kattig1 gibi,
gerek tezimin hazirlik sathasi gerekse basima hazirlik asamasinda verdigi
katkilarla destegini hep yanimda hissettigim degerli dostum Avukat ve fotograf

sanatcist Sn. Yusuf CETIN’e,
Varliklar1 ile bana gii¢c katan degerli Esim Miberra CETIN ve cocuklarim
Mualla ve Murat’a,

En icten duygularimla tesekkiir ederim.

Saygilarimla,

ISTANBUL, Ocak.2015Mehmet CETIN

\
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1. BOLUM
GIRIS
1.1. Problemin Tespiti

Insan ruhundaki gizemli duygular, sanati kesfetmeye ve farkli bir
anlamda da onu hem yaratip hem sanatla bulusmaya basladiginda diinyada
bircok gergeklik sekillenmisti. Diger yandan, insan gelistikce beraberinde
duygu diinyas: da; evreni ve kendini anlama ve algilama yetisi de derinlesip
zenginlesti.

Bu derinlik ve zenginlik, ilahi duygular yaninda giderek kisinin yasam
¢izgisi boyunca, is ve kigisel yasaminda da karsilik bularak, sanat alaninda
bugiin dahi hayranlikla izlenen ve yaratilisgindaki hem matematik hem estetik
ve giizelligin sirlariin gipta ile ¢oziilmeye calisildig, yiizyillar boyu varligini
devam ettiren ve de ettirmeye namzet blyik eserler meydana getirilmesinde
yaratici gii¢ oldu.

Sanat deyince, c¢esitli dallar iceren bu alanda, ge¢mis yiizyillarda
insanoglu, yasadigi cografya ve kiiltiirlerde, bu yonde bircok eserler ortaya
koyarken, tez konumuz itibariyle, bu alan1 mimari eserlerle
siirlandirdigimizda, atamizdan miras yasadigimiz topraklarda Siileymaniye
Camii, diinyada benzer sanat eserleri arasinda ilk siralarda yer alan mimari
saheserlerden birisidir. Bu nedenledir ki, ¢calismamizda, mimari sanat alaninda
gurur kaynaklarimizdan biri olan bu cami ve kiilliyenin, hem tarihteki hem
sanattaki yerine ve Onemine, gosterge bilimleri agisindan da bakarak,
Siileymaniye Camii’nin  mevcut zenginligine farkli bir bakis agisi
kazandirilmaya ¢alisilmistir.

Calismamizda, yontem olarak Suleymaniye Camii’nin, mevcut tarihi ve
mimari kaynakga bilgilerine ilaveten, bu biyik esere degisik gosterge bilimi ve
fotografik agilardan yaklasilarak, Siileymaniye’ye farkli gbz ve agilardan da

bakmanin sanatsal tat ve kivamini aktarmay1 amaglamis bulunmaktay1z.

1.2. Calismanin Amaci

Calismada genel amag, Suleymaniye Camii’ne yakindan bakildiginda

zaten ardinda yatan mimari bilgi ve sanatsal dehanin, insan algisinda yarattig1



ilahi ve dogal hayranliga ilaveten, eserin benzerleri ic¢indeki essiz yerini,
yukarida da degindigimiz iizere, gosterge bilimi ile de harmanlayarak, gorsel

Ogelerle daha zengin bir sekilde literatiire kazandirmaya ¢alismaktir.

1.3. Arastirma Metodolojisi

Calismanin 6zgiin ve giincel olabilmesi i¢cin YOK veri tabani, internet
ortami ve Universite kiitiiphaneleri taranarak, daha Once yapilmis yerli
calismalara ulasilmis; ardindan yabanci kaynaklar da taranarak tez igin gerekli
kaynaklar ve yine yabanci dilde yazilmis kitap ve makaleler arastirilip
bulunarak temin edilmis; tezin teorik kismi biitiin arama ve taramalarin temin
ve tasnif islemleri yapildiktan sonra kaleme alinmustir.

Ve calismanin biitiini  iginde, ¢alisma amacina uygun olarak,
Suleymaniye Camii’nin fotografik agidan zenginligini ortaya koymak Uzere,
gosterge bilimleri acisindan nasil bir yansimalar yarattigim1 goérmek ve
gostermek amaciyla, calisma, ilgili boliimlerinde farkli fotograf kareleriyle

stislenmistir.

1.4. Unitelerin Plam

Caligmada ilk olarak Siileymaniye Camii’nin gosterge bilimleri
acisindan da incelenmesinden yola cikilarak, eserin, farkli bir bakis ag¢is1 ortaya
koymas1 hedeflenmektedir.

Bu temelden hareketle;

1. Bolimde galismanin amag ve metodolojisi ortaya konmustur.

2. Bolumde Sileymaniye’nin tarihcesine ve genel bilgilere yer

verilmistir.

3. Bolimde mimari fotografcilikta ilgili tarihsel gelisim ve teknik bilgi

ve degerlendirmeler yer almistir.

4. Bolimde ise Siileymaniye’ye gosterge bilimlerinden yola g¢ikarak
cesitli agilardan farkli kareler eklenmis ve Mimar Sinan’im Istanbul’un siluetine

kazandirdig1 giizellik fotograflar {izerinden aktarilmaya caligilmistir.

5. Bolimde, “Sonu¢” basligi altinda ¢alisma ile ilgili kisa bir 6zet ile,

kaynakc¢aya yer verilmistir.



2.1. Siileymaniye Camii ve Mimarinin Miihendislikle Muhtesem

Bulusmasi

Insaat miihendisligi ve mimarlik, ortak yanlar1 olsa da, aralarinda derin
farkliliklar  bulunan, birbirleriyle tesrik-i mesaiye mecbur iki farkli
meslektir.Miihendislikle mimarligin tath  ve faydali bir beraberligi
vardir.Mimari 6zelliklerin statik kurallara uymas1 gerekir.

Bazen de, yapmin gorecegi fonksiyonun bir geregi olarak,
miithendislikten zor problemleri halletmesi, yapim tekniginde, malzeme ve
dizaynda yeni acgilimlar yaparak, mimarin istedigi yapiyr ortaya koymasi
beklenir.Bunun i¢indir ki, bir yapinin proje asamasinda iki meslek sahibinin de
imzasi istenir.

Gilinlimiizde bir yap1 insa edilirken en az 15 miihendis ve mimardan
olusan yapt denetim firmalarindan onay ve yeterlilik alinmasi1 mecburidir.
Zemin etiitleri i¢in jeoloji ve jeofizik miihendisine; projenin araziye
uygulanmasi (yapimin oturacagi alanin belirlenmesi) i¢in harita miihendisine;
elektrik tesisati i¢in elektrik miihendisine; goriiniim ve dizayn i¢in mimara ve
statik hesaplar icin ingsaat mithendisine ihtiya¢ vardir. Basit géziiken on daireli
bir bina insaat1 i¢in bu kadar miihendise ihtiya¢ varken, 4000 m2 alana oturan
cami ve 70 doniim arazi {lizerine insa edilen kiilliyesiyle muhtesem
Siileymaniye’nin tek bir kiginin bilgi ve sorumlulugu dahilinde ortaya konmasi
hayret uyandirmaktadir.

Boyle biiyiik ingaatlar i¢in firmalarin proje gruplari olusturduklar: g6z
Oniline alindiginda, Mimar Sinan’in ne denli biiyiik bir deha oldugu daha iyi

anlagilir.



2.1.1. Tarih¢e ve Genel Bilgiler

Siileymaniye Camii, KanOni Sultan Siilleyman tarafindan Mimar
Sinan’a yaptirilmustir. Iinsaatina Haziran 1550°de baslanan cami, Ekim 1557°de
tamamlanmistir.Meshur bir rivayete gore; bir kutlu gecede Kanuni Sultan
Stileyman, riiyasinda Rastilullah Efendimiz’i (S.A.V) goriir. Sultan Siileyman
ve Peygamber Efendimiz (S.A.V),Siileymaniye’nin insa edildigi yaklasik 70
dontimliik arazinin bulundugu tepeye gelirler (O tepe, hem Hali¢’i, hem de
Bogazi¢i’ni Marmara tarafindan en ideal noktadan goriir). Peygamber
Efendimiz (S.A.V) bizzat gosterir: “Mihrab1 buraya, minberi buraya olsun...”
Kanlni Sultan Siileyman uyaninca siikreder ve hemen Mimarbasi Sinan-1
Abdiilmennan Hazretleri’ni ¢agirtir.Sinan’1 higbir agiklama yapmadan, biiytlik
bir heyecanla riiyada gordiigli yere gotiiriir. Kantini: “Buraya bir cami, bir
kiilliye yapacagiz.” diye soze bagladiginda, Sinan-1 Abdiilmennan Hazretleri
soze karisir: “Sultanim, mihrabi burada, minberi burada olsun...” Sultan
Siileyman sasirir: “Sinan, sen bu isten haberli gibisin?” Biiyiikk mimar cevap
verir: “Sultanim sizin diin geceki kutlu ziyaretinizde ben de iki adim gerinizde
geliyor idim...”

Bu rivayet dogru mudur, temenni midir bilmiyoruz ama, Mimar Sinan,
Tezkiretli’l-Biinyan isimli eserinde Siileymaniye’nin temelinin atilisin1 bizzat
su satirlarla ifade etmistir: “Bir vakt-i serif ve bir saat-i said-ii latifde ol Cami-i
Miinif’e temel uruldu.” Bu sozleri yorumlayanlar riiyay1 destekler nitelikte

bulmustur.(1)

Siileymaniye ayn1 zamanda bir kiilliyedir. Bu kiilliye Kantarcilar
Mabhallesi’ne bakan bir tepe iizerinde Bab-1 Vala-y1 Seraskeri (Genelkurmay
Bagskanlig1, bugiinkii Istanbul Universitesi, rektorliik ve diger binalar1) ile Bab-1
Vala-y1 Fetva-penahi (bugiinkii Istanbul Miiftiiliigii binas1) arasindadir. Cami

avlusunun etrafin1 ¢evreleyen biiyiik kiilliyede, tiirbeler, tiirbedar dairesi, evvel,



sani, rabi, salis, tip medreseleri, dar(i’l-hadis, darQ’s-sifa, bimarhane, darG’l-
kurra, sibyan mektebi, imaret, tabhane (konuk evi), han, hamam, kitaplik ve
diikkanlar bulunmaktadir.

Di1s avlunun on kapisi vardir. Bunlar; Mera, Eski Saray, Mektep, Carst,
Hekimbasi, imaret, Kubbe, Tabhane, Aga ve Harem kapilaridir.Caminin dort
minaresi Istanbul’da yasamus ilk dért sultani; Fatih, 2. Bayezid, Yavuz Selim
ve Kanlini’yi; minarelerdeki on serefe de 10 padisahi temsil etmektedir.

Minareler oOriiliirken taslar birbirine demir kemerle tutturulmus, tas ve
demirin birbirine kenetlenmesini saglamak i¢in baglant1 yerlerine kursun
dokiilmiistiir.

63x69 metre ebadinda olan caminin kubbe yiiksekligi 53, kubbe ¢ap1 ise
26,5 metredir. Yaklagik 30’ar ton olduklar1 hesaplanan 4 fil ayagi toplam 8.000
ton yiikii temele iletmektedir.

Mimar Sinan bunlar1 Ciharyar-1 Giizin’e (dinin dort diregi); Hz.
Ebubekir, Hz. Omer, Hz. Osman ve Hz. Ali’ye (ranhiim) armagan olarak
sunmustur.Ayaklardan ikisi Istanbul’daki eski Bizans Sarayr’ndan ve
Kiztagi’dan, biri Baalbek’teki Jipiter Tapinagi’ndan, digeri de Misir’in
Iskenderiye kentinden getirtilmistir.

Yer altinda birtakim yollar kazilip {izerlerinde birtakim kemerler
yapilmistir.

Bu yollardan caminin i¢inden biitiin yan yapilara su dagitilan depolara
gidilir. Mimar Sinan, cami i¢inde devamli hos bir hava bulundurmak i¢in yer
altindaki yollar1 yapmistir. Cami tabaninin orta kisminda yer alan bu yollar
tizerine tahta kapaklar konularak asagidan gelen hava ile cami i¢inin yaz
mevsiminde devamli serin, kis mevsiminde ise sicak olmasi saglanmistir. (2)

Pecevi Tarihi ’'nde anlatildigina gore, Siileymaniye Camii’nin



yapilmasinda vekiller (hesap gorevlisi, muhasebeci) tarafindan tutulan
defterlerde caminin ingsa masrafi 896.883 florin olarak gosterilmektedir ki, bu o

devirde elli tanesi bir kurus olmak iizere 53.782.900 akc¢e karsiligidir.

(1) http://www.serenti.org/suleymaniye-caminin-sirlari

(2) http://www.mimarsinan.gen.tr/tag/suleymaniye-camii-tarihi



2.1.2.Insaatla ilgili Bilgiler

Siileymaniye’nin insasina ait teknik bilgilerin yer aldigir herhangi bir
evrak bulunamamistir. Mimar Sinan, cami yapiminda har¢ ic¢in kullandigi
yumurta sayisini, ¢alisan ustalarin milliyetlerini, dinlerini ve giinliik {icretlerini
164 ciltlik bir deftere kaydettirmistir.

Mimar Sinan, idari ve mali detaylar1 en ince teferruatina kadar, emanete
sahip c¢ikma titizligi ve iizerinde kiigiik bir hak bile birakmama gayretiyle
yazmig, ama teknik detaylar1 agiklamamistir. Bu durumun hikmeti tam olarak
bilinmemektedir.Fakat neticede bizlere siirekli bir anlama-¢c6zme gayretinin
miras birakildig1 agiktir. Glinlimiiz binalarinda konfor faktorii olarak kontrol
edilebilen 4-5 o6zellik varken (yapinin ses yalitimi, izalasyonu, 151k almasi,
havalandirmasi vs.) Mimar Sinan 16. asirda yapilan bu eserde 66 faktorii
kontrol etmistir. Bu rakamlar o glinlin mimarlik-miihendislik birikiminde
ecdadimizingeldigi noktay1 daha iyi anlamamiza yardime1 olabilir.

Siileymaniye’nin  bitirilisine  kadar  bir¢ok  insaat  tekniginin
kullanildigin1 goriiyoruz. Mimar Sinan ordudayken tecriibe ettigi zemin
mekanigi  tekniklerini caminin temel insaatinda uygulamistir. Temeli
kazildiktan sonra 3 veya 4 yil beklemeyi ve zemini sikilagtirma tekniklerinden
biri olan kazik uygulamasmmi Mimar Sinan’da gormekteyiz. Zeminin
stkilagmasi ve tabil zemin oturmalarinin yasanmasi i¢in 3 veya 4 yil yiik altinda
bekletilmesi caminin yapildiktan sonraki muhtemel oturmalarin 6niine gegmek
i¢indir.Insadan sonra olusan oturmalar, yapida catlaklar meydana getirmekte ve
statigin bozulmasina sebep olmaktadir.

Siileymaniye’de uygulanan baska bir metot, drenaj teknigidir.Deprem
esnasinda zeminin gevsemesi ve yeraltt sularinin hareket etmesi sebebiyle

tasima giicii sifira inen zemin hicbir ylik tasiyamaz duruma gelir.Buna



‘stvilasma’ (liquefaction) denir.Zemin sivilaginca iizerindeki yap1 batakliga
gomiiliir (Adapazari’nda deprem sonrasi bazi binalar 1-2 kat zemine
batmislardi).Bu sebeple su yalitimi ve temelden suyun uzaklastirilmasi ¢ok
onemlidir.

1950°1i yillarda bugiinkii Istanbul Ticaret Universitesi binasinin
bulundugu yerler istimlak edilirken Hali¢’e baglanmis kiinklere (yagmur suyu
veya kanalizasyon borular1) rastlanmistir.Yapilan arastirmalarda bu boru
sisteminin Siileymaniye’nin bulundugu tepedeki suyu drene etmek gayesiyle
temellerin altina yerlestirilmis ‘cakil-kum kuyulari’na baglandig1 tespit
edilmistir.Killi topragin  suyu gecirmeyip tutmasindan Otiiri  zemin
mukavemetinin zayiflamasina karsin hazirlanan bu ‘cakilli-kumlu drenaj
sistemi’ ancak son yarim asirdir ingaat mithendisligi alaninda uygulanmaktadir.
Bu drenaj sistemiyle yap1 temelden gelecek nem ve sudan korunmus, oturma
olmadig1 icin ¢atlamalar da 6nlenmistir. Ayrica dahi mimar, yapinin igindeki
rutubet ve nemi disar1 atarak soguk ve sicak hava dengelerini saglayan hava
kanallar1 kullanmistir.Bunlarin disinda yazin suyun ve topragin isinmasindan
dolay1 olusan buharin, yapinin temellerine ve igine girmemesi i¢in tahliye
kanallar1 yapmis ve bunlar1 da drenaj kanallarina bagli olarak uygulamaya
koymustur. Siileymaniye’nin statik ve temel dizaynt gemi omurgasi
seklindedir. Almanya’da teknik egitim almis ve uzun yillar deniz yollarinda
calismis olan rahmetli Ahmet Selim Suntur, bina olarak caminin ¢ok 1iyi
dengelendigini (safralandigini) gemi tasarim formiilleri ile inceleyerek gormiis
ve “Mimar Sinan Hazretleri adeta bir haci yatmaz yapmis. Zamanimizda
orijinalligi bozulmasina ragmen, bu bina dis etkenlere ve depremlere ¢ok iyi
dayanir.” demistir. Camide ayaklar iislimesin ve secdede huzur duyulsun, diye

yerden 20 cm ylikseklige kadar hava hizi profilinin sifira ¢ok yakin olmasi



(smir tabaka), sonrasinda ise hava hizlarinin yiikselmeye baslamasi temin
edilmistir. (1)

Mimar Sinan, cami i¢inde sesin iyi yayilmasi ve duyulmasi i¢in harika
bir teknik kullanmistir. Bunun igin, yap1 sekilleri i¢inde sesin en iyi ¢ogaldigi
kubbeyi uygulamistir.Biitiin kubbeleri ¢ift olarak yapmis ve damak kubbeyi
olusturmustur. Kubbe yapisinin giiglii tinlatic1 6zelligine ve kubbede olusacak
0zel ses odaklanmalarina 6nlem olarak kubbe koselerine ve eteklerine i¢i bos
50 cm boyunda 64 adet kiip yerlestirmis ve bunlarla iyi bir ses elde etmistir.

Ayrica, zeminde, sesi yansitmak icin tuglalardan  bosluk

birakmistir.Béylece Siileymaniye harika bir akustige sahip olmustur.(2)

2.1.3. Camideki Geometrik Merkezler

Birgok st barindiran  tag  kapi, Onemli bir geometrik
merkezdir.Insasinda alisilmisin ¢ok iistiinde yiizlerce ton kursun dokiilmiistiir.

Diger geometrik merkez olan is odasi, cami i¢inde yanan kandillerin
isini toplaylp miirekkebe doniistiiren ve tamamen dogal havalandirma ile
calisan bir siklon-baca sistemidir.

Bu olmasa cami kubbesi kandillerin tesiriyle ¢ok kisa zamanda
kararacaktir. Is odasi Selimiye’de yapilmamustir, sadece Siileymaniye’ye has

bir tercihtir.

(1) http://www.serenti.org/suleymaniye-caminin-sirlari
(2) http://www.mimarsinan.gen.tr/tag/suleymaniye-camii-tarihi

9



Ucgiincii geometrik merkez olan sadirvan, o devrin sartlarinda (kismen
Bizans kanallar1 kullanilarak) Istiranca derelerinden getirilen suyu, tabii kule
prensibiyle hava akimi olusturarak oksijenle aritan tarihin ilk igme suyu

hazirlama istasyonudur.

2.1.4 Camideki Harika Tasarimlar

Cami i¢indeki mesafeler 6l¢iildiiglinde, biitlin mesafelerin ebced hesabi
ile Allah (CC) ism-i celilinin katlar1 oldugu anlagilmaktadir.

Dis minare aleminin ve is odast kubbe noktalarinin, isaret ettigi
dairelerin sonen bir siniis egrisi ¢izdigi goriilmistiir. Acilar olgildiigiinde her
yerde 9 degisik sabit ac1 kullanildig1 goriilmiis ve bu agilarin toplaminin 273,15
derece oldugu tespit edilmistir.

Ayni sekilde caminin Tackapi igerisinde hizmet binalarina olan mesafe
de 273,15 metredir. O devirde Osmanli’da metrik Olgiiler kullanilmadigi
diistiniiliirse, bulunan neticelerin orijinalligi ortaya ¢ikmaktadir.

Minare yiiksekligi, kubbe ¢ap1 vs. gibi bazi uzunluk ve acilar birbirine
orantilandiginda “pi1” sayisi, 1,6 (altin oran) gibi bilinen katsayilarin yaninda,
meseld 23 (tam derece olarak Diinya ekseninin egim agis1), 4,18 (kalori/joule
cevrim katsayisi) ve logaritmadaki “e” sayis1t gibi o zamanin sartlarinda pek
alisilmadik katsayilarin da siklikla kullanildigi goriilmektedir. Arastirma ekibi
bundan yola ¢ikarak, cami tasariminda 1s1, manyetik alan ve degisik sekil ve
haldeki enerjilerin birbirlerine doniistiiriilerek dengelenmesi i¢in hesaplamalar
yapildig1 neticesine varmistir.

Kiilliye, adeta bir canli gibi biitiin dis tesirlere karsi korunma refleksleri
veya koruyucu enerji kiireleriyle donatilmistir ve bu kiirelerin tamaminin is

odasinda kesistigi anlagilmistir. Bu ¢aligsmalar sirasinda Stiileymaniye Camii’in,
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Misir  piramitleriyle -resimler iizerinden- kiyaslandiginda, benzesmeler
gosterdigi, kesit olarak her ikisinin de, taban acilar1 66 derece olan ¢ok dengeli
birer ikizkenar iicgen oldugu tespit edilmistir. Firavun mumyasinin, piramit
yiiksekliginin tabandan itibaren 1/3 kadar yukarisina (Piramit tepesinden
yiiksekligin 2/3’ti kadar asagida) yerlestirilmesine karsilik, Siileymaniye
Camii’ndeki is odasinin, tiggen kesitin agirlik merkezinde (Cami yiiksekliginin
tabandan itibaren 1/3’1i kadar yukarisinda) yer aldig1 tespit edilmistir.
Stileymaniye’de yapilan arastirmalarda akustik enerjinin 1siya es
degerliligi ve sogutma isinde kullanimiyla ilgili veriler de bulunmustur.Verimi
diisiik olan bu kullanimin diger enerji tiirleri ile desteklenerek veriminin

yiikseltilebilecegi diistintilmektedir.

Fotograf 2.1.1 i¢ Avlu
Fotograf: Mehmet Cetin

Exif Bilgisi:
Makina:Canon EOS 7D
Odak Uzakhig: 8, Diyafram: 16, Enstantane: 1/13 saniye, is0:100,
Tarih-Saat: 07/06/2013 - 19:05:13
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Fotograf 2.1.2 Genel Goriiniis

Fotograf: Mehmet Cetin
Exif Bilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark IlIMercek: EF70-200mm /2.8L IS 1l USM
Odak Uzakhg: 140 mm, Diyafram:7.1 , Enstantane: 1/250 saniye,Is0:250,
Tarih-Saat: 14/07/2014 - 20:07:59

2.1.5.Miikemmel Netice

Tiim diinyada, bugiinkii hizli teknolojik ilerleme ve sigramalarla, bu
gelismelerin sonucu olarak ortaya konulan gesitli binalar (yapilar) dahil, birgok
yeni ve farkli tretimlere, farkli bir deyimle, yeni miihendislik harikalarina
ragmen; o tarihlerde bugilinkii insan emrine amade bilgilerin hayali bile
kurulamazken, bundan ytizlerce yil 6nce mimariyle miithendisligin insan aklini
zorlayan uyumuyla ortaya konulan bu muhtesem eserlerin, bugiinkiilerden
farkli olarak igsellestirdigi ve ancak insanin el emegi goz nuru olarak, yapinin
her hiicresinde kendini hissettiren ve seyrine doyum olmayan gorsel ve sanatsal
sOlen; en basta mimarinin mevcut ve derin bilgi birikimleri yaninda, olsa olsa,
o yapiya emek veren insanlarin, yiirek ve beyinlerini “madde ile manay1, en

uygun dengede bulusturabilme yeteneginden kaynaklaniyor olsa gerektir.
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Yani, insan, “madde” ile sosyal ve iiretim iliskilerini gelistirir ve yasamini
idame ettirirken, “mana” ile kendi varlik nedenine goniil gbzinii actig1 bir
farkli pencereden de, farkinda olmadan ig¢inde yanmaya baglayan ateslerle,
ylice mimara da, insanliga da, iste o denge noktasindan bakmaya baslar ki, o
noktadan itibaren, tiim yapilanlarin i¢inde “ask™ vardir.

Somut konumuza dondiigiimiizde Mimar Sinan’in sahsinda ve Ornek
Siileymaniye Camii ve Kiilliyesi’'nde ortaya konulan sanat, iste bu ask’in
trtintidir.

Dileyelim ki, insanlar, “tiim iiretim ve iligkilerinde, birikimlerini, bu agk’1
kaybetmeden, yeni nesillere aktarsinlar” diyerek konumuzu farkli bir baslik ve

acidan irdelemeye devam edelim...

Fotograf 2.1.3 Genel Goriiniis (Helikopter den)

Fotograf: Mehmet Cetin
Exif Bilgisi
Makina:NIKON D2XMercek:24.0-70.0 mm /2.8

Odak Uzakhig: 36 mm, Diyafram: 9, Enstantane: 1/400 saniye, Is0:200,
Tarih-Saat:22/06/2012 - 15:36:55
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2.2 Suleymaniye Klliyesi

Stileymaniye Killiyesi, Istanbul'da Eminéni ilcesinde, kendi adiyla
anilan semttedir. Kanuni Sultan Stileyman tarafindan Mimar Sinan’a yaptirilan

caminin ingasinal550 yilinda baslanmig ve 1557°de tamamlanmustir.

Fotograf 2.2.1KUlliye Fotografi Havadan

Fotograf: Mehmet Cetin
ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark IlI1Mercek: EF24-70mm f/2.8L USM

OdakUzakhgi: 38 mm, Diyafram: 6.3,Enstantane: 1/400saniye 1s0:200,
Tarih-Saat: 14/06/2012 - 19:34:25

Daha once hig¢ rastlanmayan bir biiyiikliik ve mimari tasarima sahipolan
Siileymaniye Kiilliyesi, merkezdebircami, medreseler, tabhane, dariissifa,
bimarhane, tiirbeler, hamam, ¢arsilar ve sibyan mektebinden olusmaktadir.
Istanbul siluetinin en 6nemli dgelerinden olan cami, sadece bir ibadethane
degil etrafindaki kiilliye ve ekabirin yerlestig imahalleyle birlikte sosyal ve

kiiltiirel bir merkez olma 6zelligi tagimaktadir.

Camininin ~ sasisirasina, ~ mimari  tarithinin  en  biiyik  santiye

organizasyonlarindan biri gerceklestirilmistir. Caminin yap1 malzemeleri
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iilkenin dort bir yanindan getirilmistir. Antik kalintilardan bazi siitunlar da
bulunduklar1 yerlerden sokiilerek Istanbul’a getirilmis ve camii gerisinde
kullanilmistir. Bir dig avlu tarafindan kusatilmig bulunan cami, kible yoniinde
ve icinde tiirbeyle mezarlarin bulundugu bir hazireile tam tersi yondeki biri
cavluya sahiptir. Mermer kapl i¢ avluya, ti¢ katli muhtesem bir kapidan girilir.
Avluda fiskiyeli bir havuz yeralir. Diger camilerden farkli olarak, caminin dort
minaresi avlunun dortkdsesine yerlestirilmistir. Minarelerin birbirleriyle ve
kubbeyle olan orantilari, tam bir deha iirliniidiir. Caminin bir biiyiik kubbeile,
bunu destekleyen iki yarim kubbesi vardir. Kubbelerdeki dizayn sayesinde,
camii cerisindeki ses, akustik kurallara gore oldukc¢a berrak bir sekilde
yayilmaktadir. Yine camiii cerisinde miikemmel bir hava dolasim sistemi
olusturulmus, giris kapisi iizerindeki boslukta aydinlatma i¢in kullanilan 4000
mumunisi toplanmistir. Bu isler hat yapiminda kullanilan miirekkebe
hammadde temin etmistir.

Kiilliyenin medreseleri caminin dogu ve bati yonlerinde, dis avlu duvarlarina
parallel olarak uzanir. Bat1 yoniinde Evvel Medresesi, Sani Medresesi, Sibyan
Mektebive Tip Medresesi, doguyodniindeise Rabi Medresesi ve Salis Medresesi
yeralir. Dariilhadis Medresesi ise caminin kible yoniinde ve Istanbul
Universitesi bahge duvarina parallel olarak uzanir. Rabi Medresesiile
Dariilhadis Medresesi'nin kesistikleri kavsagin karsisinda ise kiilliyenin
hamami vardir. Daha once atdlye olarak da kullanilan hamam, 1980°de

restoreedilmistir.

Kiilliyenin tabhanesi, dariizziyafesi, imareti ve akil hastalarinin tedavi edildigi
bimarhanesi kuzey batida, kibleye parallel olarak yerlestirilmislerdir.
Dariizziyafe, gilinlimiizd eklasik Tiirk mutfagina yer veren bir restorant

tarafindan kullanilmaktadir.

Caminin kible yoniindeki haziresinde c¢ok sayr damezarile Kanuni
Sultan Siileyman ve esi HiirremSultan'a ait iki tlirbenin yanisira bir tiirbe dar
odas1 yeralmaktadir. Kanuni‘y eait tiirbede, Sultan 1. Ahmed, esi Rabia Sultan,
kizi Mihrimah Sultan ve Asiye Sultan, Sultan IL.Siileyman ve annesi

SalihaDilasub Sultan da gomiiliidiir.
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Fotograf 2.2.2 Camii Ana Kap Kitabesi

Fotograf: Mehmet Cetin

ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 7DMercek: EF24-70mm f/2.8L USM
OdakUzakhg:: 28,Diyafram: 9, Enstantane: 1/500saniye,is0:100,
Tarih-Saat: 25/03/2012 - 16:10:06
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Fotograf 2.2.3KlUlliye
Fotograf. Mehmet Cetin
ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark II1Mercek:EF24-70mm f/2.8L USM

OdakUzakhgi: 70 mm,Diyafram: 7, Enstantane: 1/1600saniye,iso:200,
Tarih-Saat: 26/03/2014 - 13:16:49

Fotograf 2.2.4 Cami Dis Avlusu

Fotograf: Mehmet Cetin
ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 7DMercek:EF24-105mm f/4L IS USM

OdakUzakhgi: 24 mm,Diyafram: 11, Enstantane: 1/500saniye,is0:200,
Tarih-Saat:07/06/2013 - 18:18:27
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Fotograf 2.2.5 Mimar Sinan’in Tiirbesi
Fotograf: Mehmet Cetin
ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark Il11Mercek: EF24-105mm f/4L IS USM

OdakUzakhgi: 24 mm,Diyafram: 10, Enstantane:1/200saniye, so:100,
Tarih-Saat: 08/09/2013 - 15:00:56

Fotograf 2.2.6 Kiilliye i¢ Avlusu

Fotograf: Mehmet Cetin
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ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark IlIMercek: EF16-35mm f/2.8L Il USM
OdakUzakhgi: 16 mm,Diyafram: 16, Enstantane: 15saniye,is0:100,
Tarih-Saat: 08/07/2013 21:15:05

Cami, dort medrese, tip medresesi, dartissifa, darilhadis medresesi,
sibyan mektebi, dartilkurra, tabhane, dar(izziyafe, kervansaray, diikkanlar,
hamam ve tiirbelerden olusur.

Osmanli déneminin en biiylik kiilliyesidir ve mimarlik tarihinin en
biiylik santiye organizasyonlarindan biriyle ger¢ceklesmistir.

Menzil kiilliyelerinin kervansaray-imaret-hamam {gliisii ile kent
kiilliyelerinin darGissifa ve medrese yapilarint gérkemli bir caminin gevresine
toplayan, ancak esasen ¢esitli bilim dallarmin bir arada okutuldugu genis
kapsamli bir yiiksek 6gretim sitesi olarak tasarlanan Siileymaniye Kiilliyesi,
cokislevli kiilliye modelinin ileri bir agamasin1 yaratmaistir.

Osmanli Devleti’nin en parlak doneminin, en gii¢lii hiikiimdarinin ve en
iyl mimarimin ortaya koydugu bir simge yapidir. Yapiminda Hassa Mimarlar
Ocagr’nin elemanlari, acemioglanlar, oteki kapikulu ocaklar1 mensuplari ile
ilkenin her yanindan ticretli ustalar, is¢iler ve forsalar calisti.

Yaz aylarinda c¢alisan is¢i sayis1 giinliik ortalama 2000’di. Caminin
acilisint Kanuni Sultan Siileyman’in istegi lizerine Mimar Sinan yapti.

Yap1 malzemeleri iilkenin dort bir yanindan getirildi. Ayrica; Misir,
Baalbek, Silitke, Alaiyye basta olmak {izere Anadolu ve Rumeli’deki antik
kentlerden siitunlar ve diger mimari dgeler Istanbul’a tasindu.

Kiilliye, bugiinkii Istanbul Universitesi’nin yerinde bulunan ve
Istanbul’daki ilk Osmanli saray1 olan Eski Saray’mn bahgesinde ayrilan yere,
arazinin egimi nedeniyle degisik kotlardaki teraslar iizerine insa edilmistir.
Simetrik bir diizenleme i¢inde, cami ve tiirbelerin oturdugu dogal kot merkez
kabul edilerek Gteki yapilar kot farkini dengeleyecek dolgular ve ilave katlar
Uzerineyerlestirilmistir.

Cami, kiilliyenin egemen yapisidir. Osmanli cami mimarisi gelisiminde
bir asamay1 olusturur. Klasik Osmanli {islubunu ve sanat tekniklerini en
gorkemli uygulamalariyla sergileyen bir bagyapittir. Plani, Ayasofya’ya

benzerligiyle dikkat ¢ekse de, mekan olusumu ¢ok farklidir. Siileymaniye
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Camisi, 16. ylizyilda ulasilan yap1 teknolojisi ile cami mimarisi geleneginin
ulastig1 noktalarin bulugsmasiyla ortaya ¢ikan bir yapattir.

Ayasofya bir kubbeli bazilika iken, Siileymaniye Camii merkezi bir
kubbeyi tasiyan striiktiirel 6gelerin cami ¢eperlerinin mimarisiyle biitiinlestigi
bir yapittir. Ayasofya’da yan ve orta nefleri ayiran siitun dizilerinin yarattigi
perde Siileymaniye’de ortadan kalkmis, kubbeyi tasiyan dort biiyiikk aski
kemerinin olusturdugu ana tasiyici sistem ve kubbenin yiikiiniin dagitildigi
yarim kubbeler ve kemerlerin yardimiyla mekan yan sahinlara dogru agilip
biitiinliik kazanmistir.

Bu striiktiirel sistem, duvarlara ¢cok sayida pencere acilmasini saglamis,
mekan aydinlanmistir.Orta ve yan sahinlar arasindaki gecis, iki kiiglik-bir
biiylik kemerle saglanir.

Ayni ritim yan dig cephede ve yan sahinlar1 orten kubbelerde de izlenir.

Yan cephelerde, kubbeyi tastyan kemerlerin {istii basamakl1 olarak biter. (1)

(1) http://www.mimarsinan.gen.tr/tag/suleymaniye-camii-tarihi
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Kemer aralar1 pencerelerle delinmis bir perde duvariyla oriilmistiir.
Daha asag1 diizeyde yan sahinlarin kubbeleri bir biiyiik-bir kiigiik ritminde
siralanirlar. Biitlin bu kademelenmelerle kiitle disarida bir piramit goriiniisii
alir. Yan cephede, kubbeyi destekleyerek basamak basamak inen payanda
ayaklar arasindaki revaklar iki katli ve sacaklidir. Sehzade Camisi ile baslayan
dis revak tasarimi Sinan sonrasi biiyiik camilerde hep uygulanmigtir.

MedreselerCaminin dogusunda ve batisinda ikiz yapilar olarak
tasarlanmiglardir. Yapim tarihleri farklidir. Batidaki Evvel ve Sani (Birinci ve
Ikinci) Medreseler 1558-59°da, Rabi ve Salis (Ugiincii ve Dérdiincii)
Medreseler ise 1552-53te tamamlanmustir.

Uciincii ve Dérdiincii Medreseler yamag iizerindedir. Bu nedenle orta
avlular1 batidan doguya egimli, yan kanatlardaki 6grenci odalar1 kademeli ve
yan revaklar merdiven bi¢imindedir. Sokak diizeyinde tutuldugu icin havada
kalan dershanelerin altlar1  doldurularak avlu cephelerine c¢esmeler
konulmustur. Ayni yontemle dogu cephesinin alti da bir sira miilazim
hiicresiyle beslenmistir.

Birinci ve lkinci Medreseler diiz avlulu plan semasma sahiptirler.
Ancak burada da 6grenci odalar1 pencerelerinin agildig1 aydinliklar, iki yandan
gelip dershaneye saplanan revaklar, dershanelerin karsisindaki ti¢ gézlii oturma
yerleri, miiderris lojmanlar1 gibi 6geler Osmanli medrese mimarisinde daha

once goriilmeyen 6zelliklerdir.

2.2.1 imaret

Revakli avlunun hastaneye bakan kanadinda bes kubbeli bir
yemekhane, arkasinda dort kubbeli ve fenerli bir mutfak yer alir. Tabhaneye
bakan kanatta ve kapinin karsisinda depolar, kosede firin vardir. Arazinin

egimi dolayisiyla olusan alt kat kervansaray olarak tasarlanmistir.

2.2.2Darssifa

Tip medresesinin karsisinda art arda revakli iki avludan olusur. Birinci
revak poliklinik olarak kullanilmaktaydi. Hastanede; eczane, hamam, ekmek

firm1 da bulunuyordu. Hastane 40-50 yataga sahipti. Oteki Osmanh
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dariigsifalarindan farki, ayr1 bir psikiyatri servisinin bulunmasiydi. Hastalara

Edirne Dartissifasi’nda oldugu gibi miizikle tedavi uygulaniyordu.

2.2.3 Tabhane
Avlulu ve revaklidir. iki yanda ikiser kubbeli, kap1 karsisinda ise

caminin semasini andiran, bir tam iki yarim kubbeli ii¢ eyvan bulunmaktadir.

2.2.4 Kervansaray

Imaretin altinda, egimden dolay1r olusan bodrum kattadir. Kanuni
Tiirbesi
Koseleri pahlanmis sekizgen gdvdeli bir yapidir. Sekizgen govde enli bir
revakla sarilmis; igeride de pahli kdselerin Oniine yerlestirilen sekiz somaki
stitun ile ikinci bir revak olusturulmustur. Tiirbenin tistii 10.50 m ¢apindaki i¢
kabugu siitunlara, dis kabugu beden duvarlarina oturan i¢ ige iki kubbeyle
Ortilmiistiir.

Tiirbenin kapisinin saginda ve solunda yer alan ¢ini panolar dénemin en
giizel Ornekleri arasinda sayilir. Tiirbenin i¢ duvarlarini kaplayan ¢okrenkli

cicek ve bitki desenli ¢inilerin de sanat degeri cok yiiksektir.

Mimar Sinan Tiirbesi agik tiirbedir. Mimar Sinan’in yasaminin son
yillarinda yapilmustir. 1922°de biiyliik bironarim gormistiir. Mezar, tas
duvarlardan olusan bir gercevenin igindedir. iri palmet dizilerinin taglandirdig
duvarlar, dikdortgen pencerelerle disa agilirlar. Pencereler ajur teknigiyle
islenmis mermer sebekelidir. Ziyaret penceresi otekilere gore daha biiytiktiir ve
demir sebekelidir.

Mermer sanduka, sivri kemerlerle taginan, arka arkaya bir kubbe ve bir
diiz ortiiden olusan acgik bir tiirbe yapisi ile oOrtiiliidiir. Tiirbenin kuzey ucuna

bitisik sebil cokgen planlidir.
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Fotograf 2.2.7 Kiilliye i¢ Avlusu
Fotograf. Mehmet Cetin
ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark I1IMercek: EF24-70mm /2.8L 11 USM

OdakUzakhgi: 50 mm,Diyafram: 13, Enstantane: 1/100saniye, is0:100,
Tarih-Saat: 15/08/2014 - 15:23:50

Fotograf 2.2.8 Camii Dis Giris Kapisi

Fotograf. Mehmet Cetin
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ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 7DMercek: EF24-105mm f/4L IS USM
OdakUzakhgi: 24 mm,Diyafram: 10, Enstantane:1/100saniye, is0:200,
Tarih-Saat:07/06/2013 - 18:19:25

Fotograf 2.2.9 Killiye I¢ Avlusu

Fotograf. Mehmet Cetin
ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 7DMercek: EF24-70mm f/2.8L USM

OdakUzakhgi: 24 mm,Diyafram: 9, Enstantane: 1/500saniye,Iso:100,
Tarih-Saat: 25/03/2012 16:08:37
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Fotograf 2.3.1 Stileymaniye Camii ve Tarihi Yarimada

Fotograf: Mehmet Cetin
ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark Il1Mercek: EF8-15mm f/4L FISHEYE USM
OdakUzakhgi:15 mm,Diyafram: 14, Enstantane: 1/640saniye,is0:250,
Tarih-Saat: 20/07/2012 - 12:55:49

2.3.Suleymaniye Camii ve Tarihi Yarimada

Mimarimizin dev iistadi Sinan tarafindan Istanbul’un yedi tepesinden
birinde insa edilen Sileymaniye Camiinin temelatma térenine devrin padisahi
Kanuni Sultan Stleyman ile birlikte butiin devlet erkan1 gelmisti. Bu muhtesem
mabede ilk tas1 da Seyhiilislam Ebus Suud Efendi koymustu.“Birvakt-iserif ve
bir saat-isaid-0 latifde olcami-imiinifetemeluruldu” diyerek ise baglayan Mimar
Koca Sinan, bu biyilk eseri yediyil datamamladi.Fakat caminin insaatina bir
tlrli baglanamiyordu.Aradan yedi yil gecti. Mimar Sinan ’in diigmanlari
tarafindan dedikodular yayilmaya baslandi. Halbuki bu yiice mimar, temellerin
lyice zemine oturmast igin uzun bir siirebeklenmesi gerektigini diistiniiyor ve
bu ylizden de insaata baslamakta acele etmiyordu. Dedikoducular, Sinan’mn bu
isi basaramayacagim anladigim ve Istanbul’dan kagmaya hazirlandigim iddia

ediyorlardi. Bu soézler Padisahin kulagma kadar gitti. Bundan sonrasini
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KocaSinan’dan dinleyelim:“Benim o sdylentilerden haberim yok iken, bu
sOzler Padisahin kulagina gitmis. Bir giin ben caminin projeleriyle mesgul iken
ingaata geldiler ve: “Temel atilali seneler gecti, sen hala lizumsuz islerle
mesgulsiin. Simdi bana soyle, bu bina ne zaman bitecek? Yoksa senbilirsin!”
diye bagirdilar. Padisahin bdyle hiddetle sormasindan ne diyecegimi sasirdim
ve birden bire: “Saadetli Padisahimin devletinde iki ayda tamam olur” deyi
verdim. Tekrar sualeylediklerin de agalardahi: “Mimar Aga, Saiddetl( Padisah
ne buyurdular isitirmisin? Bu bina kapusukapaya ne zaman tamam olur?”
dediler. Ben dahi tekrar: “iki ay tamam olunca bu bina da tamam olur” dedim.
Padisah orada hazir bulunan agalari sahid tutup: “Mimar! Hele iki ay sonar
tamam olmazsa senlnle soylesiriz!” diyerek saray-ihiimayunlarinarevan
oldular. Saraya vardiklarinda hazine darbasi ve agalara buyurmuslarki: “Mimar
aklim1 oynatti. Hi¢ iki ayda bir nice yillik is yapilabilir mi? Herif, basinin
korkusundan aklint al dirdi. Cagirip siz de sualediniz, goriin ne cevapverir.
Eger halt-1 kelam ederse bina ahvalimiiskil olur.” Biraz sonar bazi adamlar
gelip beni saraya gagirdilar. Alelacele gittim. Yine agalar, binanin ne zaman
tamam olacagini sorduklarinda: “Padisah hazretlerine iki ayda tamam olur diye
cevap verdim, sahid tuttular. Insaallahii Teéldikiayda tamam ederiz.” Dedim.
Koca Sinan, Allah’in inayetiyle temelden itibaren o koca camiyi iki ayda
bitirmeye mu vaffakoldu. Acilista yine Padisah ve Ebussuud Efendi
bulundular. Kanuni, camiye hayranlik la bakarken, iki ayda boyle bir eserin
nasil tamamlandigina akil er diremiyordu. Sira camiyi Kimin acgacagi
meselesine gelmisti. Anahtar1 Padisaha verdiklerinde, o da Mimar Sinan’a
uzattive: “Bu  bina eyledigin beytullahisidk-u safa ve duaileyine
senagmanevladir” dedi. O da “Ya Fettah” diyerek Slleymaniye camiinin

kapisini agti.1

1http://www.serenti.org/suleymaniye-caminin-sirlari
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Fotograf 2.3.2 Silleymaniye Camiive Istanbul Universitesi (Helikopterden)
Fotograf: Mehmet Cetin
ExifBilgisi:
Makina:NIKON D2XMercek: 24.0-70.0 mm /2.8

0OdakUzakhg1:48 mm,Diyafram: 9, Enstantane: 1/400saniye,iso:200,
Tarih-Saat: 22/06/2012 - 15:37:35

AT

Fotograf 2.3.3 Suleymaniye Camii’nin Hali¢ Tarafindan Goriiniisii

Fotograf: Mehmet Cetin
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ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark Il1IMercek: EF70-200mm f/2.8L IS 1l USM
OdakUzakhgi: 160 mm,Diyafram: 16, Enstantane: 6 saniye,iso:100,
Tarih-Saat: 17/07/2014 - 05:17:06

Fotograf 2.3.4 Siileymaniye Camii Ve Yarimada (Helikopterden)

Fotograf: Mehmet Cetin
ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark IlIMercek: EF8-15mm f/4L FISHEYE USM

OdakUzakhg: 8,Diyafram: 20, Enstantane: 1/500saniye,iso:250,
Tarih-Saat: 20/07/2012 - 13:26:53
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Fotograf 2.3.5 Siileymaniye Camii Ve Yarimada

Fotograf: Mehmet Cetin
ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark I11Mercek:EF24-70mm f/2.8L USM

OdakUzakhgi: 45 mm,Diyafram: 16, Enstantane: 41saniye,is0:100,
Tarih-Saat: 05/09/2012 - 19:20:59
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3.1 Mimari Fotografcihik Nedir

Mimari fotografin amaci, yapilart degisik ama¢ ve yaklagimlar
dogrultusunda belli estetik degerlere gore fotograf karesine aktarmaktir.
Mimari fotografin bir ¢ok amaci olabilirBu ama¢ da, yapimin nigin
fotograflanacagina bagli olarak degisim gosterir.Bir yapi, bircok nedenle
fotograflanabilir.Ciinkii, bir yapiy1r anlatmak i¢in yapilan ¢ekim ile, onun
islevlerini anlatmak icin yapilan c¢ekimler birbirinden farklidir.Dolayisiyla,
fotografcinin ilk yapacagi ¢alisma, yapiy1 fotograflamadan 6nce konuya nasil

yaklasacagini saptamasidir. (1)

Ciinkli, mimari fotografta c¢esitli yaklasimlar vardir.Ve titiz bir
fotografci her ¢ekim i¢in uygun olan1 bulmalidir.Anlamli bir mimari fotograf,
sadece mimariyi ilging bir sekilde gostermekle kalmamali, ayni zamanda
mimarinin igerdigi bakis acisini da bir anlamda yansitmalidir. Her yapi, yer ve
diizen agisindan belli bir ¢oziimleme gerektirir.Her mimar, bu sorunu degisik
sekilde ¢ozlimler.Dolayistyla, mimari fotografin esas amaci da bu mimari
anlatimin  ardindaki  belirli  sebepleri, fotografik anlamda ifade
etmektir.Fotograf¢i, bir mimarin yap1 yoluyla ifade bulan sebep ve bakis
acilarii dikkatle inceleyerek belirli isler icin gerekli olan sartlar1 analiz
edebilir.Boylece fotografci, bu gereklilikleri dnceden tesbit ederek miisterisinin

ithtiyaclarimi rahatlikla karsiliyabilir.

Genel olarak yapilar, asagidaki amacglar dogrultusunda fotograflanirlar.
Bir yapi, goriinen yonii ile bigimsel bir kompozisyondur.Ve bu yapiy1 olusturan
hacimler, kitleler, kitlesel ayrintilar, pencereler, sacaklar, ¢ikmalar, bacalar gibi
mimari detaylar1 ve bu detaylarin yap1 ile iliskisini fotografa aktarmak
gerekebilir. Ayn1 zamanda, yapinin ¢evresi de yapiy1 degerlendirmede 6nemli
rol oynar.Yapi, degisik cografi veya topografik bir ortamda olabilir.Bu
durumda, yapilarin tiplerinde degisiklikler olur.(2)

(1) Ozer Kanburoglu, Mimari Fotograf — Sayfa-64- Istanbul, 2008
(2) Ozer Kanburoglu, Mimari Fotograf — Sayfa-112- Istanbul, 2008
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Ornegin, karli bolgelerdeki evlerin catilarinin, kar tutmamasi i¢in dik
yapilmasi, az yagis alan yerlerde, yapt damlarinin diiz yapilmasi tamamiyla

iklimsel kosullarin getirdigi bir sonugtur.

Bununla birlikte, iilkemizde sert esen riizgarlar genellikle kuzeyden
geldigi i¢in, bu cepheler hep kapali tutulmaya, gliney yonii ise 151k almak i¢in
acik tutulmaya c¢aligilir.

Bunlari, uygun perspektifler ile ¢ekerek cok acik bir sekilde fotografa
aktarmak gerekebilir.Yapmin hemen hemen biitiin 6zelliklerini aktardigimiz
bdyle bir fotografa bakanlar, yapiy1 {i¢ boyutlu olarak gérmedikleri halde yapz,
hakkinda bilgi sahibi olurlar.

Fotograf 3.1.1Mimari Fotografcihk

Fotograf: Mehmet Cetin

Exif Bilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark Il1IMercek: EF200-400mm f/4L IS USM EXT
Odak Uzakhg: 560 mm, Diyafram: 16, Enstantane: 1/13 saniye, is0:100,
Tarih-Saat: 19/09/2014 - 18:58:24
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Bir yapi, gorlinen yonii ile bigimsel bir kompozisyondur.Ve bu yapiy1
olusturan hacimler, kitleler, kitlesel ayrintilar, pencereler, sagaklar, ¢ikmalar,
bacalar gibi mimari detaylar1 ve bu detaylarin yap1 ile iliskisini fotografa
aktarmak gerekebilir. Ayn1 zamanda, yapinin ¢evresi de yapiy1 degerlendirmede

onemli rol oynar.Yap1, degisik cografi veya topografik bir ortamda olabilir.
Bu durumda, yapilarin tiplerinde degisiklikler olur.

Ornegin, karli bodlgelerdeki evlerin catilarinin, kar tutmamasi icin dik
yapilmasi, az yagis alan yerlerde, yapt damlarinin diiz yapilmas1 tamamiyla
iklimsel kosullarin getirdigi bir sonugtur. Bununla birlikte, tilkemizde sert esen
riizgarlar genellikle kuzeyden geldigi i¢in, bu cepheler hep kapali tutulmaya,

giiney yonii ise 151k almak icin ag¢ik tutulmaya calisilir.

Fotograf 3.1.2 Mimari Fotografcihik (Helikopterden)

Fotograf: Mehmet Cetin
Exif Bilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark Il1Mercek:EF24-70mm f/2.8L USM

Odak Uzakhg:: 24mm, Diyafram: 16, Enstantane: 1/500 saniye, is0:250,
Tarih-Saat: 20/07/2012 - 13:18:22
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Bunlari, uygun perspektifler ile ¢ekerek cok acik bir sekilde fotografa
aktarmak gerekebilir.Yapmin hemen hemen biitiin 6zelliklerini aktardigimiz
boyle bir fotografa bakanlar, yapiy1 lic boyutlu olarak gérmedikleri halde yapi,
hakkinda bilgi sahibi olurlar.

3.2 Mimari Fotografcilik Nerelerde Gereklidir

3.2.1.Yapmn Cevresi ile Olan iliskisini Anlatmak I¢in; Bazi 6zel
durumlarda fotograf, yapiy1r oturdugu topografya veya cevresi ile birlikte
tanimlamakta, etkin bir rol oynar.Bazen, bir agag, bir tarihi eser ya da baska bir
yapmin bulundugu ortam, yap: hakkinda bilgi verir ve yapiyr tanimlamada
yardimc1 olur.Bdyle durumlarda, fotografcinin goérevi sadece yapiyr degil,
cevresini de 1iyi etlit ederek birlikte fotografa aktarmaktir.Cogu tarihi
bolgelerde yerel yonetimler, yeni yapilarin o bolgedeki tarihi yap1
karekteristigine uygun yapilmasini sart kosarlar.Dolayisiyla bu amagla ¢ekilen
fotograflarin gevre hakkinda yeterli bilgi vermesi gerekir. Ornek olarak
Zeyrek’teki Sosyal Sigortalar Kurumu, Istanbul Bélge Miidiirliigii kompleksini
gosterebiliriz AGA HAN MIMARI ODULU’ne layik goriilen, mimarligm
Sedat Hakki ELDEM’in yaptig1 bu yapi, etrafindaki tarihi dokuya ¢ok iyi uyum
saglamig ve bir mimari biitiinliik olusturmustur.Byle bir yapiy1 fotograflarken,
onu etrafindaki tarihi yapilarla birlikte fotografa aktarmak yapinin 6zelligini iyi

anladigimiz1 gosterir.(1)

3.2.2.Yapinin Asamalarim Belgelemek icin; Bu caligma, yapinin tim
olusum siirecini belgelemek i¢in yapilir.Cogunlukla, insaat firmalarinin,
yapinin agamasina gore aldiklar1 hakedisler icin ¢ekilir.Ciinkii, isveren, ingaatin
hangi asamada oldugu konusunda bilgi sahibi olmak ister ve ona gore 6demede
bulunur. Bu usul, devlet tarafindan yaptirilan yapilarda uygulanir.Yiiklenici
firma ile, kamu kurumu arasindaki bilgi akisini gii¢lendirir.Bazen de,
fotografcilardan Onemli yapilarin tim asamalarinin daha sonra goriilmesi
amaciyla fotografa aktarilmasi istenebilir.Ya da, yapinin onemli detaylarinin
fotografa aktarilmasi istenebilir.Boyle durumlarda, yapiy1 tiim olusumlariyla
birlikte, dort cephesinden ve de yorumsuz olarak belgelemek gerekir.Boylece,
geriye doniip bakildiginda, elimizde o yapiyla ilgili asamalar ve detaylar,

fotograf arsivi olarak olugmus olur.
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Bununla birlikte, yapiyr asamalar1 ile birlikte insa halinde fotografa
aktarmanin diger Onemli bir gorevi de, yapidaki olasi problemlerin,

zamanindan once ortaya ¢ikmasinda yardimer olmasidir.

Bu tiir ¢cekimlerde dikkat edilmesi gereken en onemli husus, yapinin
ilerlemesinin daha rahat izlenebilmesi igin, belli bir ¢gekim i¢in saptanan bakis
noktasinin, sonraki ¢ekimlerde de aynen kullanilmasina miimkiin oldugu kadar

dikkat etmektir.(2)

Bir yapinin, diizenli araliklarla tekrarlanan asama c¢ekimleri, miimkiinse
hep aym1 odak uzakligina sahip objektif ile yapilmalidir.Cekim noktasinin
se¢imi, onceden dikkatlice diisiiniilmelidir. Insa edilecek olan yapinin, hem
Olctilendirilmesi hemde hassas bir sekilde konumlandirilabilmesi i¢in mimar ile

bilgi aligverisi yapilmalidir.

Fotograf 3.1.3 Ana Kubbe Dis Goriiniis

Fotograf: Mehmet Cetin
Exif Bilgisi:
Makina:Canon EOS 7DMercek: EF24-70mm f/2.8L USM

Odak Uzakhg:: 24 mm, Diyafram: 9, Enstantane: 1/250 saniye, is0:100,
Tarih-Saat: 25/03/2012 - 16:16:15

(1) AGA HAN MIMARI ODULU, - Sedat Hakki ELDEM-1986
(2)Ozer Kanburoglu, - Mimari Fotograf- Sayfa,119- Istanbul, 2008
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Genellikle, santiyeyi iyi goren yerlerde olduklar1 ve projenin
tamamlanmasina kadar orada kalacaklari i¢in, santiye barakalarindan birisinin
catisi, bazen ¢ok iyi bir goriintii alma noktasi olabilmektedir. Ayrica, daha
sonra kullanim igin tripod ayaklarinin konduklar1 yerleri boya ile isaretlemek
de, miimkiindiir.Bu islemi yaparken, tripod’un da durumu muhakkak suretle

not edilmelidir.

3.2.3.Proje Oncesinde Veri Toplamak Icin; Insa olunacak bir
taginmaz i¢in tahsis olunan arsa iizerinde, bu tasinmazla ilgili hazirlanacak
proje icin; yasal mevzuat cercevesinde, bir eskiz calismasi yapilarak, arsa
tizerinde 1isaretlemeler gercgeklestirlerek bunlar fotograflanmak suretiyle,

sonrasinda, hazirlanacak projeeye ek ve dayanak olarak kullanilir

3.2.4.Rolove icin Yapilan Cekimler; Bazen, nadir de olsa bir yerden
diger bir yere tasinacak veya restorasyonu yapilacak bir yapinin, aslina uygun
olarak monte edilmesi ya da restorasyonu i¢in de fotograf ¢ekimi yapilir.Bu
amagla yapilan ¢ekimlerde, daha sonraki montaj asamasinda yardimci olmast
amaciyla yapinin sokiilen her parcast ve sokiildiigli yer numaralandirilarak

fotograflanir.

3.2.5.Sehirciligi  Belgelemek I¢in; Cogunlukla imar plam
hazirlanmadan Once, calismaya kilavuzluk yapmasi icin, sehrin ya da imar
plan1 yapilacak bolgenin her noktas1 fotografa aktarilir.Bazen bu fotograf
¢ekimlerinin amaci, sehrin dogal veya tarihsel ¢evreyle birlikte uyumunu ya da
uyumsuzlugunu belgelemek, bununla birlikte sehirdeki yapilarin olumlu ve
olumsuz yonlerini ortaya c¢ikararak, yerel yonetimlerin tedbir almasini
saglamaktir.Bu yolla sehrin gelisimini inceledigi gibi, olumsuzluklara karsi

yeni planlamalar da vakit gecirilmeden yapilabilir.

3.2.6. Arkeolojik Yapilar1 ve Kazlar1 Belgelemek I¢in; Insanlik
tarihi boyunca yapilan yap1 ve diger eserleri, daha sonraki kusaklara aktarmak
icin, belgelemek gerekir.Cogunlukla bir arkeolojik sit’in tiimiinii ve
ayrintilarim1  veya sadece belli bir yapiyr belgelemek icin fotograflar
cekilir.Bazen de, bir arkeolojik kazinin asamalarini ve bu asamalarda hangi

tarithi eserlerin hangi derinlikte ve hangi noktada ortaya ¢ikarildigini, tesbit
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etmekte kullanilir.

3.2.7.Dogal Afetlerden Sonra Sehri Belgelemek I¢in; Deprem, sel,
firtina gibi dogal afetlerden sonra meydana gelen zarar1 belgelemek icin
yapilan  ¢ekimlerdir.Ozellikle, iilkemizde alt yapinin tam olarak
olusmamasindan dolay1, biiyiik zararlarla atlatilan bu olusumlar sonrasi,
yapilmasi gereken ¢ekimlerdir.Bu ¢ekimler, doga olaylarindan sonra, sehirdeki
yardim c¢aligmalarinin ve sehrin yeniden insasimin saglikli olarak
stirdiiriilebilmesi i¢in de gereklidir.Ayn1 zamanda yerbilimcilere de bilimsel

baglamda bilgi toplanmais olur.

3.2.8.Tanitim Amaciyla Ve Yapimci Firma icin Yapilan Cekimler;
Genellikle, turizm ve tanitma amaciyla yapilan bu ¢ekimler, yapinin hedef kitle
tarafindan algilanmasi amaciyla yapilir.Bu ¢ekimlerde, yap1 gerek disaridan,
gerekse iceriden, igverenin istegine uygun olarak fotograflanarak yapinin tiim
yonleri ile tanitilmasi amaclanir.Eger yap1 bir tatil koyii ise, hedef kitleye
doniik olarak tatil koytlindeki aktivitelerin yapildigi mekanlar ve alanlar, spor
tesisleri, yiizme havuzlari, bar ve diskotek gibi mekanlar hedef kitle igin
mutlaka fotograflanmasi gereken mekanlardir. Bazen yapimci firmalar ya da
yapinin mimari bizden yaptiklart yapilarin tanitim icin fotograflanmasini
isteyebilirler.Bu ¢ekimler bir mimari fotograf¢i icin en zor c¢ekimlerden
biridir.Ciinkii, en yetkin ve en detayl caligmay1 yapan mimar ya da yapimci
firma i¢in ¢ekim yapilacaktir Mimarin ¢ok uzun ugraslar vererek ortaya
c¢ikardig1 yapiti, onun i¢in enerji ve zaman agisindan ¢ok degerlidir.Gelecekteki
misterilerine gostermek i¢in, bizlerden o yapinin tiim islev ve gorevlerini
anlatan fotograflar isteyebilir. Bu nedenle, fotograf¢inin yapr hakkinda
miimkiin oldugu kadar bilgi toplamas1 gerekir. Mimar ya da santiye sefi ile
irtibat kurarak, yapinin plani lizerinde konusmak yapiy1 fotograflarken fayda

saglayacaktir.

3.2.9.Mimari Amacla Cikan Kitap, Dergi I¢in; Mimari amagla ¢ikan
kitap, dergi ansiklopedi i¢in gerekli olan uygun fotograflar1 elde etmek i¢in
kullanilir.Burada dikkat edilmesi gereken en onemli nokta, fotografla birlikte
yayinlanacak olan yazinin ¢ekimden oOnce fotograf¢i tarafindan okunmasi,

fotograf¢inin metin hakkinda bilgi sahibi olmasidir.Bununla birlikte, yaziya
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eklenecek iliistirasyon varsa, bu da fotografci tarafindan goriilmelidir.
Tamamlanmis metin, fotograf¢i icin bir ¢gekim plan1 gorevi goriir ve bu yazi,
dergi ya da o yaymin fotografik tavrini ortaya koyabilir.Iyi bir fotografei ile iyi
bir dergi editérii, bir derginin uzun Omirli olmasinda  kilit
isimlerdir.Dolayisiyla, bu iki kisinin ortak ¢alismasi, yani bilgilerini

birlestirmesi, ortaya iyi fotograf ve dolayisiyla iyi bir dergi ¢ikaracaktir.

3.2.10.Mimari ile ilgili Gorsel Etkinlikler I¢cin; Mimari ile ya da
sehircilikle ilgili yapilacak bir sempozyum, forum veya panel icin, bir
multivizyon veya dia gosterisi istenebilir.Bu tiir ¢ekimleri gerceklestirirken
cekilecek olan dialardan bir senaryo olusturulmasi, bagka bir deyisle bir
fotograf ciimlesi kurulmasi unutulmamalidir.Bu ¢ekimlerden 6nce, bir senaryo
ya da ¢ekim plan1 yaparak ¢ekime hazirlikli baglamak, gosterinin bagarisini
mutlaka artiracaktir.Dolayisiyla, bu amagla kullanilacak fotograflardan bir

biitiin olusturulmus olur.

3.2.11.Yapmn islevini Anlatmak I¢in;Baz1 6zel durumlarda, yapinin
islevini fotograf diliyle anlatmak gerekebilir. Ozel yapilarim, (su kemeri, koprii,
tinel, demiryolu gecidi v.b.) islevlerini anlatmak icin, fotograftan
yararlanilabilir.Yapinin neden yapildigini, hangi islevlerinin oldugu
fotograflanabilir.Ornegin, agilip kapanan bir kopriiniin bu durumu seri
fotograflarla saptayarak kopriiniin islevi tespit edilebilir.Bu tiir ¢cekimlerde de

islevi daha iyi anlatmak ic¢in hep ayn1 agiy1 kullanmakta biiyiik yarar vardir.

3.2.12. Resmi Evrakta Kullanmak I¢in; Fotografcidan bir yapmin
tadilatt Oncesi fotograflanmasi istenebilir.Gerek yap1 sahibi, gerekse isi
yapacak mimar tarafindan, tadilat 6ncesi ve sonrast yapiyr kontrol etmek ve
ozelliklerinin bozulmamas: i¢in fotograflanmasi istenebilir. Bu gibi ¢ekimlerde
fotograf¢i, varsa yapiin planmin isteyerek, bir metod dahilinde yapiy1
fotograflamali, eger yapinin plani yok ise, en ince ayrintilarina kadar yapiy1
fotografa aktarmalidir. Belediyeler ve tapu midiirliikleri yaptiklar islem
sirasinda yapinm durumunu fotograflayip arsivlerler.Ornegin, iskan izni ve kat

miilkiyeti i¢in iglem yapilirken, mutlaka yapinin dis fotograflari istenir.(1)

(Dfotografya.fotografya.gen.tr/issue-11/mimari_fotograf. 20/11/2014
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Fotograf 3.1.4 Tarik Yildiz1
Fotograf: Mehmet Cetin
Exif Bilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark Il1IMercek: EF70-200mm f/2.8L IS |1 USM

Odak Uzakhg: 130 mm, Diyafram: 9, Enstantane: 1/80 saniye, is0:200,
Tarih-Saat: 25/05/2012 - 17:24:19
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Fotograf 3.1.5 Mimari Fotografcilik

Fotograf. Mehmet Cetin
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Exif Bilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark Il1IMercek:
Odak Uzakhig: 14mm, Diyafram: 2.8, Enstantane: 1/320 saniye, is0:2000,
Tarih-Saat: 04/07/2014 - 13:38:31

Fotograf 3.1.6 Mimari Fotografcihik
Fotograf: Mehmet Cetin
Exif Bilgisi:
Makina:Canon EOS-1D XMercek: EF8-15mm /4L FISHEYE USM

Odak Uzakhg: 15 mm, Diyafram: 4, Enstantane: 1/80 saniye, 1s0:1000,
Tarih-Saat: 15/08/2014 16:12:56

Fotograf 3.1.7 Adobe Bridge CC de EXIF bilgisi okumaya 6rnek
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3.3 Fotograf Sanatinda Mimari Yaklasym

Mimarlik eylemi, en genel sekilde “insan gereksinimlerini barindirmak
uzere fiziksel ¢evrenin duzenlenmesi” olarak tanimlanmaktadir. Bu eylem
insanin varolusundan bu yana onunla birlikte gelisip farklilagarak gunumuze
dek ulagmugtir. Bilindigi gibi, ilkel insanin barindig1 magaralardan ve yerlesik
uygarlia gectiginde olusturdugu ahsap kulubelerden gunumuZzun ¢elik ve cam
gokdelenlerine dek wuzanan mimarlik seruveni, tarihoncesi donemden
guhuimuze kadar olan genis bir gelisim sutecini kapsamaktadir. Bu suie, her
turlu” toplumsal degisimden etkilenir. Bazen degisim Once mimarliin
kendisinde gozlenir, oradan topluma yayilir ve toplumu etkileyip degistirebilir;
bazen de bunun tam tersi olur. Toplumsal, teknolojik ya da ekonomik
gelismeler mimarhig1 etkileyip degistirebilir. Bu dogal ve sutekli etkilesim
tarihin hemen her doneminde gozlenebilir.

Sozgelimi, Ortagagda skolastik du$unce bigiminin yuceltilmesi ve dinin
toplum uZzerindeki yogun etkileri Gotik katedrallerin ortaya c¢ikisinda,
Ronesansin getirdigi Aydinlanma, sanatin ve mimarinin yuceltilmesinde,
Descartes’in  getirdigi rasyonalist du§unce bicimi 17. yuzyilda pozitif
duguncenin ve teknolojik gelismelerin baslamasinda ve modernlesmenin
temellerinin atilmasinda, buharli makinelerin bulunmasi, tarim toplumunun
endustri toplumuna d.nugmesinde ve bu gelismenin sanati ve mimariyi de
d.nusturmesinde etkili olmustur.

Bu etkilesim nedeniyle, Modern Mimarlik konusunda yapilan
caligmalarda, enduStri devrimi ve onun beraberinde getirdigi yenilikler,
mimarlik alanindaki gelismelere ivme kazandiran, hatta bu gelismeleri baslatan
bir d.nim noktas1 olarak ele alinmaktadir. 20. yuzyilda ortaya ¢ikan modern
mimarligin dogusu ve gelisiminin ele alindi1 bu ¢alismada da Oncelikle bu
yaklagimin ortaya c¢ikisini hazirlayan gelismeleri ve modern mimarliin
mimarlik ile iligkili diger alanlarla etkilesimini daha iyi kavrayabilmek i¢in bir
adim geriye yani endustri devrimi donemine d.nulerek bu donemin genel
profili ¢izilmeye caligilmistir. Daha sonra da 20. yuZzyilin ilk yarisinda Modern
Mimarlik yelpazesi icinde yer alan fakli yaklasimlar, du§unsel temelleri ve

temel bicimsel karakteristikleri bakimindan ele alinmistir. Amac, hizla degisen
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ve gelisen ¢agdas dunyada bu buyuk hiz ile uyumlu olarak gelisen mimarlik
alaninda son yuzyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan yaklagimlart animsatmaktir.
Her alanda oldugu gibi mimaride de cogulculugun belki de doruk
noktasina varildigi guhumuzde kendi konumumuzu daha net gorebilmek icin
yakin gecmisimize bakmak her zamankinden daha fazla gerekli olabilir. 19.
yiizyilin 6zellikle ikinci yarisi, geleneksel kiiltiirel miras1 yasatma yOniindeki
reflekslerin de ortaya kondugu bir donem olmustur. Endiistrilegsen ve sehirlesen
yerlesik yapiya paralel olarak degisime ugrayan yasam bi¢imi, hayattan keyif
almaya yonelik olanaklarin artmasi, seyahat ve gelisen turizm endiistrisi ve
diizenlenen “Grand Tour”lar, geleneksel degerlere, kiiltiir miraslarina ve
ozellikle mimariye olan ilgiyi artirmig ve belgelenmesine yonelik duyarlili1 da
beraberinde getirmistir. Bu baglamda fotograf, ge¢mis ile gelecek arasindaki
iletisimi saglamaya yonelik bir ara¢ olarak diisliniilmiig, resim, graviir ve
benzeri yontemlere alternatif, siradisi bir metot olarak, belgelemeye yonelik
fonksiyonu yogun bir bicimde kullanilmistir.1850’ler, kilise, katedral, saray,
anit, kale ya da kir mimarisinin romantik ve pitoresk bir lislupla ele alinarak
fotograflandig1 bir donem olarak tanimlanabilir. Fotograf¢i ister amator ister
profesyonel olsun, bir yandan fotografina konu edindigi mimari gostergelerle
donemine taniklik etme misyonunu yerine getirirken, bir yandan da,
korumacilik ve yeniden yasatma ruhunu da ortaya koymustur.(1) Bu anlayis:
pekistiren c¢abalardan biri, 1857 yilinda, Britanya Kraliyet Mimarlik
Enstitiisi'ne bagli olarak olusturulan “Mimari Fotograf Birligi”nin
kurulmasidir. Zaman iginde farkli iilkelerden fotograf¢ilarin katilimiyla
yapisini giiclendiren kurum, bir¢ok iilkenin mimarilerinden 6rnek fotograflarla
zengin bir arsiv olusturmus ve bu birikimi sergilerle paylagsmistir. Bu donemde
gerceklestirilen uygulamalara ©Ornek olarak; James Robertson ve Feice
Beato’nun Istanbul, Fratelli Alinari’nin Floransa, Charles Clifford’un 1spanya,
Eduard Baltus’un Fransa, Robert MacPherson’un Roma, Carlo Ponti’nin
Kuzey Italya, Francis Bedford ve Frederick Evans’in Ingiltere, Roger

Fenton’un St. Petersburg fotograflar1 gosterilebilir.

(1) Gaye BIROL- Yrd. Dog. Dr., Balikesir Un. Muhendislik Mimarlik Fak.
Mimarlik Bo1.19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sanayilesen toplumda,
yerlesik ve kentli olmanin 6nemi artmistir.
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Bu donemde, endiistri devriminin kazanimlarindan c¢elik ve camin
ingaat tekniklerinde ¢i1gir acan alternatif ¢coziimler sunmasiyla birlikte, yepyeni
kopriilerin, sergi, gar, fabrika binalar1 ve eglence merkezlerinin kent dokusu
tizerinde yiikseldikleri goriiliir.

Mimari fotograf, donemine taniklik etme misyonunu bu donemde de
yerine getirmistir.Bu baglamda, Philip Henry Delamotte’un Crystal Palace’in
inga siirecini (1854) belgeledigi fotograflari, Fransiz fotograf sanatcist Louis-
Emile Durandelle’in Eiffel kulesinin yapim asamalarini (1887-1889) iceren
caligmasi onemlidir.

Ayn1  donemde, mimari fotografin, gbézde konularindan biri,
Washington D.C. olmugtur. Simgelesmis yapilara da evsahipligi yapan bu
kentte, en sik goriintiilenen binalar arasinda Birlesik Devletler Kongresi
(Capitol House), Beyaz Saray (President House), Amerikan Kongre
Kiitiiphanesi (The Library of Congress) ve Birlesik Devletler Patent Ofisi
sayilabilir. Bu donemin Onemli fotograf¢cilart arasinda John Plumbe
gosterilebilir.

Imarlasma kadar, yikimlar da, mimari fotografa yonelik iiretimin
yapilabilmesine firsat taniyan bir bagka uygulama sahasi olmugtur. Bu
asamada, Amerikan Sivil Savasi sonrasinda Levin Corbin ve George N.
Barnard’in harabelesmis kent fotograflari, savasin olumsuz etkilerini
yansitmas1 bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Mimari fotograf, giiniimiizde oldugu gibi ge¢miste de farkli fotograf
teknikleri ve teknolojilerini deneyen bir fotograf sahasidir.Bu baglamda, Levin
Corbin’in kongre kiitiiphanesinin yapim asamalarini (1888-1895) -giinlimiiz
popiiler “time-lapse” uygulamalarina da gonderme yapar- iceren belgesel
panoramalar1 ve George R. Lawrence’in San Fransisco, Kansas City gibi
sehirlerin kugbakist mimarisine odaklanan panoramik hava (ucurtma ile)
fotograflari 6nemli 6rnekler arasinda gosterilebilir.

Stereoskopik fotograf da bu anlamda iizerinde durulmasi gereken bir
tekniktir. 1854 yilinda kurulan “London Stereoscopic Company” ve Excelsior
Stereoscopic Tour - M. E Wright, Ingiltere kirsal mimarisi de dahil olmak
tizere bir¢ok Ornegi gozler Oniine sermistir.

1880’11 yillarda Abdullah Biraderler, Sebah-Joaillier gibi fotograf¢ilarin

Osmanli Imparatorlugu’nda var olan yapilara yonelik olarak, mimari fotograf
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envanteri olusturma cabalar1 dikkat c¢ekicidir.Ju an Amerikan Kongre
Kiitliphanesi arsivlerinde bulunan II. Abdiilhamid fotograf koleksiyonuna ait
goriintiiler, cogunlugu Istanbul olmak iizere, Bursa’dan Erzurum’a, Bagdat’tan
Selanik’e kadar Imparatorluk cografyasinin neredeyse tiimiinii kapsar.

19. yiizyilin son ¢eyreginde mimari, fotografcilar i¢in genis Olcekte
gecim kayna§1 olusturan baslica ugrasi alam haline gelmistir. Ozellikle
mimarlara, etkilesim kurabilecekleri referans kaynak olusturabilecek yayinlara
olan ihtiyac, bu alana yonelik literatiir olusturma c¢abalarin1 koriiklemis,
yayincilik sektoriinii besleyen fotograf iiretimlerinden bir bolimii mimari
fotografa yonelik olarak gelisme gostermistir.

Ustiine iistliik, fotograf basmaya elverisli miirekkebin gelistirilmesi,
ofset baski, yarim ton, kalotip, “helliotype” ve fotograviir baski teknolojileri
gibi atilimlar, fotografin kitap ve dergilerde kullanilabilirligini ¢cok daha yogun
bir bicimde arttirmistir.Sozkonusu ilerlemeler, mimari fotografi, daha genis
kitlelere ulasabilecek bir propaganda, tanmitim ve pazarlama nesnesi haline
getirmistir.Bu siirecte Avrupa ve A.B.D’de yayimlanmaya baglayan birgok
dergi, mimari tasarimlarm, fotograf yoluyla goriiciiye ciktigi bir doneme
damgasim1 vurur.Architects’ Journal (1895), Architectural Review (1896) ve
Country Life (1897) bu dergilerden bir kagidir.1888 yilinda ilk kez tamamu
fotograviirlerden olusan mimarlik kitab1 “Henry Hobson Richardson and His
Works” yayimlanir.

1920’lerin  ortalarindan itibaren yaymncilifin daha da ilerleme
kaydetmesi, fotograf sanatina mal olmus isimlerin mimariye yonelik
caligmalariin bir¢ok yayma konu edinilmesini saglamistir. 23 Ekim 1936
tarihli Life dergisine kapak olan, “Fort Peck Baraji” fotograf1 ile Margeret
Bourke White (aym1 zamanda Fortune dergisinde editorliik de yapmuistir) ve
1935-38 yillar arasinda, “Changing New York” projesi ile New York sehrinin
bugiinkii ikonik kent siliietinin olugmasi siirecini belgeleyen ve proje ile ayni
ad1 tastyan bir kitapta toplayan Berenice Abbott 6rnek olarak verilebilecek
isimler arasindadir.

1930’1u yillar, gen¢ Tiirkiye Cumhuriyeti’nin de yeniden kalkindig1 bir
donemdir. Nasyonalizmin filizlendigi, wrk¢iligin ve Yahudi aleyhtarliginin
kortiklendigi bir ortamda, Atatiirk tarafindan Tiirkiye’ye davet edilen Alman,

Avusturya ve Isvicreli mimarlar, Tiirkiye’de mimarlik egitiminin kuruculugunu
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istlenmekle kalmayip, Ozellikle baskent Ankara’nmin kent kimliginin
degismesine de ¢ok onemli katkilar sunmuglardir.

Othmar, Pferschy’nin “Fotograflarla Tiirkiye” kitabi o yillarda her
alanda yeniden insa edilen Tiirkiye’nin mimariden, arkeolojiye, endiistriden,
kiiltiir ve sanata kadar gecirdigi degisimi gozler Oniine serer. Kitapta, Taut,
Egli, Holzmeister gibi mimarlarin tasarladiklari binalarla cehresi degisen
modern bagkent Ankara’ya ve Mimar Sinan’in geleneksel Osmanli mimarisine
ev sahipligi yapan Istanbul sehrine Ozel bir yer ayrilmigtir. Sozkonusu
caligmalar, 1939 yilinda New York Fuari’'nda sergilenmistir.Aym1 fuarda
Berenice Abbott’un “Changing New York™ kitabinin da tanittiminin yapilmasi
giizel bir rastlantidir.

Unlii mimarlarimizdan, akademisyen ve yazar Prof. Dr. Biilent Ozer’in
“Kiiltiir, Sanat, Mimarlik” adli kitabinda mimariyi tanimlarken kullandig: ii¢
temel unsurun, yani; fonksiyon, bi¢cim ve sanatsal deger kriterlerinin, mimari
fotograf icin de gecerli olabilecegi diisiiniilebilir. Mimari ve fotografin iligkisi,
karsilikli fayda saglama temelinde, birbirini yagatan sembiyotik bir siire¢
olarak tanmimlanabilir. Mimari; fotograf estetifi ve sanati nesnesi baglaminda,
gosterenin, yani fotograf¢cinin disavurumcu kimligini ortaya koyan bir arag
konumunda iken, tiiketim nesnesi olarak mimari fotograf; ticaret, politika ve
bilimin  nesnesi  konumunda, ama¢ olarak, fotograftaki  yerini
bulmustur.Fotograf estetigi ve sanati malzemesi olarak mimarinin, ilk zamanlar
belgelemeci bir tavirla, ddnemin resim akimlarinin paralelinde bir anlayisla ele
alindi81 anlagilir.

Nicéphore Niépce’in 1826 yilinda ilk kalici goriintiiyii elde edisinden,
daguerreotipin bulunusuna (Louis-Jacque Mande Daguerre, 1839), William
Henry Fox Talbot'un 1841 yilinda kalotipi icat edisinden, 1851 yilinda
Frederick Scott Archer’mn 1slak kolodyon yontemini kesfine kadar gecen
stirecte duragan konular ve 6zellikle mimari, fotograf¢inin konu seciminde en
on planda tuttugu unsurlar arasinda yer almistir. Filmin 1518a kars1 olan yetersiz
duyarlilig1 ve ihtiya¢ duyulanuzun pozlandirma siireleri, soz konusu se¢imde

onemli bir

(1)Prof. Dr. Biilent Ozer- “Kiiltiir, Sanat, Mimarlik Istanbul-2001

tercih nedeni olarak goriilebilir.
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20. yiizyilm basinda benimsenen digsavurumcu anlayis, mimarinin,
fotograf baglaminda protest bir yaklasimla ele alimmmasini da beraberinde
getirmistir. S6zkonusu anlayigin paralelinde, emek, el becerisi ve estetigi
harmanlayan tutumu ve insana faydali olan iirlinii ortaya ¢ikarmay1 kendisine
diistur edinmis tavri ile Bauhaus akimi, endiistriyel mimari, kimliksiz kent
mimarisi, makinelesmenin yarattig1 tek diizelik ve aymilagsma, kusatilmig
insanyagaminin sorgulanmasina odaklanan misyonu ile yeni nesnellikanlayist,
sozkonusu donemde sanatgilar lizerinde etkisini gostermistir.

Bu baglamda, 1900’lerin baginda Eugene Atget’in, -Walter Benjamin’in
tanimu ile- “nesneyi (yapiy1) kilifindan soyan, yani insansiz, 1ss1z, atmosfersiz,
yeni kiracisin1 daha bulamamis bir daire gibi bosaltilmis, cevresi ve insani ile
yabancilagan” gergekiistii fotograflarimi goriiriiz. 1920’11, 30’lu ve 40’11 yillarda
Albert-Renger Patzsch, Werner Mantz, geometri ve parlaklik kontrastini 6n
plana c¢ikaran diizenlemeleri ile Andreas Feininger, mimariyi kendi
baglamlarinin disinda, mekandan, zamandan ve uzamdan bagimsiz, birer
plastik deger olarak cizgi, leke, doku, striiktiir ve hacme doniistiiren Laszlo
Moholy-Nagy, mimari fotograf alaninda, kendi dilini olusturmus sanatcilar
arasinda yer alir. Aym zaman dilimi igersinde benzer anlayislardan yola
cikarak iiretim yapan fotograf sanat¢ilar: arasinda Paul Strand ve Walker Evans
da sayilabilir.

1950’11 yillarin sonuna gelindiginde, 1910 yilinda Marcel Duchamp’mm
basimi cektigi endiistri estetigine ve endiistrinin kendi estetigi olmasi
gerektigini savunan fikir ve uygulamalarmin belki de birer yansimasi olarak
kabul edebilecegimiz Bernd ve Hilla Becher calismalar ile karsilagiriz. 40 yili
askin siire boyunca komiir depolari, fabrika cepheleri, su kuleleri, gaz tanklart,
yiiksek gerilim hatlari, maden eritme firinlari, silolar, petrol rafinerileri,
mineral igleme alanlari, is¢i evleri, kiiclik maden ocaklari, sogutma kulelert,
havalandirma kuleleri, maden tasima sistemleri, vb. gibi endiistriyel yapilar
konu alan Becher’ler, tipolojiye dayandirdiklari geometri ve bi¢cim eksenli
yaklagimlar1 ve kendilerine 6zgii sunum bicimleri ve digsa vurumcu tarzlari ile
bircok fotograf sanat¢isina yol gosterici olmus, 6zgiin fotograf anlayislarinin
bicimlenmesine katki saglamisgtir.

1960’11 yillarda, Edward Ruscha’nin, striiktiir ve cevresini estetize

etmeksizin dogrudan ele aldigi, insandan arindirilmis mimari fotograflar
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goriiliir. “Deadpan estetigi” tavrinin hissedildigi calismalardan en 6nemlileri;
“Twentysix Gasoline Stations” ve “Every Building on the Sunset Strip”
projeleridir.  Sanat¢inin, bu caligmalarinda tipolojiye dayali fotograf
eslestirmeleri, lineer panorama teknigini kullanarak yakaladigi siradigi bakis
acist ve alisilagelmisin diginda kalan kitap tasarimi, konsept sanat baglaminda
gelecek kusaklara ilham verici olmustur. Edward Ruscha’nin mimari fotografa
yaklagim sekli ve tiretimleri, “Yeni Topografya” projesinin fotograf¢ilarini da
etkilemigtir. 1970’li yillarda A.B.D kirsalinin insan eliyle degistirilmis
topografyasini1 konu alan bu hareketin iiyeleri arasinda; Robert Adams, Lewis
Baltz, Frank Gohlke ve John Schott sayilabilir. Ozellikle 70’li yillarda artis
gosteren koleksiyonerlik, sanat1 pazarlamaya yonelik tesebbiislerin olusmasina
yol acmuis, galericilik ve diizenlenen miizayedeler, fotografin da satin alinabilir
bir sanat nesnesi haline gelebilmesini saglamistir.Giinlimiiz ¢agdas fotografinin
onde gelen isimleri 80’1i yillarin bagindan itibaren bu piyasanin igerisinde var
olmustur. Bir ekol olarak kabul edilen Diisseldorf Okulu’nun temsilcilerinden;
Thomas Struth, Andreas Gursky, Pedra Wunderlich, Jorg Sasse, Thomas Ruff,
Axel Hutte, Simone Nieweg ve Candida Hoffer basta olmak iizere, Catherine
Opie, Jeff Wall, Gabriele Basilico gibi isimlerin bu baglamda 6n plana ¢iktig
goriiliir. 1980’11 yillardan itibaren, Tiirkiye’de de énemli isimlerin, konsept ve
belgelemeye dayali projeler iirettigi anlasilmaktadir.Bu fotografcilar arasinda
akla ilk gelen isimlerden biri Prof. Dr. Reha Giinay’dir.Akademik anlamda ilk
kez, mimari fotografin ders olarak okutuldugu MSGSU Fotograf Boliimii’nde
uzun yillar (1978-2011) egitim veren Giinay, Mimar Sinan ve Elmal1 yoresel
mimariye yonelik kitaplari ile de taninir.

Bir diger isim, mimari tasarimcilar ile tanitim amacli, mimarlik
tarih¢ileri ve bilim insanlar1 ile akademik belgelemeye yonelik calismalari ile
bilinen Cemal Emden’dir.G6ze carpan bir bagka Onemli isim ise; Ahmet
Ertug’dur. Ertug da, 80’li yillardan giiniimiize degin, basta Tiirkiye nin kiiltiir
miraslarina yonelik olmak iizere, lirettigi projelerle 6ne cikmistir. Ayasofya,

Kariyeve

(1) Yasemin Erkan Yazic1 -Mimarlik Ogrencilerinin Perspektif Cizme Basarisi ile
Ogrenme Stilleri Arasindaki Iligki- 13. Say1 Haziran 2014- Sanat Ve Tasarim
Dergisi
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Mimar Sinan eserlerinin konu edinildigi, biiyiik boyutlu goriintiilerden olusan
fotograf alblimleri onem tasir.Avrupa’nin tarihi kiitiiphanelerini konu alan
“Temples of Knowledge; Libraries of Western World” projesi ses getiren
caligmalarindandir. Sanatcinin eserleri Christies’in diizenledigi miizayedelerde
alic1 bulmaktadir.ikibinli yillarda, cagdas sanat baglammda mimariye yonelik
caligmalariyla one ¢ikan ve talep goren diger isimler arasinda Ahmet Elhan ve

Murat Germen sayilabilir.
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3.4 Sanatta Gorme Bicimleri

Hepimizin i¢inde oldugu toplumu etkileyen, yonlendiren ve yasam
algisin1 ciddi anlamda degistirmeyi basaran bir ara¢ olarak gorsel kiiltiiriin
incelenmesi glinimizde giderekdaha 6nemli bir hale geldi. Ciinkii artik hemen
hemen tiim yasantimiz abartili ve yiizeysel bir gorselligin etkisiyle kuruluyor,

bozuluyor ve yeniden insa ediliyor.

Gorsel dili, farkli amaglar icin kullanilabilen nesnel bir ara¢ olarak
distinebiliriz. Ciinkii kimi zaman egemen giiclerin siirekli kendini
mesrulastirma ve bulundugu yeri muhafaza etme basarisina katki sagliyor, kimi
zaman da tam tersine onlarin konumunu sorgulayarak, bastirilan, ezilen, ya da
bir sekilde kenarda tutulanlarin sesine doniisiiyor. Bazen yepyeni bir sz
soyllyor, bazen olan1 daha da sabitlestiriyor. Oncelikle, herseyin basma gidip,

gorme eyleminin kendisi tizerine diisiindiiriiyor bizi.

“Gorme, konusmadan Once gelmistir. Cocuk konugsmaya baglamadan
once bakip tanimayr Ogrenir.” (1) O halde goérme, yasadigimiz diinyay:
algilarken bizi etkileyen en 6nemli seylerden birisi. Bunun yaninda sdzcuklerle
gordiklerimizi  anlatiriz  ama  anlattiklarimiz ~ gordiiklerimizle  ilgili
diistindiiklerimizdir ve ¢evremizi saran gerceklikle diisiindiiklerimiz arasinda
bir mesafe olabilir. Tam bu noktada imgelerin gordiiglimiiz seylerin
kendisinden ¢ok daha baskin oldugundan bahsediyor John Berger.
Ve ,Magritte’nin sozciiklerle nesneler arasindaki mesafeyi anlatan, “Diislerin

Anahtar1” adl1 resmini 6rnek gosteriyor:

Diislindiigimiiz ve inandigimiz seyler, gérme bi¢cimimizi etkiler. Yani
aslinda hicbirimiz etrafimizdaki seyleri tamamen objektif bir gozle gorip
algilamiyoruz. Bu nedenle gordiiglimiiz seyi baskalarina anlatirken orada
sundugumuz sey, tamamen kisisel bir yaklasimin {iriiniinii oluyor. Ben ne
gordiiysem onu sodyliiyorum, dolayisiyla benim anlattiklarim objektif
gercekliktir demek aslinda kendi algilama bi¢imini diger herkesinkinden iistiin

ve mutlak gercek pozisyonunda gormektir.
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Oysa demin de soyledigimiz gibi, kisisel olmayan bir gérme bigimi
yoktur. Bir kere en basinda neyi gordiigiimiiz, neye bakmay1 sectigimizle
dogrudan iligkili, yani gérme bir secimle beraber gerceklesen birsey. Se¢me ise
yine sahip oldugumuz diisiince ve inanglarin etkisiyle ortaya ¢ikiyor. Gérme
aslinda goren ve goriilen arasinda tek tarafli gerceklesen bir eylem degil. Bir
seyi gordiikten sonra, aynt zamanda kendimizin goriilebilecegini de fark ederiz.
Karsimizdakinin gozleri bizimkilerle birleserek goriinenler diinyasinin bir
parcasi oldugumuza biitiinliyle inandirir bizi. Karsidaki tepeyi gordiigiimiizii
kabul edersek o tepeden goriildiigiimiizii de kabul etmemiz gerekir. Goriigiin
iki yanliligi konusmalarin iki yanlilifindan daha baskindir. Cogu zaman
karsilikli konugma bu gérme-goriilme islemini dille getirme ¢abasidir. “Sizin
her seyi nasil gordiigiiniiz’ii benzetmeyle ya da dogrudan agiklama ¢abanizla,
“onun her seyi nasil gordiigii’nli anlama cabanizdir.” (2) Berger’in burada

bahsettigi sey, insanlar arasindaki imge aligverisidir.

— — .

<8
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:

Kaynak: eschatologicalnotebook.tumblr.com

Fotograf 3.4.1 Gérme Bicimleri Orneklemesi

(1) (Berger, Gorme Bigimleri — 2012 — sayfal2)
(2)(Berger, Gorme Bicimleri — 2012 — sayfa33)

49



Bazi sanatcilar gordiiklerini oldugu gibi yansittiklarini ve ona yorum
katmadan insanliga sunduklarini diisiiniirler. Bu yaklagim iki farkli problemi
ortaya cikarir; birincisi, kendi gosterdigi seyin tartismasiz bir gercek oldugu
iddias1, ikincisi de imgelerden arinmis birsey yapma hevesiyle tamamen
kisiliksiz bir {iriin ortaya ¢ikmasi. Ciinkii bir eser ne kadar imge yiiklii olursa,
izleyici sanat¢inin algilama bigimini o kadar derinden anlamis olur.

Ayn1 zamanda tarihsel degisim i¢inde, eskiden yapilmis birseye doniip
baktigimizda, orada gosterilen nesnelerin gecmiste nasil algilandigini
gormemizi saglayarak onu simdiyle karsilastirmamizi kolaylastirir. Eger soz
konusu eser bunun yerine yalnizca belli bir bigimi oldugu gibi yansitma
egilimindeyse ne yazik ki o zamana ait baskin olan belli bir diisiinceyi
mesrulastirarak bugline tagimaktan 6teye gidemez.

Yani Oyle bir durumda, geg¢mise baktigimizda gordiigiimiiz sey, o
zamanin egemen sdyleminin gérmemizi istedigi sey olur. Bazen sanat¢1 eserini
hic o niyetle yapmamis olsa bile, baskin bir dil tarafindan bigimsel
ozellikleriyle Gviilerek, eserin bize anlattig1 asil seyin {istii ortiiliiyor, boylelikle
bulandirma olusturuluyor.

Sanat,insan1 insan Yyapan duygularin kaynagidir. Gercek sanat,insanin
duygularini sirekli arindiran yasamdaki c¢irkinlikleri yok ederek giizellikleri
ortaya gikartandir. insanoglu giizelligi arayis icerisindedir. Guzel fikri dogustan
vardir. Sevgi ve saygimin oldugu yerde guzellikler kendiliginden olusacaktir.
Guzel ile olumlu duygularin vede gercekile sanatin ortiismesi, yaradiligin temel
ilkesidir. Diger bir agidan baktigimizda ise, bence sanat siradan bir isin sunumu
asamasinda izlenen fark veya farkliliklardan olusanlarin toplamidir. Fotograf
ise kendi teknolojisindeki teknik gelismelerin yeni olanaklarin1 kullanarak
kendine 6zgu dilini 6ne ¢ikarmaktadir. (1)

Fotografin bulunmasiyla beraber, resmin tek bir anlamla kendini temsil
etme durumu da ortadan kalmig oldu. Ciinkii resim, sergilendigi yere gore yeni
anlamlar kazanmaya basladi ve farkli yerlerde karsimiza ¢ikarak pargalara

bolindd.

(1) Prof. GiilerErtan-Fotograf sanat1 ile nesnenin yorumu-Makale-26.01.2012

http://fotografbilgimerkezi.com/fotograf-sanati-ile-nesnenin-yorumu/.html
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Unlii bir resmin binlerce kopyasi artik her yere yayilmis durumda fakat
orjinali hala tek bir yerde duruyor. Resmin orjinal halini biricik yapan sey,
bi¢imi ya da igerigi degil artik. Onu herkes i¢in 6zel yapan tek sey digerleri
gibi kopya olmayisi. Ciinkii onun karsisina gecen seyircinin diisiindiigii sey,
baska yerlerde yiizlerce defa gordiigii resmin gercegini goriiyor olusu.

Cagdas yeniden canlandirma araglarimin yaptigi, sanatin yetkesini
kirmak ve onu -ya da bu araglarin yeniden canlandirdigi imgeleri- koruyucu
kabuklardan kurtarmakti. Tarihte ilk kez sanat imgeleri gelip gecici, her yere
taginabilen, degeri maddesine bagli olmayan, kolayca bulunabilen, degersiz,
bedava seyler oldular. Dilin bizi sarip sarmaladigi gibi sardilar ¢evremizi.
Yasamin genel akisina karistilar; bu akis lizerinde kendi baslarina higbir
etkileyici giicleri kalmad artik.

Sozciiklerden once gelen ve sozciiklerle tam olarak anlatilamayan
gérme, uyaricilara karst mekanik bir tepkide bulunup bulunmama sorunu
degildir, yalnizca baktigimiz seyleri "gérme"dir ve bu da bir segcme edimidir.

Ayrica yine yazara gore, diisindiiklerimiz ve inandiklarimiz, nesneleri
goriistimiizii etkiler. Baktigimiz seyleri gérmemizin ya da ne gordigimizii
algilamamizin temelinde, bence "dil" ¢ok 6nemli bir yap1 tasidir.

Goriigiin 1iki yanliligimin, konusmanin iki yanliligindan daha baskin
oldugunu savlayan yazar, "sizin her seyi nasil gordiigiiniizii benzetmeyle ya da
dogrudan aciklama c¢abanizla, onun her seyi nasil gordiigiinii anlama
cabanizdir" derken, karsilikli konugmanin, bu gérme-go0riilme islemini dile
getirme ¢abasi oldugunu 6rnekliyor.

Bu tanimlamaya katilmakla birlikte, yine de ozellikle bebeklikten
baslayarak c¢ocuklara, neyi nasil goreceklerini, dogrudan veya dolayli yollarla
anlatirken yaptigimiz baskin ve tek yanli bombardimani gozden kagirmamamiz
gerektigini diisiiniiyorum.

Imge yeniden iiretilmis bir goriiniimdiir ve her imgede bir gérme bigimi
yatar. Ancak bizim bir imgeyi algilayisimiz ya da degerlendirisimiz ayni
zamanda gérme bicimimize de baglhdir. Imgeyi yaratan kendi gérme bigimiyle
o imgeyi yaratir ve biz de o imgeye kendi gbérme bi¢imimizle bakariz.
Perspektif gelenegiyle yaratilan imgelerde, her sey bakan kisinin goriis agisina

gore diizenlenir ve bakan kisiye diinyanin merkezi oldugu hissini uyandirir.
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Fotograf makinesinin bulunmasi, aslinda boyle bir merkez olmadigini
ortaya cikarir ve insanin goriisiinii degistirir. Resme yansiyan bu goriis,
Izlenimciler ve Kiibistler tarafindan uygulanir. Fotograf makinesinin bir baska
getirisi, bir zamanlar tek olan imgeleri g¢ogaltmasi ve bunun sonucu olarak
resmin anlamini degistirmesi, hatta bu anlami ¢ogaltmasi olur.

Kitapta verilen 6rnek bu anlam c¢ogalmasini ¢ok giizel agikliyor. Bir
resmin, televizyon caminda goriilmesiyle resmin, girdigi degisik ortamlarin
anlamina kendi anlamini katmasi ve bulundugu her ortamda farkli algilanabilir
olmasi, resmin anlamini ¢ogaltmuistir.

Ancak yine de asil imgenin tekligi degismez bir olgudur sadece bu
"tek"ligin anlam1 deg8ismistir. Artik insanlar etkileyen sey resimdeki imgenin
gosterdikleri degil, ne oldugudur. Bu "ne oldugu" sorusu bir degerlendirme, bir
tiir tarttya vurma igerir ve yazarin bu konudaki goriisleri carpicidir.

Yazara gore, asil imgenin tek olmasi onu degeri az bulunurluguna bagh
bir obje haline getirir. Sanat objesi "sanat yapit1" olur ve timiyle yapay bir
dinsellik havasina sarilir.Kutsal kalitlarmig gibi tartisilir ve bizlere de Oyle
sunulur. Bu sunus, imgenin tasidigi anlami golgeler ve resmin etkileyici,
gizemli olusu, satig degerinden kaynaklanir. Bu gizem ve kutsallik yiiklemesi,
resme, fotograf makinesinin bulunmasiyla yitirdigini kazandirmis, onu yeniden

essiz kilmistir.
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Kaynak:http:\mag.nobleandroyal.com

Fotograf 3.4.2 Monalisa

Tahsin Yicel, “Herkesin kafasindaki gosterilen (kavram) farkli oldugu
icin, ayni1 gosteren’i (seslendirme) kullanarak ayni gosterge’ye (s6zcik)
ulasmak imkansizdir” diyor. Onun i¢in goOsteren’lere, kitabinda “YALAN”
diyor. Onun bu “dildeki yetersizlik” kurami, ayn1 zamanda John Berger’in

perspektifi tanimlayan kavramlar ile de agiklanabiliyor.

Tahsin Ydcel, bu yizden, kuramimn tasarladigi imkansiz gibi goriinen,
ama ilk caglarda ve hala bazi kiiltiirlerde goriilen, “evrensel dil” ¢ok 6zgiir,

kelimelerle sinirli olmayan ileri sathalarda belki titresimlerle ifade edilebilir.

Her gosterilen (her kavram) igin ayr1 bir titresim ve ayri bir sesin
olmast gerektigini savunan Tahsin Yicel, “evrensel dilde kavramlarin
kelimelerle sinirlandirilamayacagini” sdyliiyor. Boyle bir evrensel dil Gizerinde

calisigini bunun aynmi zamanda YITIL DIL oldugunu belirtiyor. Kimbilir bu
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titresimleri belirleyebilecek bir makinenin yapilmasi, belki bilim kurgu
filmlerine konu olur. Bir zamanlar imkansiz oldugu disiiniilmiis olan,
gorlntiileri tesbit eden fotograf makinesinin kesfi nasil gergeklesti ise
gelecekte de kafamizdaki kavramlarin titresimler ile saptanmasimi miimkiin
kilacak bir makine de kesfedilebilir. Ve bdylece Tahsin hocanin kavramlari

(gosterilen’leri) dile gelmis olur. (2)

Gormenin konusmadan 6nce geldigi kabul edilebilir bir olgudur. Ancak
tizerinde diisiiniilmesi gereken bir olgudur bu. Ana rahmindeki son {i¢ ayinda,
belirgin sesleri duyabilen ve tepki verebilen bebeklerin herhangi bir seyi

gordukleri ve bu gorintlyle sesleri bagdastirdiklar: soylenemez.

Onlar i¢in iginde yiizdiikleri karanlikta sadece duyabildikleri o sesler
vardir. Dil gelisiminin de bu donemde basladig1 kabul ediliyor. Bebekler daha
diinyaya gelmeden ana dillerinin seslerine, vurgularina ve hatta kurallarina
tamisiklik gelistiriyorlar. Dil oncesi gelisimin ilk evresi, aglamadir. Aglama,
bebegin dis diinyayla kurdugu ilk iletisim ve kendini ifade etme bigimidir.
Duymaya ve sese dayanir. Duyma, gormeden Once gelir ve konusmayi
dogurur. GoOrdiiglimiiz her seyin, bir sozclik olarak karsiligi vardir. Bu
sOzciikler her dilde ayr1 bir ses siralamasi icerse de sonugta baktigimiz objeyi,
gormemizi saglayan araclardir. Topraga dikili duran, kalin "kahverengi"
govdesi, dallar1 ve "yesil" yapraklari olan bir objeye baktigimizda "agac"

goraruz.

(1) Tahsin Yicel - kitapta “YITIK” dil olarak sozii ediliyor. Yalan romani, Sayfa 167
(2) Tahsin Yicel- Yitik Romani1,1996
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4.1 Gosterge Bilimi nedir
4.1.1Gorsel Tletisimde Gostergebilim (Semiyoloji)

Toplumsal yasamdaki ¢esitli anlamli bltunleri ele alarak, insanlarin bir birleri
ile iletisim kurmalarini saglayan gosterge sistemlerini inceleyen, anlamlandiran
ve smiflandiran bilim dalina, semiyotik ya da semiyoloji adi verilmektedir.
Gostergebilimin amaci, konusuna giren gosterge sistemlerini ¢oziimlemek, o
gosterge sistemi icinde kullanilan gostergelerin iligkilerini kavramak ve
toplumsal yasamdaki kullanimalanlarini siniflandirmaya ¢alismaktir. Bu
baglamda, semiyolojinin inceleme alanina sadece, gOstergeler degil,
aynizamanda insane topluluklarinin birbirleri ile iletisim kurmalarini saglayan
dogal diller de girer.

Gostergelerin anlamlar iizerine Antik Cagdan baslayarak cesitli goriisler ileri
stiriilmistiir. Ne var ki, bu donemde bir¢ok diisliniir daha ¢ok dogal dillere

iliskin gostergeleri ayirt etmeye ve adlandirmaya ¢aligmistir.

Kant’in “Bilgilerimizin igerigini belirleyen, bilgiyi edinme yollarimizdir.”
gortisiinii benimser.Eflatun ve Aristoteles’in gostergeler lizerine diisiinceleri,
giiniimiizdeki gostergebilim anlayisina da kaynaklik etmistir.Eflatun’a gore dis
diinyay1 aklimizla degil, bes duyumuzla algilariz. Fakat daha derinde yatan
soyut gerceklige bir Olgiide yaklagsmak, ancak akil yoluyla olabilir. Eflatun,
soyut gerceklik kavramini “idea” kelimesiyle karsilar. Idealizm teriminin
kaynagi da buradan gelir. Eflatun’a gore idealar, varlik ve nesnelerin Tanr1
tarafindan 6nceden belirlenmis ilk hali, yani 6ziidiir. Varlik ve nesneler, bu 6ze
gore sonradan olusur. Daha sonra bu nesnelere bir ad verilir. Fakat Eflatun,
sozciiklerin diger bir deyisle gostergelerin, varligin gerisindeki 6zii eksik bir
sekilde yansitigin1 savunur. Insanlarin, varlik ve nesnelerin ilk &rneklerine
Oykiinerek yaptiklart seyler kopyadir. Dis diinyadaki nesneler asillarinin
kopyalaridir. Sozciikler de algilarimizin kopyasinin kopyasidir. Bu nedenle bizi
gerceklikten uzaklastirirlar. Amag, bilginin 6ze ulagsmasidir. Oz, idealar,
mutlak ve degismez olarak kabul edilen gercekliktedir. Matematiksel, bilimsel,

soyut kurallar bizi bilginin 6ziine akil yiiriitme yoluyla.

Aristoteles’in  goOsterge anlayisi, Eflatun’a gore daha somut olarak

kabul edilebilir. Aristoteles’e gore gercek diinyadaki nesneler, zihnimizde

55



birtakim kavramlar olusturur. Dis diinyanin yansimasi olan bu kavramlar,
herkes i¢in ayni ve degigsmez niteliktedir. Fakat bunlarin ifade edilis bigimi
olan dil, uzlasmaya dayali olarak toplumdan topluma degisir.Aristoteles,
Eflatun gibi onceden verilmis kavramlardan yola ¢ikmaz. Dis diinyadaki
nesnelerden yola ¢ikarak tiim insanlar icin gegerli, ortak kavramlara varir.
Ayrica Aristoteles’in, diinyadaki canli cansiz bir ¢ok canliyr siniflandirmaya

caligmas1 gostergebilim agisindan diger 6nemli bir yoniidiir.

17. ylzyilda J. Locke, “An EssayConcerning Human Understanding” (1690),
(Insanin Anlama Yetisi Uzerine Bir Deneme) adli incelemesinde gosterge
sorununa yonelerek ilk kez “gostergeler Ogretisi” anlaminda “semeiotike”
terimini kullanmistir. Daha sonra bir¢ok diisiiniir eserlerinde dilsel ve dil dist
gostergelerin incelenmesi sorununu ele almiglardir. Gostergeler kuraminin bu
ilk donem c¢aligmalarinda “semiyotik” kavrami bir genel gostergeler
kuramindan ¢ok, bir dil felsefesi kapsaminda ele alinmistir. insanoglu, iletisime
gorseller kullanarak baslamistir. Yazinin bulunmadigi ¢aglarda bile insanlar
sekil ¢cizme yoluyla kendi aralarinda bir anlatim araci gelistirmislerdir. M.O.
15000 Altamira (Ispanya) ve M.O. 25000 Lascaux (Fransa) magaralarinda
bulunan hayvan ve insan figiirlerinde, giinlilk yasamin bir kesitinin islendigi
goriilmustiir (Tepecik, 2002: 18). Altamira magaralarinin duvarlarina en agik,
en stilize bigimlerle figUrler ¢izilmistir. Bunlar, benzetme arzusundan uzak,
yasamini bi¢imleyen doga kurallarinin kendisi tizerindeki etkisi olarak

gorulmektedir (Eraldemir, 1992: 17).

1Prof. Dr. Adnan TEPECIK - TiirkSanatEgitimi -Ocak 2014

2Prof. Giiler Ertan- Giizel sanatlarda iislup ve teknik - Bu gii¢c nedir? Kaynagi
neresidir?-FotografdergisiAralik-Ocak 2013sayi 106

3 Fatma Erkman-Akerson, Gostergebilime Giris, Multilingual yay., istanbul
2005, 262 s.

**Kitabin uygulamalara ayrilan son boliimii, 6zetin kapsam disinda tutulmustur.
Burada, V.Propp, A.J. Greimas, Genette, R.Barthes gibi arastirmacilarin
gostergebilime yonelik goriisleri ana hatlariyla verilerek; edebiyat, karikatiir,
reklam, resim gibi alanlardan secilmis 6rnekler iizerinde ¢éziimlemeler yapilr.
Gostergebilimsel yontemin uygulanabilirligini yerinde gormek acisindan, bu
orneklerin incelenmesi gerekir.
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Magaralarda ve distaki kaya ylizeyleri iizerinde bulunan boyali resimler ve
cizgiler, insanin binlerce yil 6nce fikirlerini nasil ifade ettigini oldukca iyi bir
ornekle  gostermektedir  (Tansug,1993:  20).  Cagdasgdstergebilimin
kurulustemelleri 20.yy’in baslarinda atilmaya baslamistir. Amerikali filozof
Charles SandersPeirce(1839-1914) ve Isvicrelidilbilimci Ferdinand de
Saussure(1857-1913) neredeyse eszamanli olarak, birbirlerinden habersiz
sekildecagdasgostergebilimin temellerini atmislardir (Vardar, 2001: 86).
Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure (1857-1913) modern dilbilimin
tartismasiz kurucusu olarak kabul edilmektedir. 1913’te Sliimiinden sonra
Ogrencileri ve is arkadaslar tarafindan diizenlenen ders notlar1 Genel Dil Bilim
Dersleri (Cours de LinguistiqueGenérale) adiyla kitap olarak yayimlanmigtir
(Dagtas, 2003: 50). Bu kitapta Saussure, gostergebilimi (semiology),
‘gostergelerin toplum yasami ig¢indeki durumunu’ inceleyen bir bilim dali
olarak tamimlamigtir (Atabek, 2007: 67). Saussure, ‘dil indlstnceleriifade eden
bir gostergeler sistemi ve diger gosterge sistemleri (alfabe, yazi, askeri
isaretler) icinde en o6nemlisi oldugunu vurgulamistir. Saussure, dilbilimsel
goOstergeyi ses imgesi (soundimage) ve kavram (consept) olarak ele almistir.
O’na gore, gosteren (ses imgesi) ve gosterilen (kavram) digsal herhangi bir
nesneden bagimsizdir ve hem ses imgesi hem de kavram kolektiftir, toplumsal
anlagmalara dayanir. Boylece, ‘kedi’ gostergesi, hem kedi sesleri gostereninden
hem de kedi kavrami gosterileninden meydana gelir ve bu ikisi gostergeyi
olustururlar (Dagtas, 2003: 52-53). Gosterge bilimin bagimsiz bir bilim dali
olarak ortaya ¢ikmasinda énemli rol oynayan C. S. Peirce dogal dilin dildis1
gostergeler arasindaki yerini belirlemeye c¢alismistir. Buna karsin Avrupa’da F.
de Saussure, “Cours de linguistitiquegenerale” (GenelDilbilimDersleri,
1976)adli yapitinda, gostergebilime, mantik¢1 olarak degil dilbilimci olarak
yaklagmistir. Buna karsin Peirce, gosterge bilimin genel gostergelerbilimi
olmasini ve dilbilimin de gdstergebilimin bir alt dali olmas: gerektigini ifade

etmistir.

1Tansug, Sezer, (1993), Sanatin Gorsel dili Ugiincii Basim, Ankara, Remzi Kitapevi
Yaymlari.

2Rifat, M. (1992), GostergebiliminABC’si.Istanbul: SimaviYayinlari.
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4.1.2 Gostergebilim (Semiyoloji) Anlam

Bir gostergede, gosterenle gosterilen arasindaki iliskinin kurulmasina
anlamlamadenir. Bir gostereni gorduguimiz ya da isittigimiz zaman, onun
gosterileni yani ne anlama geldigi zihnimizde olusmaktadir. Anlama sireci
debdylece baslamaktadir. Gostergebilimin en Onemli alani, kuskusuz,
‘anlamlama’ adi altinda toplanabilen ‘diizanlam’ ve ‘yan anlam’la ilgili
boliimdiir. Bunlar RolandBarthes’in kuramina dayanmaktadir. Barthes’a gore
(1976), duz anlam gostergenin neyi temsil ettigi, yan anlam ise gdstergenin
nasil temsil edildigidir. Kavramlar, birinci asamada ger¢ek diinyanin
(gosterilen) zihnimizdeki soyutlanmis, genellestirilmiskarsiliklaridir (g6steren).
ikinci asamada, yani iletisim/disavurumasamasinda ise, kavram gosterilen, disa
vurma bicimde (ses imgesi, gorintl imgesi vb.) gosteren olur. Kavramlar
kaltir olgusundan kopuk degildir, belli bir kialtir baglami, dizgesi iginde
tuttuklar yerle deger kazanirlar. Kavramlar topluluklarin ortak kiiltiir paydalar
sayilir, dolayisiyla bireysel ve keyfi degildirler. Bu nedenle de, bu ortak
kavramlara gonderme yapan gostergeler ilk ¢c6zimlemelerinde, yani diiz anlam
katinda, yanlisanlasilma tehlikesine ugramazlar. Gostergebilim, dikkatini
oncelikle metne yoneltir. Gostergebilim, alict ya da okuyucunun metni
yorumlarken etkin bir rol oynadigint kabul eder. Gostergebilim ‘alict’ terimi
yerine (fotografta ve resimde bile) ‘okur’ terimini tercih eder, ¢linkii ‘okur’
terimi gok daha 6nemli bir etkinligi ifade eder ve okuma 6grenilen bir seydir,
yani metni anlamlandirma siireci okurun kiiltiirel deneyimi tarafindan
belirlenir. Okur kendi deneyimlerini, tutumlarint ve duygularini metne

tasiyarak metnin anlamlandirilmasina dogrudan katkida bulunur.

1Guiraud, Pierre, (1994), Gostergebilim, Cev. Mehmet Yalgin, [kinciBasim, Ankara,
ImgeYaymnlari.
2 Prof. Giiler Ertan- Giizel sanatlarda tislup ve teknik - Bu gii¢ nedir? Kaynagi

neresidir?- Fotograf dergisi Aralik-Ocak 2013 say1 106
3Prof. Giiler Ertan- Arel Universitesi-Ders Notlari- Mart 2014
4 Kagan,M., (1993), Estetik ve Sanat Dersleri, Cev. Aziz Calislar, ikinci Basim,

Ankara, imge Yayinlari
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Fotograf 4.1.1 Gosterge Bilimi

Fotograf. Mehmet Cetin
ExifBilgisi:
Makina: Canon EOS 5D Mark I1IMercek:EF200-400mm f/AL IS USM EXT
OdakUzakhgi: 560 mmDiyafram: 16
Enstantane: 1/400 saniyeiso:100

Tarih/Saat:19/09/2014 18:49:53

4.1.3 Hayatin I¢indeki Gostergeler

Gostergelerin  sozstiz iletisiminde rolt oldukca ©Onemlidir. Gosterge, bir
baskaseyi temsil eder. Gostergeler, cesitli anlamlara génderme yapar. Statl
gostergeleri de kisininprestij ve konumu hakkinda bize bilgi verir. Giiniimiizde
“statli” kavramimnin belirleyicisi Kiginin varlikli olmasindan gegmektedir.
Insanlar yasam bicimlerini cevrelerindekilere bu statii gostergeleri ile

yansitirlar. Kisinin statiistinii belirleyecek bir¢cok gosterge vardir.

(Giydigi ayakkabilar, kullandigi markalar, cantalar, oturdugu ev, calistigi
isyeri, isyerindeki konumu, bindigi araba vb.) Ornegin, oturulan evin giizel
olmasi, giizel bir semtte olmasi bahg¢esinin olmasi, kapida giivenlik gorevlisinin

olmast bu evde oturan Kisinin zengin oldugunun bir gostergesidir. Kapisinin
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ontlinde kirmizi ve sportif Mercedes marka bir araba duruyorsa bu evde geng
bir kiz ya da erkegin oturdugunun gostergesidir (Gursozli, 2006: 12).
Goruldugu gibi, gostergeler kisilerin konumlar1 ve yasam bigimleri hakkinda
bize ipuglari verir. Bir nesneyi baskasina tanitmanin en basit yolu, onun,
nesnenin kendisini gorme, duyma, koku, tat ve dokunma duyulari araciligiyla
algilamasini saglamaktir. Bunu yapamiyorsak, o kimseye nesnenin imgesini
gosteririz. Yani nesneye benzeyen bir baska nesneyi ona sunariz. Bu ikinci
nesne, gorintu gostergesidir. Goruntl gostergeleri, bize gonderim nesnesini
cagristirmak igin, benzerlik alaninda yeterli ipuclar tasiyan gostergedir. insa
edilecek yap1 ile onun maketi ya da plan ¢izimleri arasindaki benzerlik gibi.
Goruntl gostergesi bir fikri dogrudan, simge ise dolayli olarak iletir. Yani
goruntl  gostergesi isaret etmez, sunar; nakletmez, katilir; adlandirmaz,
meydana cikarir (Aktaran: Giirsozli, 2006: 15). Goriintii gostergesine en iyi
ornek olarak fotograf verilir. Fotograf (goriintii) ger¢ek nesnesini yansitir.
Fotograf goriintiisii, konu aldig1 gercek nesnenin kendisidir. Ancak nesne
fotograf gorlntisinde iginde bulundugu gercek zaman ve uzamdan
soyutlanmigolarak yer alir. Yani fotografik gorintl ile onun belirttigi nesne
arasinda benzerlik iliskisi vardir (Ozcan, 2007: 18). Gériintiisel gostergede
gosteren ile gosterilen arasindaki gercek benzeyissdz konusudur: Bir Kisiyi
gosteren portre yalniz nedensiz uzlagma degildir, ancak benzesim ile o kisinin
resmidir. Yani fotograf (nesne) ile fotografin belirttigi nesne (gosterilen) ve sz
konusu gergek nesne (gonderge) arasinda bir benzesme olgusu vardir (Giinay,
2007: 47). Simge ya da sembol; bir kavrami temsil eden somut bir sekil, nesne,
bir isaret, bir séz ya da bir hareket olarak tanimlanabilir. Bir yaklagima goére
semboller evrensellesmigsessiz bir dile sahiptir. Semboller kullanilarak yapilan
iletisim, diger dogrudan iletisim bigimlerine gore ¢ok daha farkli, derin ve
algilama seviyelerine gore sekillenen zengin bir boyutta gergeklesir. Bu yiizden
sembolizm resim, din, edebiyat gibi dallarda yogun sekildekullanilmistir.
Sembollerin bu 6zelligi kullanim alanlarinin genislemesine, anlam ve iletisimin
yeni boyutlarmin kesfedilmesine sebep olmustur. Ornegin, simyacilar,
laboratuarcalismalarinda kullandiklar1 maddeleri sembol ve isaretlerle
belirtmeye c¢alismiglar, zaman iginde bu dil zenginlesmistir. Semboller
isaretlere gore cok daha yogun ve derin anlam zenginligine sahipken, isaretler

genellikle bir seyiisaret etmek gibi bir islev Ustlenirler.

60



Yani, semboller bu iletisim boyutunu anlamlandirmaya g¢alisan yeni kapilar
acar. Semboller, izleyenin niteliklerine, bilgi ve kilttriune, deneyimlerine ve

algi giictine gore sekillenebilirler (Ucar, 2004: 24, 25).1

Semboller kullanildigi toplumla da etkilesim icindedir. Bu etkilesim, o
toplumda yer alan bireyler tarafindan birlikte karar verilmisolmasi sonucunda
gelisir. Bir seyinsimgelesmesi igin gorsel yapi ile simgeledigi sey arasindaki
iligkinin bir hikayesi ve kullanildig1 toplumda karar verilmislik durumunun
olmas1 gerekir. Bu karar verilmislik zaman icinde olusur ve dayanak noktalari,
sebepleri vardir. S6z konusu siire¢ yasamin dogalligi i¢cinde var olur ve bireyler
sembollii ortak sekilde anlamlandirirlar. Dolayisiyla da toplumda yer
etmishicbir sembolik siire¢ sebepsiz degildir, hepsinin cikisnoktalar1 vardir.
Bugiin pek ¢ok kisi agzinda zeytin dali olan bir giivercini barigsembolu olarak

adlandirabilmekte, ancak bunun sebebini tam olarak bilmemektedir.

v

Fotograf 4.1.2 Siileymaniye Camii ve Giin Batim
Fotograf. Mehmet Cetin
ExifBilgisi:
Makina: Canon EOS 5D Mark IlIMercek:EF200-400mm f/4AL IS USM EXT
OdakUzakhgi: 560 mm Diyafram: 18
Enstantane: 1/15saniyeiso:100
Tarih/Saat:08/10/2014 18:11:20
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Fotograf 4.1.3 Stleymaniye Camii ve Hilal

Fotograf. Mehmet Cetin

ExifBilgisi:
Makina: Canon EOS 5D Mark I1IMercek:EF200-400mm f/AL IS USM EXT
OdakUzakhgi: 560 mm Diyafram: 5,6
Enstantane:0,8saniyeiso:320

Tarih/Saat:03/07/2014 23:30:37

4.1.4 Gosterge Bilimi, Reklam Ve FotografSanati

Iletisimde kullanilan her soézcik, gercek ya da diisselgonderediinyas: ile
iliskilendirilmesi, gercekdlnyada bir karsiliginin bulunmasi ile anlamli olur.
Yani sozctigiin anlami, insan beyninde ¢agrisim yaptigi degerdir. Bu da daha
onceki bildiklerimizle dogru orantilidir. Verici ve alicinin dil dis1 toplumsal
kazanimlara, kulttrel birikimlere, deneyimlere, edindikleri her tirlu bilgilere,
ruhsal nitelikli kazanilmis her tirli deneyimlere iliskin verilerin timu

baglamdir denilebilir.
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Fotograf 4.1.4 Suleymaniye Camii Silueti

Fotograf. Mehmet Cetin

ExifBilgisi:
Makina: Canon EOS 5D Mark IlIMercek:EF200-400mm f/4L IS USM EXT
OdakUzakhg: 560 mm Diyafram: 16 Enstantane: 1/250 saniyeiso:100

Tarih/Saat:09/10/2014 18:12:32

1 Ft Onay, D. (2007), Dil ve Iletisim, Istanbul: Multilingual Yayinlar1.
2 Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim- Tevfik Fikret Ucar — 2004
3 «ybmD-'1//6(+F Qrsdgf datill rdk@;A' mQdj K1 CHimmSt [ ketim Toplumuna

Etkileri.(Yayil Knl '1 AXt [lksek Lisans Tezi)
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Reklamlar, qittikce daha c¢ok bizi yorumlanmasi gereken bir
diinyaniniginegekerler:  Bir  anlamlilik  diinyasi. Bu da  kentsel
cevremizingoOriiniisii simgesel bir bicim alir: Fiziksel yasamimizdakialigilmis
yerlerinden, maddi ortamlarindan koparilmis nesneler, artik seyler degil,
gostergeler olduklar1 posterlerin ve perdelerin tizerinde yeni simgesel anlamlar
yuklenirler. Seylerle gobstergeleri kaynastirmaya c¢alismak reklamlarin
“Imgesel” islevininparcasidir, Oyle ki bu gdstergelerseyler olurlar. Bu
sekildegevremizdeki maddi diinyanin kodlanmasiyla reklamlar bir bilmeceler
evreni Uretirler “desifre” etmeden icgine giremedigimiz bir evren, durup bir
“¢0zUm” bulmamiz1 gerektiren bir evrendir. Levi-Strauss’un betimledigi gibi,
kabilesel zihin i¢cin dogal diinyadesifre edilecek gostergelerle doludur. Doganin
sagladig bu anlamsal evrenin yerini simdi simgesel bir sistem alir: Kendisine
“Dogal” statisu hakki verilen bir sistemdir. Reklamcilikta, alisilmig
bolluklarina karsit olarak drinlerin, insanlarin ya da dilin dislanmasinin,
Ozneye kendisi igin bir anlam Uretmeye “6zgir” oldugu izlenimi vermeye
yaradigt agiga kavusacaktir. Bu “Uretiminnigin fiilen “tuketim” oldugu

anlatilirken 0zgurlik, reklamin kisiye verdigi bir konum olarak kalmaktadir.

Reklamlarda yorumlama diisiincesinin ve orada bulunmayisi
kullanmanin ideolojik bir isleve sahip oldugu ve bu sekilde ideolojinin 6zgiirce
hareket eden somut Ozneler yaratmaktan ibaret oldugu
acikcagoriilmektedir.Psikanaliz  alanmiyla ilgili kisa agiklamadzne olma
surecinin, dil  diinyasma, simgeselin  diinyasina  girmeyle nasil
cakistigimigostermektedir. CUnku bir 6zne olmak, benlik ile digerleri arasinda
bir farklilasmay1 gerektirir ve bu farklilasma da anlamlanmay1 olanakli kilan
seydir. Dil her zaman bir farkliliklar sistemidir. Toplumsal kimlik de Oyledir.
Lacan’in¢alismasi, 6znenin, o6nceden var olmaktan c¢ok olarak nasil
bicimlendirildiginigosterir: Kadin/erkek toplumsal alana ve dile ayn1 zamanda
girer; ¢cuinkl bunlarin ikisi de simgeselin farklilastiric1 alanina yerlesiktir. Ozne
farkliligi, degerliligi, kendisi olmayan seyi tanirken dlnyadan koparilir.
Simgesel, anlamlanmay1 olanakli kilan farklilik, reklamlarda imgesel
ayniliklarla daima kilik degistirir. Orada bulunanin bulunmayanla, gostergeyi
anlamla mibadele ederken reklamlar, ikisinin 6zdesligini ikisini ayn1 oldugunu

varsayarlar.
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Hemen hemen butin reklamlarda orada bulunanla orada bulunmayan
arasindaki iligski simetri geregince eklemlenir: Gosteren, gosterilenin simetrik
bir yeniden Uretimidir. Bu simetri, gosterenlerinbitiinuylegdsterilenin orada
bulunmayan, fakat orada bulunan tarafindan kusursuzca belirtilen yerine
gectigini ifade edebilir. Baska bir ifadeyle, gosteren ile gosterilenin bire bir yer
degistirmeiliskisiicinde olduklar1 yerde, ikisinden biri, digeri tarafindan yeterli
derecede temsil edilen orada bulunmayan olabilir. Bu secenekler, bu bolumun
bir iki altbolumini karakterize eder. Fakat bu bire bir iliskininucunu yani,
gOstergeyigonderenin  kendisiyle  ¢Okertme  cabasinda  gosteren ile
gosterileninkaynasabilmesidir:  Bu,  g0stergeler ile  seyleriaynilastiran
kaligrafide gorullr. Ne var ki, reklamlarda gostergeleri yerini aldiklar1 seylere
uygun hale getirme kendisinden bu seyleringalindigi ve yabanci simgeler
sekline sokuldugu bizim kendi gergekligimizin yerini alan bir gergeklik hakkini

gostergelerin anlamliligina vererek egiliminin sadece asir1 bir 6rnegidir.

Toplumsal sistemin bir parcas1 olarak kitle iletisimaraglar1 bunu dile
getirseler de getirmeseler de toplumsallasma araci olma islevleri ile karsimizda
durmaktadirlar. Onyargilar bir baskasdyleyislekaliplasmis tutumlar algilamayi
kolaylastiran ancak yeni bakis acilarina karsi bir kalkan gorevinitistlenen ve bu
nedenle de ¢ogunluklayanlis imgelerden baskasinagecit vermeyen algi kapisi
bekgileridir. Kadin sorunlari ise kadinin toplumsal cinsiyetine odaklanmamizi
gerektirir. Kadin ve erkek olarak toplumsal cinsiyetlerimizin Onyargilardan
bagimsiz ele alinamayacagini ve bu dnyargilarin toplumsal aracilar tarafindan
canli ve gecerli kilindigin1 distiniilirse Kitle iletisimaraglarindaki kadin

imgelerinin gergekligini anlama yolunda bir adim daha atilmis olacaktir.

1 Rufat, M. (1992), GostergebiliminABC’si. Istanbul: SimaviYayinlart.

2 Rifat, M. (2000), XX. YuzyildaDilbilimveGostergebilimKuramlar 2,

Istanbul: Om Yay.

3 Gullrs.zlull, S. (2006), ReklamSekt.ru’ IndelllulIstrasyonveFotografKullaniminin
Tasarim ..zuImlemelerindeGerekliligi, (YayimlanmamisYulksekLisansTezi).
Istanbul: Marmara Universitesi, GrafikSanatlarEnstituJsul].

4 Mazlum, O. (2011), “RenginKu(ltul IrelCagrisimlar1”,FatihUniversitesiDergisi,
Say1 11.
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4.2 Siileymaniye’ye Bakmak ve Gormek

Fotograf 4.2.1Siileymaniye Camii’nin Minareleri
Fotograf: Mehmet Cetin
ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS-1D XMercek: EF8-15mm f/4L FISHEYE USM
OdakUzakhg:: 8,Diyafram: 14, Enstantane: 1/250saniye, s0:100,

Tarih-Saat: 15/08/2014 - 15:45:36

Caminin dort minaresi, yagamis dort biiylik hiikiimdart; Fatih Sultan
Mehmet, II. Bayezid, Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siileyman’1 ya da
camiyi yaptiranmn Istanbul’un fethinden sonraki dordiincii padisah oldugunu
temsil eder. Iki uzun minaredeki iiger, iki kisa minaredeki ikiser serefeleriyle
toplam on serefe de, o devre kadar hiikiim siirmiis on padisah1 ya da camiyi
yaptiran Kanuni’nin onuncu padisah oldugunu temsil eder. Caminin kible
tarafinda i¢cinde Kanuni Sultan Siileyman'in ve esi Hiirrem Sultan'in bulundugu
bir hazire mevcuttur. 28 revakin c¢evreledigi cami avlusunun ortasinda

dikdortgen seklinde bir sadirvan bulunmaktadir.

Stleymaniye Camii’nin temelinin iyice oturup saglamlagmasi igin
ingaata bir y1l ara verilmistir.Diger bir Tiirk hiikiimdar1 Tahmasb Han, verilen

bu uzunca aranin nedeninin, caminin Osmanli maliyesine getirdigi agir yiik
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oldugunu ve Kanuni’nin zorlandigim1 diigiiniir. Hem insaatin devami, hem
giiclinlin biiyilikliigiinii gostermek i¢inbu armaganlarin gonderilme nedenini
aciklayan bir mektup ile birlikte yiikliice bir kervani ve i¢i miicevherlerle dolu

bir kutuyu Kanuni’ye génderir.

Tahmasb Han’in bu mektubuna ve kendince alay etmesine sinirlenen
Kanuni, kervanla gelen tiim mallar1 elginin gozleri oniinde dagitir. fgi
birbirinden degerleri miicevher kutusunu ise Mimar Sinan’a verir, igindeki tiim

miicevherleri yapinin taglaria karigtirmasini emreder.

Mimar Sinan biiylik bir ustalikla biitin miicevherleri caminin
minarelerinden birinin taslar1 arasina yerlestirir. Miicevherlerden dolay1 giines
vurdugunda piril piril parlayan bu minareye halk arasinda “Cevahir Minaresi”
adi verilir. Evliya Celebi aradan gecen zamanla birlikte sicaktan dolay1 taglarin

piriltisin yitirdigini rivayet eder.
Ve Camideki geometrik merkezler;

Birgok sirr1 barindiran tag kapi, onemli bir geometrik merkezdir.
Insasinda alisilmisin gok iistiinde yiizlerce ton kursun dokiilmiistiir. Diger
geometrik merkez olan is odasi cami i¢inde yanan kandillerin isini toplayip
miirekkebe doniistiiren ve tamamen tabii havalandirma ile ¢alisan bir siklon-
baca sistemidir. Bu olmasa cami kubbesi kandillerin tesiriyle ¢ok kisa zamanda
kararacaktir. Is odasi Selimiye’de yapilmamustir, sadece Siileymaniye’ye has
bir tercihtir.Uciincii geometrik merkez olan sadirvan, o devrin sartlarinda
(kismen Bizans kanallar1 kullanilarak) Istiranca derelerinden getirilen suyu,
tabii kule prensibiyle hava akimi olusturarak oksijenle aritan tarihin ilk igme
suyu hazirlama istasyonudur. Bugiiniin teknolojisi, is odasindaki tabii hava
akimini ve sadirvandaki tabil kule tesirini hayranlikla izlemekte; bu teknik,

Bat1 liniversitelerinde doktora seviyelerinde ders olarak islenmektedir.
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Fotograf 4.2.2 Ana Kap1 Kubbesi

Fotograf: Mehmet Cetin
ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 7DMercek: EF24-70mm f/2.8L USM
OdakUzakhgi: 24 mm,Diyafram: 9,Enstantane: 1/40saniye,is0:100,
Tarih-Saat: 25/03/2012 - 16:14:45
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Sitleymaniye Camii’nin bir diger 6zelligi ise Mimar Sinan’in yaptig is
odasidir. Elektrigin olmadigl bu zamanlarda, camiyi aydinlatmak i¢in yakilan
mumlarin camiye zarar vermemesi i¢in Mimar Sinan orta kapmin hemen
izerine is odasi adi verilen bu oday1 yapar. Caminin i¢inde olusan is, hava
akimi ile dort kiiciik pencereden bu odaya g¢ekilmektedir. Ustelik, odada
biriktirilen bu is ile bircok ferman ve onemli belge yazilir. Ciinkii bu is ile
yazilan belgelere akici bir madde dokiilse bile yazilar zarar gormemektedir. Bu
is ile yazilan belgelerdeki yazilart silmenin tek yolu ise kagidi tahrip etmekten

gecmektedir.

Fotograf 4.2.3 Ana Giris Kapisinin iceriden Goriiniisii

Fotograf: Mehmet Cetin
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ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark II1Mercek: EF24-70mm /2.8L 11 USM
OdakUzakhgi: 67 mm,Diyafram: 2.8, Enstantane: 1/200saniye,iso:2000,

Tarih-Saat: 15/08/2014 - 13:57:38

Caminin avizelerindeki kandil c¢anaklarin aralarina bakacaklarin
dikkatini ¢ekecek diger bir sey ise oldukca biiyiik, rengi kahverengiye ¢alan
oval biiyiik nesnelerdir. Bunlar yine Mimar Sinan’in ustaligini konusturdugu

ince zekanin iiriinii ayrintilardir.

Aslinda  devekusu  yumurtast olan bu nesnelerin  buraya
yerlestirilmesinin amaci1 caminin oriimcek aglarindan miimkiin oldugunca uzak
tutulmak istenmesidir. Cilnkii devekusu yumurtalari, insan burnunun
algilayamayacagl ama oriimcekleri ve akrepleri son derece rahatsiz eden bir
koku yaymaktadir. Camin yapildigr yillarda yaklasgitk 300 tane olan bu
yumurtalarin sayis1 aradan gegen siirede ¢alinma ya da kirilma nedeniyle simdi

30 tane kadardr.

Fotograf 4.2.4 Ana Kapi1 Kubbe Tavani

Fotograf: Mehmet Cetin
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ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 7DMercek: EF24-70mm f/2.8L USM
OdakUzakhgi: 24,Diyafram: 9, Enstantane: 1/25 saniye, Is0:100,

Tarih-Saat: 25/03/2012 16:12:58

Fotograf 4.2.5 Siileymaniye Camii i¢ Avlu

Fotograf: Mehmet Cetin
ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark Il1Mercek:EF8-15mm /4L FISHEYE USM
OdakUzakhg:: 8,Diyafram: 18, Enstantane: 25 saniye, Is0:100,

Tarih-Saat:08/07/2013 - 21:28:03
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Minarelerdeki Mahyalar Ramazan ayimi gdstermektedir. Renk
psikolojisi acisindan sicak renkler tercih edilmisitir. Algi: Miisliiman bir belde
de bulunuldugunun ve ramazana aymin oldugunu gostermektedir. Mimari yapi1
olarak Simetri, estetik on plana ¢ikmaktadir.ihtisamli bir devre hasmetli
eserleri ile miihriinii basan Mimar Sinan’in ustalig1 kalfalik donemi eseri olan
Siileymaniye Camii’in de uyguladigi mimari incelikler ile dikkat cekiyor.
Stileymaniye Camii’ndeki ihtisam Osmanli devletindeki donemin ihtisami ile

ortlismektedir.

Ancak, Siileymaniye Camii’indek iihtisam israfa kagmamistir. Her mili
metrekaresi diistiniilerek yapilmis miikemmel bir eserdir. Sadelik 6nplanda
tutulmus insanlar camii i¢inde ibadet ederken biitiin konsantrasyonu ibatete
vermeleri saglanmistir. Bu sadeligine ragmen harika bir sanat eseridir.
Siileymaniye Camii ig¢indeki oOlgiilerin ebced hesabina gore yapildigi ifade
ediliyor.Camii i¢indeki mesafeler ol¢iildiigiinde biitiin mesafelerin ‘Allah’
isminin(ebced hesabi ile karsiligi 66 dir) katlar1 oldugu, minaret yiiksekligi,
kubbe ¢ap1 gibi bazi uzunluk ve agilar birbirine orantilandiginda ‘Pi’ sayisi
(3.14) veya diinyanin ekseninin egim agis1 olan 23 ve altin oran (1,6180) gibi
rakamlar1 verdigi sodylenmektedir. Ayrica Siileymaniye'nin hangi kosesini,
hangi duvarini, hangi agisin1 lgerseniz Ol¢iin, sayisal olarak karsiniza Allah

kelimesinin ve katlarinin ¢iktigini goriirsiiniiz.
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Fotograf 4.2.6 Siileymaniye Camii I¢ci Genel Goriiniis

Fotograf: Mehmet Cetin
ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark IlIMercek: EF14mm f/2.8L 1| USM
OdakUzakhgi: 14mm,Diyafram: 10, Enstantane: 1saniye, iso:100,

Tarih-Saat: 15/08/2014 - 13:35:12

Ebcedhesabinda ‘Allah’, ‘Hilal’ ve ‘Lale’ kelimelerinindegeri 66 dir.
Bununiginecdadimizbirgokyerde (siir, edebiyat, mimaridevb.) hilalvelaleyi
Allah ismininyerindekullanmistir. BugiinAnadolu’dabir¢okydrede
‘isialtmisaltiyabagliyalim’ deyimikullanilmaktadir.
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Fotograf 4.2.7 Genel Goriiniis

Fotograf: Mehmet Cetin

ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark Il1IMercek: EF8-15mm f/4L FISHEYE USM
OdakUzakhgi: 8 Diyafram: 5.6, Enstantane: 1/40saniye, is0:1000,

Tarih-Saat: 25/05/2012 - 18:19:56

(1) http://www.serenti.org/suleymaniye-caminin-sirlari
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Fotograf 4.2.8 Genel Goriiniis

Fotograf. Mehmet Cetin
Exif Bilgisi:
Makina: Canon EOS 5D Mark I1l Mercek: EF8-15mm f/4L FISHEYE USM
Odak Uzakhg: 8, Diyafram: 16, Enstantane: 3,2 saniye, is0:100,

Tarih-Saat:25/05/2012- 17:44:35

Yukaridaki fotografta goriilen caminin ingasinda kullanilan dort biiyiik
mermer daha dnce de deginildigi iizere, stitunun hepsi farkli diyarlardan gelir.
Yaklagik 30’ar ton olduklar1 hesaplanan 4 fil ayagi toplam 8.000 ton yiikii
temele iletmektedir. Mimar Sinan bunlar1 Ciharyar-1 Giizin’e (dinin dort
diregi); Hz. Ebubekir, Hz. Omer, Hz. Osman ve Hz. Ali’ye (ranhiim) armagan

olarak sunmustur.

Mimar Sinan, cami i¢inde devamli hos bir hava bulundurmak i¢in yer
altindaki yollar1 yapmistir. Cami tabaninin orta kisminda yer alan bu yollar
lizerine tahta kapaklar konularak asagidan gelen hava ile cami i¢inin yaz
mevsiminde devamli serin, ki mevsiminde ise sicak olmasi saglanmistir.

Camide ayaklar iisiimesin ve secdede huzur duyulsun, diye yerden 20 cm
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yiikseklige kadar hava hiz1 profilinin sifira ¢ok yakin olmasi (sinir tabaka),

sonrasinda ise hava hizlarinin yilikselmeye baslamasi temin edilmistir. (1)

Mimar Sinan, cami i¢inde sesin iyi yayilmasi ve duyulmasi i¢in harika
bir teknik kullanmistir. Bunun igin, yap1 sekilleri i¢inde sesin en iyi ¢ogaldigi
kubbeyi uygulamistir. Biitiin kubbeleri ¢ift olarak yapmis ve damak kubbeyi
olusturmustur. Kubbe yapisinin giiclii tinlatic1 6zelligine ve kubbede olusacak
0zel ses odaklanmalarina onlem olarak kubbe koselerine ve eteklerine igi bos
50 cm boyunda 64 adet kiip yerlestirmis ve bunlarla iyi bir ses elde etmistir.
Ayrica, zeminde, sesi yansitmak i¢in tuglalardan bosluk birakmistir. Boylece
Siileymaniye harika bir akustige sahip olmustur.(2) Akustigin nasil bu kadar
miilkemmel hale getirildigine iliskin yine halk arasinda hos bir rivayet vardir.
Caminin insas1 sirasinda Mimar Sinan’in caminin mihrabinda nargile igtigi
sOylentisi halk arasinda yayilmaya baslar. Bu sdylentiler Kanuni Sultan
Siileyman’in kulagina kadar ulasir. Kanuni, dnce sOylenenlere inanmak istemez
ama i¢ine de kusku diistiiglinden bir glin camiye baskin yapar. Bir de goriir ki,
Mimar Sinan tipki halkin soyledigi gibi caminin mihrabinda nargile
fokurdatmaktadir. Sasirmistir: “Mimarbasi, camide nargile i¢ildigi goriilmiis
sey midir? Sen boyle bir is etmezdin, nedir bu isin hikmeti?” “Mimarbas,

camide nargile i¢ilir mi, sen bu isi yapmazdin, nedir bunun hikmeti” diye sorar.
Sinan yanit verir:

Padigahim, eger dikkat buyurursaniz nargilemde ne tombeki ne de tiitiin
bulunur. Ben yalnizca suyun fokurdamasinin olusturdugu sesin cami i¢inde
nasil yayildigina bakiyorum. Eger suyun sesi caminin her kdsesine esit olarak
yayiliyorsa, cami tamamlandiginda Kuran okuyacak hocanin sesini 60-70
metre dtedeki cemaat bile rahat¢a duyacaktir. Ben bu yiizden sesin camide

yayilmasini kontrol ediyorum.
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Fotograf 4.2.8 Namaz Kilims1 Kiyam

Fotograf: Mehmet Cetin
ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark Il1Mercek:EF70-200mm f/2.8L IS Il USM
OdakUzakhgi: 102mm,Diyafram: 2.8, Enstantane: 1/125 saniye,is0:2000,

Tarih-Saat:04/07/2014 - 13:42:47

(1)Bu noktada, Siileymaniye Toplulugu’'ndan bahsedilmesi yerinde olacaktir.
Rahmetli Ahmet Selim Suntur’un liderliginde c¢alisan bu grup, Siileymaniye
Kiilliyesi'nde ASHRAE (Amerikan Isitma Sogutma ve Hava Sartlandirma
Miihendisleri Birligi) ile birlikte tarihi mekanlarda klima konusunda bir projeyi tatbik

etmek icin ¢alistiklarinda yukaridaki neticede ulagsmislar.

(2)Ogr. Gor. Sadan Giivenir (*) D.E.U. Buca Egitim Fak.MiizikEgt.A.B.D. Izmir
“Sanatta Arastirma ve Bilingin Onemi Damak Kubbe” Bu makale “Ogr. Gor. Sadan
Giivenir ve Dr. Tolga Kandogan” tarafindan “28.Tiirk Ulusal Otorinolarengoloji ve

Bas Boyun Cerrahisi Kongresinde” sunulmustur.
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Siileymaniye Camii’nin kompozisyonu tamamen kiiresel ve prizmatik
hacimlerin dengesine dayanmaktadir. Alttaki biiyiik dikddrtgen ana kiitle,
yukar1 dogru yiikseldik¢e daire yaylar1 ve yarimkiirelerle dengelenir; en {istte
ise yarimkiireler goriintiiye tamamen egemen olur. Cap1 27 metreyi asan
kubbenin tabandan kilit tasina kadar olan yiiksekligi 50 metreden biraz
fazladir, yani yiikseklik capin iki katidir. Siileymaniye kubbesinin mimarlik
tarihi agisindan asil 6nemi, blyiikliigii degil yapinin ana kiitlesiyle kaynasma

bicimidir. (1)

Mimaride hem tasiyict hem smirlayici olan eleman olan duvarlar
Siileymaniye’de tasiyicilik  gorevinden siyrilmistir. Bu nedenle duvar
kalinliklart ¢ok azalmis ve bol bol pencere kullanilmasina elverisli duruma
gelmistir. Buna ragmen ¢igekli elvan camlarla donatilan pencerelerin bollugu

hicbir bicimde Siileymaniye Cami’nin duvarlarini zayiflatmamistir.

UlyaVogt- Goknil’in “Mimar Sinan” adli kitabinda da degindigi iizere,
Osmanli Imparatorlugu, “Muhtesem Siileyman ¢aginda, Iustinianos devri
Roma Imparatorlugu ile karsilastirilabilecek bir biiyiikliik ve giice erismistir.
Mimar Sinan’in deyimiyle kendisinin ve Osmanlt mimarliginin “kalfalik eseri”
olan Siileymaniye Cami ile elindeki insan giicii ve ekonomik kudret sayesinde
acikca, ama basit bir taklitle yetinmeyerek onu, Ayasofya‘y1 agmak amacinda

bir “meydan okuma” isine kalkigir.

Iste belki de, Siileymaniye’nin en biiyiik sirr1 budur!

(1)http://www.serenti.org/suleymaniye-caminin-sirlari

(2)http://www.mimarsinan.gen.tr/tag/suleymaniye-camii-tarihi
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Kubbenin ortasinda yesil renk. Renk piskolojisiyesil gliven veren bir
renk tir. Bu nedenle logovb. yerlerde ¢ok kullanilir. Rahatlatici bir yonii vardir.
Yesil alanlar da insanlarin daha ¢ok huzur buldugu yapilan ¢alismalar
sonucunda saptanmustir. Yesil ozverili, bilimsel diisiinen, bilingli, uyum ve
denge pesinde kosanlarin rengidir. Bu noktadan yaklasacak olursak
Siileymaniye Camii’nin ortasi yesildir. Denge ve huzurun zirvesi manasina

gelebilir.

Kubbenin sacaklar1 ve duvarlarin bir boliim gri renklidir. Gri algak
gontlligii ifade eden, uzlastiric1 ve denge unsuru olan bir renktir. Ciddiyet ve
hareketsizligi cagristirir. Camii ortaminda ciddiyet ve sakin bir sekilde

ibadetini yapmak on planda oldugundan tercih edilmistir.

Beyaz, saflig1, sadeligi, huzuru ve umudu, ifade eder. Siileymaniye
Camii’'n de beyaz renk duvarlarda yer yer fon olarak kullanilmistir. Camii
genel olarak bakildiginda duvarlardan fazla pencereler vardir. Bu pencelerden

cami i¢ine siirekli 151k girer.

Siyah, giicii ve tutkuyu temsil eder. Konsantrasyonu en ¢ok arttiran
renktir. Einstein, konsantre olabilmek i¢in karanlik bir odaya girer ve Oyle

diistiniirmiis. Stileymaniye Camii’nde hat yazilari siyah fon lizerine yazilmstir.

Turuncu, gii¢ ve dayanikliligin rengidir. Nesenin ve bilgeligin de
sembolii olan turuncunun, asirt kullaniminin sinir sistemini olumsuz ydnde
etkiledigi bilinmektedir. Uzmanlar, bu sebeple turuncuyu, yesil ve mavinin
tonlariyla birlikte kullanmak gerektigine dikkat g¢ekiyorlar. Turuncu gii¢ ve
dayanikliligin rengidir. Siileymaniye Camii’nde turuncu renk biiyiik kubbe de
yesil sar1 ve mavinin tonlartyla birlikte kullanilmistir. Biiylik kubbe dort adet
fil ayak ilizerine insa edilmis renk secimi ile de ihtisam giic ve dayanakliin

sembolii olmustur.

Kirmizi, istah agict bir renktir. Bu nedenle bir¢ok gida firmasinin
logosunda kirmizi renge rastlanir. Ayni zamanda kirmizi kan akigim
hizlandirarak tansiyonu yiikseltir ve adrenalin salgilanmasina neden olur.
Bunun yani sira kirmizi rengi tercih edenler, tutkulu, enerjik, cesur ve disa

doniik  kisilerdir.  Siileymaniye Camii’nde kirmuzi  renk  genellikle
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zemindekihalilarda sar1 renk ile birlikte kullanilmistir. Kirmizi renk ana renk
olarak sar1 renk ise fon olarak kullanilmistir. Az miktarda duvarlarda
kullanilmistir. Zeminde tercih edilmesinin sebebi, Camiye ibadet i¢in gelen
insanlarin Allah’in huzurunda canli, tutkulu ve bilingli bir sekilde ibadet

etmeleri i¢in tercih edilmisidir.

Sar1, agik yiirekli, canli, disa vurumcu, ge¢imli ve etrafiyla ilgili

kisilerin gostergesidir. Sarty1 en etkili kullanan ressam, Van Gogh’dur.

Renkler de giines enerjisindeki gibi, belirli bir enerji yayar ve bizi
etkiler. Ornegin kromoterapi, renklerle tedavi etme anlamina gelen bir bilim
dalidir. Giinlimiizde, fiziksel ve zihinsel sorunlar1 ¢6zmek icin alternatif bir
tedavi sekli olarak kabul ediliyor. Buna gore, saglikli insanlar tiim renkleri,
ozellikle sicak renkleri, sorunlu kisiler ise genelde soguk renkleri tercih ederler.

Cogu zaman soguk renkleri tercih edenler, i¢ce dontik kisilerdir.

Siileymaniye Camii’nde sar1 renk ve tonlar1 zeminde biiyiilk kubbeye
kadar her yerde kullanilmistir. Genel olarak Siileymaniye Camii’ne baktigimiz

zaman sicak renklerin hakimiyetini gérmekteyiz.

Fotograf 4.2.10 Camii ici Hat Sanati

Fotograf: Mehmet Cetin

80



ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark IlI1Mercek: EF70-200mm f/2.8L IS 11 USM
OdakUzakhgi: 155 mm,Diyafram: 5.6, Enstantane: 1/25saniye, is0:1000,

Tarih-Saat: 25/05/2012 - 18:00:54

Fotograf 4.2.11 Genel Goriiniis

Fotograf: Mehmet Cetin
ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS-1D XMercek: EF8-15mm f/AL FISHEYE USM
OdakUzakhg:: 8,Diyafram: 4, Enstantane: 1/100saniye,iso:1000,

Tarih-Saat: 15/08/2014 - 16:09:06
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Fotograf 4.2.12 Zemin’den Kubbeye
Fotograf: Mehmet Cetin
ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark IlIMercek: EF16-35mm f/2.8L 11 USM
OdakUzakhgi: 16mm,Diyafram: 20,Enstantane: 3,2saniye, is0:100,

Tarih-Saat: 08/07/2013 - 22:06:57
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Fotograf 4.2.13 Buyuk Kubbe
Fotograf: Mehmet Cetin
ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS-1D XMercek: EF24-70mm f/2.8L 11 USM
OdakUzakhgi: 24mm,Diyafram: 2.8, Enstantane: 1/160saniye, is0:1000,

Tarih-Saat: 15/08/2014 - 16:44:33
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Fotograf 4.2.14 Bakmak ve Gormek

Fotograf. Mehmet Cetin
ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS-1D XMercek: EF24-70mm /2.8L Il USM
OdakUzakhgi: 24mm,Diyafram: 2.8, Enstantane: 1/125 saniye,is0:1000,

Tarih-Saat: 15/08/2014 - 16:33:22
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Fotograf 4.2.15 Slleymaniye ve Estetik
Fotograf. Mehmet Cetin
ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark Il1Mercek: EF16-35mm /2.8L Il USM
OdakUzakhgi: 16mm,Diyafram: 4, Enstantane:1/250saniye,is0:2000,

Tarih-Saat: 04/07/2014 - 14:20:45
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Fotograf 4.2.16 Farkl bir Bakis Ac¢is1
Fotograf: Mehmet Cetin
ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS-1D XMercek:EF8-15mm f/4L FISHEYE USM
OdakUzakhgi: 15mm,Diyafram: 4, Enstantane: 1/60saniye,iso:1000,

Tarih-Saat:15/08/2014 - 16:06:03

Fotograf 4.2.17 Kubbe’den Zemine

Fotograf: Mehmet Cetin
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ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS-1D XMercek:EF8-15mm f/AL FISHEYE USM
OdakUzakhgi: 8, Diyafram: 4, Enstantane: 1/125 saniye, is0:2000,

Tarih-Saat:15/08/2014 - 13:49:32

Fotograf 4.2.18 Siileymaniye’de Bayram Hutbesi

Fotograf: Mehmet Cetin
ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark IlIMercek:EF8-15mm f/AL FISHEYE USM
OdakUzakhgi: 15,Diyafram: 16, Enstantane: 4saniye,iso:250,

Tarih-Saat:04/10/2014 - 08:08:38
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Fotograf 4.2.19 Genel Bakis Acisi
Fotograf: Mehmet Cetin
ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark Il1Mercek:EF14mm f/2.8L 1l USM
OdakUzakhg: 14 mm,Diyafram: 2.8, Enstantane: 1/13 saniye,is0:320,

Tarih-Saat:26/03/2014 - 14:00:40

Fotograf 4.2.20 Dort Fil Ayag Uzerinde Biiyiik Kubbe

Fotograf: Mehmet Cetin

88



ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark Il Mercek:EF14mm f/2.8L Il USM

OdakUzakhg: 14 mm,Diyafram: 2.8, Enstantane: 1/13saniye,is0:320,

Tarih-Saat:26/03/2014 - 14:00:40

Fotograf 4.2.21 Siilleymaniye’de Bayram Hutbesi

Fotograf: Mehmet Cetin
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ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark IlIMercek:EF14mm f/2.8L |1 USM
OdakUzakhg:: 14,Diyafram: 2.8, Enstantane: 1/13saniye,is0:320,

Tarih-Saat:26/03/2014 - 14:01:08

TUmevarim ve tiimdengelim metotlar1 kullanilarak gergeklestirilen
cekimler,Farkli objektifler ve farkli odak uzakliklarmi kullanilmistir. Farkli
odak uzakliklar1 bu calismalarda, Siileymaniye Camii’nin degisik agilarini
estetik bir sekilde fotograflanmasinda yardimeci oldu. Bakmak ve gdérmek
arasindaki farkliunsurlar ortaya ¢ikaran bu yaklagim zengin mimari gorselligin
hayat bulmasini sagladi.Yiice, heyecan uyandirir; glzel, biyuller. Yucelik
heyecani ile dolmus olan kisi ciddidir, kimi zaman hareketsizdir, biraz da
saskindir. Glizellik duygusu ise, kendisini gozlerdeki bir gilumseme ile belli

eder. Yiicenin bir ¢ekiciligi yoktur, ama saygi uyandirdigi bir gercektir.
Kant'a gore, birine matematik, 6burtine dinamik denilen iki tiirlii yiice vardir:
matematik yiice : Buyukluk
dinamik yiice : Glg
Birincisi buytikligiin, ikincisi gii¢ (puissance)iin sonucudur.

Goklere kadar yiikselen daglar, ugsuz bucaksiz okyanuslar, c¢oller,
Yildizlarla kaynasan gokler matematik yliceyi; altiist olan bir deniz, her seyi
birbirine katan gok giiriiltiilii bir firtina dinamik yiiceyi temsil ederler. Ister
matematik ytice olsun, ister dinamik yiice, duyular ve hayal giicii, aklin ortaya
koydugu bu biiyiiklik veya gilic (puissance) sonsuzlugunu kavramaya,
yakalamaya bosuna calisirlar. Boylece ruhumuz, korkung bir aci ile karisik, bir
haz duyar. Suleymaniye Camii’nde yiicelik kavrami, hem matematik yiice
olarak (“Siileymaniye Camii ve Hilal”, “Sileymaniye Camiive Istanbul
Siliieti”)fotograflarinda ortaya ¢ikmaktadir. Dinamik Yiice ise, Siileymaniye
Camii’nin igerisine ayak basilmasi ile birlikte kendisini Mimari deha, estetik,

sadelik, haz ve huzur olarak hissettirmektir.
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Ve sonucta, Stuleymaniye Camii, tiim ihtisamiyla retinamiza diiserken
hayallerimizi zorlayan muazzam bir duygu seli ile karsimizda tarihi de sanki

bugiinii tasiyor.
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4.4. Siileymaniye ve Istanbul Siliieti

Mimar Sinan’in insa ettigi eserlerin bircogu kent siluetinde biiyiik etki
yapmistir. Deniz kiyisinda olan kiilliyelerin bir kismi1 bu konuda ¢arpict
ornekler sayilir. Azapkap1 Sokullu Mehmet Pasa Kiilliyesi, Eylip Zal Mahmut
Pasa Kiilliyesi, Uskiidar Mihrimah Sultan ile Semsi Pasa Kiilliyeleri, Tophane
Kilig Ali Paga Kiilliyesi bunlarin ilk akla gelenleridir.

Sinan’in Istanbul Yarimada iizerinde biraktig1 eserler, hem nitelik hem
de nicelik acisindan iistiin deger tasiyan yapilardir. Belki de bu bakimdan
Suri¢i, Sinan yapilarindan en biiyiik pay sahibi olan bolge durumundadir.
Siileymaniye ve Sehzade gibi Sinan’in en biiyiikk killiyeleri yaninda,
Tahtakale’deki Riistem Pasa Camisi, Kadirga’da yer alan ve yine {istiin tasarim
anlayist ile insa edilen Sokullu Mehmet Pasa Camisi, sekizgen planli Riistem
Pasa Medresesi, Haseki Hiirrem Sultan (Ayasofya) ve Cemberlitas’ta bulunan
Atik Valide ¢ifte hamamlar ile Tbrahim Pasa Saray1 gibi tiirlerinin en nadide

ornekleri olarak Emindnii’nde yer almaktadirlar.

Tirk mimarlik tarihimizin en biiyiikk kiilliyesi olan Siileymaniye,
sehircilik ¢alismasi bakimindan bagarili bir yerlesim planina sahiptir. Bunun da
listiinde Siileymaniye Istanbul’un siluetini ayagakaldiran ve biitiin yonlerden
kente damgasint vuran bir simgedir. Giliglii plastigi ile Siilleymaniye
aynizamanda diinyanin hakimi ve adeta cihan padisahi olan Kanuni Sultan

Stileyman’in profilini canlandiran bir gorsellige sahiptir.

Tirkler i¢in Siileymaniye bir cami olmaktan c¢ok kurumlasmis bir
sosyal diisiince, biitiin bir tarihi 6zlimseyen bir imgedir. Siileymaniye Kiilliyesi
de kent imgesi ile biitiinlesmistir. Imparatorlugun en simgesel yapisi, peyzaj
icindeki konumu ile kentin en giizel siluetinin 6gesidir. Siilleymaniye’nin essiz
gorselligi ile kent siluetine egemen olusu Hali¢g’ten, Bogaz’dan ve
Marmara’dan goriilebilir. Hayat1, neredeyse biitlin bir ylizyili1 dolduran Sinan,
6liimiine kadar Istanbul i¢in durmadan tasarimlar iireterek, tekrara diismeden,
birbirinden nitelikli dzgiin eserler birakmustir. Istanbul’daki Sinan yapilarinimn
en degerlileri de tarihi yarimadanin iginde, yani eski Istanbul bdlgesinde yer
almaktadir. Bu bakimdan bir mimar ve sehirci kimligi sayesinde Sinan,

Istanbul’un silueti ve dokusu ile 6zdeslesmistir.
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Fotograf 4.4.1 Siileymaniye Ve IstanbulSiliieti
Fotograf: Mehmet Cetin
ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark Il1IMercek: EF200-400mm f/4L IS USM EXT
OdakUzakhgi: 560 mm,Diyafram: 10, Enstantane: 500saniye,iso:100,

Tarih-Saat: 19/09/2014 - 18:46:21

Fotograf 4.4.2 Kiz Kulesi ve Siileymaniye

Fotograf: Mehmet Cetin
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ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark IlIMercek: EF24-70mm f/2.8L 11 USM
OdakUzakhgi: 24 mm,Diyafram: 16, Enstantane: 177saniye, iso:100,

Tarih-Saat: 23/01/2013 - 17:55:59

4.3.1 Sinan ve Istanbul

Diinyanin en ilgi ¢eken sehri olan Istanbul, Osmanli ydnetimine gegtigi
1453 yilindan sonrabiiyiik bayindirlik hareketlerine sahne olmustur. Bu imar
hareketinin en yogun bolgesi, Oncelikle buglinkiiSuri¢i’nde kalan eski
Istanbul’dur. Fatih’in Istanbul’da baslattigi imar calismalari kendi adina
yaptirdig: kiilliye ile sinirli kalmamis, degisik tiirde bir¢ok eser insa edilmistir.
Tarihiyarimada, Mahmut Pasa, Firuz Aga, Murat Pagsa Camileri ile Beyazit
Kiilliyesi gibi, irili ufakli yeni yapilarla donatilmigtir. Boylece yerlesme
alanlar1 canliik kazanmis ve Tiirklerin elinde Istanbul dokusalacidan
zenginlesmege baslamustir.Asya ile Avrupa’nin kenetlendigi Istanbul’da Tiirk-
I[slam kiiltiir birikimi Bizans’tan kalan mirasla biitiinlesip, evrensel bir
mimarlik tislubuna dogru ilk adimlar, Fatih ve Beyazit camilerinde atilmistir.
Aslinda anitlarin yan1 sira Istanbul’da Tiirk kentlerinin fonunu olusturan
sayisiz konut mimarisi de gergeklestirilmistir. Bunun sonucunda, daha 15.
ylizy1lin baslarindan itibaren Istanbul tamamen Tiirk olan bir fiziksel goriiniis
kazanmistir. Daha sonra klasik tslubun olgunlagsma siireci 16. yiizyilin
ortalarina kadar siirmiis, bu ylizyilin ii¢linciiceyreginde Osmanli mimarisininen

olgun yapilarin1 Mimar Sinan gergeklestirmistir.

Siileymaniye Camii bugiin Istanbul’un bir¢ok yerinden goriinmektedir.
Anadolu yakasinda Istanbul siluetine Salacaktan giren Siileymaniye Camii

Cengelkoy ve Kuleli ye kadar olan bogaz seridinden goriinmektedir.
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Fotograf 4.4.3 Siileymaniye ve IstanbulSiliieti
Fotograf: Mehmet Cetin
ExifBilgisi:
Makina:NIKON D2XMercek: 24.0-70.0 mm /2.8
OdakUzakhgi: 39 mm,Diyafram: 5, Enstantane:1/1000saniye, is0:200,

Tarih-Saat: 28/07/2013 - 09:37:06

Fotograf 4.4.4 Siilleymaniye ve Aksam

Fotograf: Mehmet Cetin

95



ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark I1IMercek: EF200-400mm f/4L IS USM EXT
0OdakUzakhgi: 560mm,Diyafram: 16, Enstantane: 8saniye, iso:100,

Tarih-Saat: 11/02/2014 - 19:02:22

Fotograf 4.4.5 Siileymaniye ve IstanbulSiliieti

Fotograf. Mehmet Cetin

ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark Il1IMercek: EF8-15mm f/4L FISHEYE USM
OdakUzakhgi: 15 mm,Diyafram: 16, Enstantane: 1/640saniye, is0:250,

Tarih-Saat: 20/07/2012 - 12:56:24
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Fotograf 4.4.6 Taksim The Marmara Otelinin Catisindan
Fotograf: Mehmet Cetin
ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark Il1IMercek: EF70-200mm f/2.8L IS 1l USM
OdakUzakhgi: 200mm,Diyafram: 18, Enstantane: 13saniye, is0:100,

Tarih-Saat: 21/05/2014 - 20:40:40

Fotograf 4.4.7 Siileymaniye ve istanbulSiliieti

Fotograf: Mehmet Cetin
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ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark Il1IMercek: EF200-400mm f/4L IS USM EXT
OdakUzakhgi: 560mm,Diyafram: 116, Enstantane: 1/20saniye,is0:100,

Tarih-Saat: 07/10/2014 - 18:20:50

Fotograf 4.4.8 Siileymaniye ve Istanbul Siliieti

Fotograf. Mehmet Cetin
ExifBilgisi:
Makina: Canon EOS 5D Mark I11 Mercek: EF200-400mm f/4AL IS USM EXT
OdakUzakhgi: 560 mm,Diyafram: 116, Enstantane: 1/13saniye, Is0:100,

Tarih-Saat: 14/10/2014 - 18:09:16
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Fotograf 4.4.9 Siileymaniye ve IstanbulSiliieti

Fotograf: Mehmet Cetin
ExifBilgisi:
Makina: Canon EOS 5D Mark IlIMercek: EF200-400mm f/4L IS USM EXT
OdakUzakhgi: 560 mm,Diyafram: 5.6, Enstantane: 2,5saniye,iso:250,

Tarih-Saat: 30/09/2014 - 22:28:20
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Fotograf 4.4.10 Siilleymaniye ve Giin Batimi Kuleli’den

Fotograf: Mehmet Cetin
ExifBilgisi:
Makina: Canon EOS 5D Mark IlIMercek: EF200-400mm f/4L IS USM EXT
OdakUzakhgi: 560mm,Diyafram: 16, Enstantane: 1/30saniye,is0:400,

Tarih-Saat: 28/12/2013 - 17:33:48
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Fotograf 4.4.11 Siileymaniye ve istanbul Siliieti Kuleli’den

Fotograf: Mehmet Cetin

ExifBilgisi:
Makina: Canon EQOS 5D Mark I1IMercek: EF200-400mm f/4L IS USM EXT
OdakUzakhgi: 560mm,Diyafram: 16, Enstantane: 1/40saniye,is0:400,

Tarih-Saat: 28/12/2013 - 17:33:48
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Fotograf 4.4.12 Siileymaniye ve istanbul Siliieti
Fotograf: Mehmet Cetin
ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark IlIMercek: EF8-15mm f/4L FISHEYE USM
OdakUzakhgi: 15mm,Diyafram: 16,Enstantane:1/640saniye, Is0:2500,

Tarih-Saat: 20/07/2012 - 12:55:08

Fotograf 4.4.13 Siileymaniye ve istanbul Siliieti

Fotograf: Mehmet Cetin
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ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark II1Mercek: EF8-15mm f/4L FISHEYE USM
OdakUzakhgi: 15mm,Diyafram: 14, Enstantane: 1/640saniye,is0:250,

Tarih-Saat: 20/07/2012 - 12:55:08

Fotograf 4.4.14 Camlica Tepesinden Istanbul-1

Fotograf: Mehmet Cetin
ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark I11Mercek: EF200-400mm f/4L IS USM
OdakUzakhgi: 200 mm,Diyafram: 16, Enstantane: 1/30saniye,iso:100,

Tarih-Saat: 10/10/2014 - 17:55:22
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Fotograf 4.4.15 Camlica Tepesinden Istanbul-2

Fotograf: Mehmet Cetin
ExifBilgisi:
Makina:Canon EOS 5D Mark IlIMercek: EF200-400mm /4L 1S USM
OdakUzakhgi: 560 mm,Diyafram: 13, Enstantane: 1/15saniye, is0:100,

Tarih-Saat: 10/10/2014 - 17:55:22

Bu ¢alismamizda, asli konumuz olarak tarihsel zenginliklerimizin
ondegelen miraslarindan birisi olarak Slleymaniye Camii’ni ve Camideki
estetik ve Mimari deha ve giizelligi farkli agilardan ortaya koymaya galisirken,
calismamizinin son fotograf karelerinde, maalesef islemeye ¢alistigimiz glzele
ve estetige dair tim olumluluklara tezat bir mimari girkinlikler manzumesi
ylzumiize soguk bir riizgar gibi ¢arpmakta; ve elimizde olmadan vurgulamak
zorunda kaldigimiz bu son iki fotografda, tarihi yarim adanin simdiki

durumunu aci bir sekilde 6zetlemektedir.

Nitekim, bahsi gecen fotograflar 2014 yil1 iginde CamlicaTepesi’nden
cekilmis olup, Istanbul, bir yandan tarihin zenginliklerini ayakta tutmaya
caligarak dlnun ihtisamini1 bir sekilde bugine ve yarina tagimaya g¢alisirken,

maalesef insanoglunun kisisel ben ve egolarina yenik diiserek, bu miras1 hoyrat
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cakarcamakta beis gormedigi goriilmekle, giizelligin verdigi ulvi ve guzel

duygular, ardindaki ¢irkin goriintilerle farkli bir hizne ve Gzuntiye doniistiyor.

Diliyoruzki, ayn1 karede hem guzeli hem cirkini bir arada izlemek
zorunda kalan g6z ve goniller, secimlerini guzellikten yana yapip, diinlerden
gelen guzelliklere yeni glzellikler eklemeye yeti ve becerisini gosterirler ve

gostersinler.
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5.BOLUM
SONUC
5.1. Ozet

Sanat ruhumuzdaki gizemli duygulan kesfetmeye basladiginda diinyada
bir ¢cok gerceklik sekillenmisti. Insan gelistikce beraberinde ilahi duygulari
anlama ve algilama yetileri zenginlesti.

llahi duygular insan1 yaratan ile bulusturdugunda sadece ruhun
bedeninde degil ayn1 zamanda onun zanaat ve sanat kavramlarinda da hayat
buldu. Kant, Yargi Yetisinin Elestirisinde, giizel kavramindan bagka ylice
kavramint da inceler. Giizel, sinirli bir nesneyi gerektirdigi halde ylice
siirsizliktan, sonsuzluktan gelmektedir. Gilizelden aldigimiz haz hayal
giicimiiz (imagination) ile diisiinme giliciimiiz (edtendement) arasindaki
uyusumdan geldigi halde, yiice'de bu iki yeti (faculte) arasinda bir uyum yoktur
ve yiice bu uyumsuzlugun bir sonucudur. Birinde, iki yeti arasinda uyumu
hazirlayan Siurlilik, 6biirlinde uyumu bozan sonsuzluk. Burdan yola ¢ikarak
Suleymaniye Camiini hem sanattaki tarihsel yolundan hemde gdésterge bilimleri

acisindan bakarak, bu yoldan zengin bir bakis yaratmak gerekir.

Fotograf, “6grenmeden sunmaya” kadar “stirecler zinciri” olan bir estetik deger
yaratmadir. Bu deger, GUZEL ile CIRKIN uglar1 arasinda yer alir. Sadece
fotograf’ta degil, sanatin biitiin alanlarinda yapitlar1 yasatan ve sanatgiyla

izleyici arasindaki baglar1 olugturan en 6nemli unsur estetiktir.

Gorsel bir iletisim araci olarak fotograf, insane kiiltliriiniin gelistirdigi en
onemli buluslarin basinda gelmektedir.Yazinin bulunmasi nasil sézel kiiltiiriin
gelisimine katkida bulunduysa, fotografin bulunusuyla birlikte gorsel culture

ve gelisimine sagladigi katkiy1 ayn1 oranda tutmak abart1 sayilmasagerek.

Optik ve kimyasalalanlarda ylizyillar siliren arayislarin ve birbirlerine
eklemlenerek g¢ogalan birikimlerin sonucunda ortaya cikan, 1800’li yillarin
ortalarindan itibaren insanlik kiiltiirtine farkli bigimlerde ve kullanimlarla
katkida bulunan fotograf, ayn1 zamanda Onemli bir iletisim araci olma

PR

ozelligini yapisal ve teknolojik O6zelliklerinin bir hayli degistigi giiniimiizde
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bile devam ettirmektedir. Fotografin belki de en onemli 6zelliklerinden biri
olarak Kabul edilen “kanit ve belge”olma o6zelligi, sayisal teknolojinin bu
Alana girisiyle birlikte goriintiiniin igerigine yapilan miidahaleleri olanakli
kilmasi, bu yondeki kullanim bigimleri ve uygulamalar nedeniyle yitirilmis bir
deger olarak Kabul goriirken, “iletisim araci”’olma 6zelligi ise bu gelismelerden
etkilenmemistir. Aksine bu gelismelerin fotografa ve fotograf¢ilara farkli bir
tarzda, teknik agidan daha “kolay” uygulanabilir bi¢cimsel anlatim olanaklarik

attig1 da sOylenebilir.

Bir anlatim araci islevi goren fotografin 6nemli 6zelliklerinden biri
yegleme sonucunda olusturulmasidir. Oncelikle bir konunun fotografi
¢ekilmeye deger bulunmasi, sonrasinda smirli bir ¢erceve diizeni iginde, asil
konusunu diger konulardan ayristirip, akip giden bir zaman siireci igerisinde
secilmis belli bir “an”1n bilingli ya da sezgisel bir bicimde kaydedilmesidir. Bu
kaydetme fotografcinin gelismis bir gormeyetenegi ilesekillenmektedir.
Fotograf¢inin gérme yetenegi, onun konuya karsi algi yetisiyle olusan
yorumlama giiclinlin bir yansimasidir. Onun yapmis oldugu her bir ¢ergeve

diizenlemesi gormekte oldugu ¢ok sayidaki goriiniimlerin

[cerisinden secim yapmasini, kimi zamanlar normal insanlarin
goremedikleri kimi zaman sayeglemedikleri goriiniimleri anlamli bir biitiin

haline getirmelerini saglayan bu gérme bi¢imi ya da yetisidir.

“Suagiklikkazandiki, gérmekdenen (fotograf makineleriyle kaydedilen,
desteklenen) basit, boliinmez biretkinlik degil, hem insanlar i¢in yeni bir
gormeyolu, hem de onlarin icra edecegi yeni bir etkinlik olan fotografik

gormevardl.” (Sontag,1999: 108-109)

“Fotografik goérme iddialari incelendiginde, fotografik gérmenin aslinda
ayristiric bir gérme tiirliniin, fotograf makinesi ve insane goziiniin netleme ve
perspektifi degerlendirme bigimleri arasindaki nesnel zitliklarla giiclenen 6znel
bir aligkanlik oldugu ortaya ¢ikar. O halde fotografin siirekli basarilarindan biri
onun yasayan varliklar1 nesnelere, nesneleri de yasayan varliklara cevir

mestratejisi olmustur.” (Sontag, 1999: 117)
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“Roland Barthes da duyulan veya gosterilenden daha fazlasinin
sorgulanmasi gerektigini isareteder. Goriintiiniin anlami1 onun sundugu yiizeyin
tanimladigindan fazlasini igermektedir. Goriintli aslinda goriindiigii oranda
goriinmezdir. Gordiigiimiiz goriintii degildir. Goriintiiler zihinsel siirecin bir
pargasi gibidir ve pargasidirlar. Alginin, diisiincenin, bilincin ve biling disinin
stirekli iligkisi i¢indeki iiriinlerdir. John Berger de Eco gibi fotograftan yola
cikarak goriintiiniin her hangi bir olaya iligkin goriiniimii sabitlestirdigini isaret
eder. Giinlik yasamin akist1 ve karmasikligir igersindeki bir ani go6ziin
yakalayamamasina  ragmen  gorlintiiniin  saklayabildigini  belirtir.”

(AktaranOrhon, 2006: 128)

Calismada genel amag¢ Siileymaniye Camiinden bakilan goriintiiniin
insan algisinda yarattig1 yansimalarin ilahi betimleler ile nasil sekillendigi ve
sanatin bu kavramlar ile nasil hayat buldugunu anlatmaktir. Burdan yola
cikarak Gosterge bilimi ile tarihsel bir ge¢misi olan bir eserin hem dinsel

hemde sanatsal olarak nasil gortilebilecegini gosterecektir.

Bu baglamda caligmada ilk olarak Siileymaniye Camiinin gosterge
bilimleri acisindan incelenemsinden yola c¢ikarak farklt bir bakis agisi

hedeflenmistir.

Bu temelden hareketle 1. Siileymaniye camiinin tarihsel gelisimi ve
mimari agidan Ozellikleri incellenmistir. 2. Bdliimde — Siileymaniyeden
gostergebilimden bakmak olarak incelenmistir. 3. Bo6limde Mimari
fotografeikilta teknik gereklilik {izerine degerlendirmeler yapildi. 4. Bolimde
gosterge bilimlerinden yola c¢ikarak rasyonel diislince, gorsel kiiltiiriin
zenginlesmesiden yola ¢ikarak bellek ve anlam goriintiileri incelends,

fotograflar iizerinden degerlendirmeler yapilacaktir.

5.2. Calismanin Literatiire Katkisi
Bu c¢alismada hedeflenen bakis acis1 gosterge bilimlerinin toplumun
farkli litaretiirlerinde yaratigi gérme bicimlerinin, lilkemiz ve islam toplumlari

acisindan 6nemli olan Siileymaniye Camiinin anlamak ve anlatmaktir.
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Buradan hareketle guzel-igirkin, dogru-yanls, yiicelik gibi kavramsal
bakis agis1 ile insanda yarattifi maneviyati ortaya koymak agisindan yol

gosterici olmasi hedeflenmektedir.

5.3. Arastirma Kisitlari

Glnliimiiziin klasik bakis agilarin1 sorgulamak bazen smnirlarimizi
zorluyabiliyor. Bu bakist tersten goriip, madalyonu okuyabilmek belirli
alanlarin alisilagelmisligini dagitacaktir.

Bu arastirmadaki bulgu, klasik bakiglar1 kirip yenilenebilen bir sanat
cizgisi ortaya koymaktir.

Elbette kisith ve imkanlarinin siir1 vardir. Ama bir yol gosterici olma

ozelligi unutulmamalidir.

5.4. Gelecege Yonelik Calisma Alanlar

Konu ile ilgili olarak daha genis kapsamli ve uygulamaya doniik
calismalar yapmak ilerisi i¢in daha da yararli olacaktir. Ozel bir bashk yada
konu seg¢ilerek uygulamali olarak, detayli anlatimli konu irdelenebilir.

Bu tarz fotografik¢alismalarin, ayrintilarinin ortaya ¢ikarmasi acisindan

onemli bir materyal olarak degerlendirilebilir.
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