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OZET
IBNURREFIK AHMET NURI SEKIZINCI’NIN
TiYATRO ESERLERINDE SOSYAL HAYAT
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dal
Danmisman: Ali Siikrii Coruk
Nisan, 2018-162 sayfa

Yeni Tiirk Edebiyati sahasinda Tiirk tiyatrosu ile ilgili yapilan
calismalar mevcuttur. Mesrutiyet donemi tiyatrosu da bunun icerisinde 6zel bir
yere sahiptir. Fakat yapilan incelemeler sonucunda tizerinde ¢ok fazla g¢aligma

yapilmayan yazarlar ve oyunlar oldugunu goriirtiz.

Bu calismada ise ¢ok fazla islenen bir konunun pek bilinmeyen ve
yeterince calisitilmamis bir isim olan Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’yi ele
aldik. Kendisi agirlikli olarak tiyatro eserleri yazmis. Cok az sayilabilecek
sekilde de hikayeler yazmistir. Sekizinci, hayatin1 adapte ve telif tiyatro eseri

yazmaya adamistir.

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin ¢alismalarin1 sosyal hayat
tizerinden ele aldik. Ciinkii okumalarimiz sonucunda eserlerinde, Osmanlinin

son donemini kapsayan yasamin ¢ok canli yansimalar1 yer almaktadir.

Calismamiz sekiz ayr1 boliimden olustu. Istanbul Semtleri, Toplum
Hayati, Is Hayati, Siyaset ve Politika, Kurum ve Kuruluslar, Basm Dil ve
Sanat, Egitim gibi bagliklara bu bagliklarin altina yerlestirmeyi uygun
bulmadigimiz birka¢ konuyu da Diger basligi altinda topladik. Bu sekiz

boliimii de kendi arasinda alt bagliklara ayirdik.

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin tiyatro eserlerinde gegen sosyal

kavramlar1 daha iyi aydinlatabilmek adina da yardimc1 kaynaklara bagvurduk

Anahtar kelimeler: Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci, Istanbul,

Sosyal Hayat, Mesrutiyet Donemi, tiyatro, adaptasyon, semtler, toplum hayati



ABSTRACT

THE SOCIAL LIFE DEPICTED IN THE THEATRICAL WORKS BY
IBNUREFFIK AHMET NURI SEKIZINCI

Master’s Thesis Study, Turkish Language and Literature Department
Advisor: Ali Siikrii Coruk
April, 2018-162 pages

Within the major of Modern Turkish Literature, there are studies
relating to Turkish theater. The theater of the Constitutional Monarchy Period
of the Ottoman Empire holds a special place within this field. However, further
research in this area reveals that there are authors and plays that haven’t been

studied extensively yet, and therefore, requiring interest and attention.

This research focuses on the works by IbnuReffik Ahmet Nuri
Sekizinci, an author whose literary works are barely known and studied. His
primary contribution to the field was writing theatrical plays. On the other
hand, he also wrote short stories, although quite few. Sekizinci devoted his life
to writing adaptations of theater plays and to authoring theatrical works

copyrighted to himself.

Harboring plenty of vivid examples of the social life including the last
quarter of the 19th century and the first quarter of the 20th century, IbnuReffik
Ahmet Nuri Sekizinci’s literary works covered within this research were

mostly analyzed through their social aspects.

This study consisted of eight chapters, which are: Districts of Istanbul,
Social Life, Professional Life, Politics, Institutions and Organizations, The
Press, Language and Arts and Education. Meanwhile, some of the titles, which
would be misplaced under any of these chapter names stated above, were

placed in a separate chapter called “Others” hereby.

Key Words: Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci, Istanbul, Social Life, The

Constitutional Monarchy Period, theater, adaptation, districts, community life



ONSOZ

Yeni Tirk Edebiyati sahasinda Tiirk tiyatrosu ile ilgili yapilan
calismalar mevcuttur. Mesrutiyet donemi tiyatrosu da bunun igerisinde 6zel bir
yere sahiptir. Bununla beraber yaptigimiz arastirmalar sonucunda iizerinde ¢ok

fazla caligma yapilmayan yazarlar ve oyunlar oldugunu gordiik.

Ikinci Mesrutiyet yazarlarindan Ibniirrefik Ahmet Nuri
Sekizinci, eserlerini agirlikli olarak 1908-1930 yillar1 arasinda vermistir.
Altmig bir yasinda, 1935 yilinda kaybettigimiz yazar bu ¢ok uzun olmayan
hayatina bir¢cok adaptasyon ve telif eser sigdirmis; Tiirk edebiyatinin ilk

komedi yazarlarindan biri olmustur.

Bu ¢alisgmada eser verdigi dénemde oldukca popiiler olan ve
taninan ancak sonrasinda lizerinde durulmayan, adeta unutulan bir isim olan
Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’yi ele aldik. Kendisi agirhikli olarak tiyatro

eserleri vermis, batidan adapteler yapmis, az sayida da olsa hikayeler yazmuistir.

Tezde Iibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin galigsmalarini
sosyal hayat yoniiyle ele aldik. Okumalarimiz sonucunda eserlerinde, Istanbul
0zelinde Osmanlinin son donemini kapsayan yasamin ¢ok canli yansimalar1 yer

almaktadir.

Yazildiklar1 donemin toplum hayati hakkinda 6nemli bilgiler
verecek kaynaklar durumunda olmasi edebi eserlerin nitelikleri arasindadir.
Ozellikle olay eksenli anlatiya dayal: realist metinler bu anlamda &ne ¢ikarlar.
Roman ve hikayelerin yani sira tiyatro metinlerini de bu g¢ergevede
degerlendirebiliriz. Yazdig tiyatro eserleri sahnede oynanan Ibniirrefik Ahmet
Nuri Sekizinci, Osmanli’nin son dénemi ile 20. Yiizyiln ilk ¢eyregini verecek
sekilde, Istanbul 6zelinde giindelik hayat cercevesinden takip edebilecegimiz

yazarlarin baginda gelmektedir.

Tez calismamda, konu belirleme, olusum, arastirma, planlama
ve ylriitiilmesinde ilgisini ve destegini her zaman iizerimde hissettigim, bana
Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’yi fark ettiren, akademik hayatinin yogunlugu

icerisinde bu c¢alismaya fedakarlikta bulunarak destek olan; bilgisinden,
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GIRIS
Yeni edebiyat anabilim dalinda tiyatro konusunun incelenmesi roman,
oykii ve siire gore biraz arka planda kalmistir. Onemli bir edebi tiir olan tiyatro
hakkinda daha 6zel diisiinecek olursak Mesrutiyet donemi tiyatrosu hakkinda

yazilmis tez maalesef ki azdir. Bunlarin bir kismi1 da edebiyat alaninda degil

tiyatro ya da sahne sanatlar1 dallarinda yazilmis tezlerdir.

II. Mesrutiyet Tiyatrosu, 1908 yilinda baglamis ve genellikle
Cumbhuriyet yillarina kadar vatan, savas, fikir akimlart konularinin islendigi bir
dram silsilesi olarak devam etmistir. Fakat bu donemde eser verip genellikle
komedi tiiriinde yazmayi tercih etmis iki kisiden biridir Ibniirrefik Ahmet Nuri

Sekizinci. Digeri ise Miisahipzade Celal’dir.

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci 1874-1935 yillari arasinda yasamustir.
Oyun yazarliginin yani sira bir oyuncudur. Telif eserlerinden sayica ¢ok daha
fazla olan uyarlamalarryla anilmustir. inci Engiiniin onun igin, “Uyarlama
oyunlariyla ve bunlari sanki yerli eser gibi yeniden yaratilmiscasina bize
uygulamakta gosterdigi basartyla ilgi ¢ekmistir.” ifadelerini kullanir (Engintin,
2006: 734). Komedi tiirtinde ustalagan Sekizinci 6zellikle vodvil yazar.
Vodviller hafif komediler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu oyunlarda siyasi,
politik bir yon yer almaz. Sekizinci’nin oyunlarinda yer verdigi bu ogeler ise
sadece giildiirli unsuru yaratmaya destek olmak amaciyla yaratilmislardir.
Tiirkgiiliik ve asir1 Oz Tiirkge kullanimin1 yansittig: bir oyunu vardir.
Turabizadeler adin1 tagiyan bu oyunun da amac1 yine giildiirii unsurunu bu
siyasi 6ge arkasindan da olsa verebilmektir. Ozellikle kadin kahramanlara yer
vermeyi sevdigi oyunlariin hemen hepsi Istanbul’da geger. Bir tek
“Himmet’in Oglu” oyunu kurgusu bakimindan bir Anadolu kdyiinde
gecmektedir. Donemi itibariyle yine agirlikli olarak hissedilen Dogu Bati
catismasinin da amaci giildiirii unsurunu beslemektir. Baz1 oyunlari sekiz
perdeye kadar ¢iksa da genel itibariyle cok uzun olmayan oyunlardir. Hatta

bazi oyunlar1 sadece iki {i¢ sayfadan olusmaktadir.

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin adaptasyon olan eserleri sunlardir:
Alemdar, Sivrisinekler, Tecdid-i Nikah, Miinevver’in Hasbihali, Firsat
Yoksulu, Giicii Giiciine Yetene, Kadin Tertibi, Eski Adetler, Izdivag Projesi,

1



Acik Bono, Cereme, Dengi Dengine, U¢ Misli, Harika, Ask-1 Atik, iki Ates
Arasinda, Banka Miidiirii, Kuduz, Madde-i Asliye, Tiirabizadeler, Ipekci
Merhum, iki Ates Arasinda, Miinafiklik, Lokmanzade, Biiyiik Yemin
(Enginiin, 2006: 734-735).

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin telif eserleri sunlardir: Metres-
Zevce, Minnettarlik, Nakis, Olagan Sey, Sekizinci, Sinif Arkadasi, Son Altes,
Sair, Ser’iye Mahkemesinde, U¢ Misli, Yeni Diinya, Zii’l-Karneyn, Firtinadan
Sonra, Gelin Kaynana, Gerdaniye Buselik, Himmet’in Oglu, Hisse-i Saiya,
Hoskadem Gebe, Huriye’nin Dolabi, Kara Haber, Kaynanaya Huldl Etme
Usilii, Kismet Degilmis, Arayan Mevlasini da Bulur Belasini da, Asri hiilyalar,
Bayramlik, Belkis, Biiylik Baba, Ceza Kantnu, Ciirik Merdiven, Faka

Basmaz.

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin telif ve adapte biitiin oyun
metinleri 2001 yilinda Mehmed Rebii Hatemi Baraz tarafindan bir araya
getirilerek yayinlanmstir. Biz bu ¢alismada Ibniirrefik’in eserlerini kullanirken

Baraz baskisini esas aldik.

Yazarin oyunlari kendi doneminden itibaren sahnelenmeye devam
edilmis olup en son “Istanbul Sehir Tiyatrolar1” tarafindan Hisse-i Saiya-Bir
Evlilik Komedisi adiyla Tarik Serbetcioglu yonetiminde sahnelenmistir. Oyun
2018 tarihi itibariyle hala sahnelenmektedir. Biz de size oyunlari yillarca
severek sahnelenmis bu tiyatro yazarimizin eserlerinden yola ¢ikarak
olusturdugumuz bir sosyal hayat penceresi sunacagiz. Eski Istanbul hayatiyla
ilgili eksik kalan kisimlart dolduracagina inandigimiz ¢alismayla bizden sonra
da bu yazarimizin eserlerini aydinlatacak nice ¢aligmanin da ortaya ¢ikacagina

inaniyoruz.



1. BOLUM

ISTANBUL SEMTLERI

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci eserlerinde genis bir semt
panoramasina yer vermistir. Genellikle eserlerini 1910-1930 yillar1 arasinda
yogun olarak veren Ibniirrefik, Istanbul’un sadece sur igine degil 19.yiizyilda
Batili tarz yasamin merkezi olmaya baslayan Sisli, Beyoglu gibi semtlere ve
19.yiizy1l sonu 20.ylizy1l baglarinda yeni yeni moda olmaya baslayan daha ¢ok
yazlik kosklerin bulundugu Anadolu yakasinin birgok semtine eserlerinde yer
vermistir. Yazarin degindigi her semt en karakteristik 6zelligi ile oyunlarda yer
almistir. Ornegin Galata eglencesiyle, Beyazit esnafiyla, Sisli Alafrangaligiyla,

Eylip Sultan Dogulu yasamin iziyle eserlerde yer almistir.

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin toplam iic cilt olan eserlerinde yer
verdigi semtler ise: Kagithane, Beyoglu, Tarlabasi, Bogazi¢i, Divanyolu,
Biiyiikada, Nisantasi, Erenkdy, Kandilli, Cukurbostan, Edirnekapi, Sarayburnu,
Sehremini-Capa, Yerebatan, Asmaalti, Goztepe, Kiziltoprak, Kozyatagi, Sisli,
Kartal, Beyazit, Kayisdagi, Cirpici, Ayasofya, Aksaray, Tesvikiye, Moda,
Kalamig, Ciftehavuzlar, Sirkeci, Bostanci, Maltepe, Tatavla, Galata,
Eylipsultan ve Kasimpasa’dir. Sadece tiyatro eserlerinde degil, yogun olarak
karsilikli konugmalarin oldugu adeta bir oyun havasinda olan hikayelerinde de

bu semtlere yer verilir.
11 Sisli/Nisantasi//Tesvikiye/Kurtulus

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci eserlerinde genellikle Batili yasam
tarzin1 vurgulamak i¢in Sisli, Nisantasi, Tesvikiye, Kurtulus gibi semtlere yer
vermigtir. Bilindigi gibi bu semtler 18.yiizy1l Batililasma hareketlerinin bir
sonucu olarak Onemlerini arttirmig, ilk Once Gayrimiislim halkin ve
Avrupa’dan Osmanli’ya ¢esitli sebeplerle gelmis insanlarin yasadigi
merkezlerken yavas yavas Istanbul’'un aydin ya da aydin olmaya calisan
insanlarin da dikkatini celp etmistir. Bu semtlere zaman igerisinde daha Dogulu

olarak goriilen sur i¢i semtlerden de gelinmistir.

Sisli apartmanlariyla da meshurdur. Daha Once apartman tarzi bir

yasayisa aliskin olmayan Istanbul halki asrilesmeyle birlikte kosklerini,



konaklarini, yalilarin1 birakip bu apartmanlara tagmmuglardir. Sisli merkezde
olarak Nisantas1 ve Tesvikiye de ayni gorevi lstlenir. Bunlarin yaninda
Kurtulus, eski adiyla Tatavla, daha ¢ok Ermeni ailelerin yasadig1 bir semttir.
Bu apartmanlara tasiman ailelerden biri de “Kara Haber” oyunundaki Nazima
ve Sevki’dir. “Sormak ayip olmasin ama sen beni Sisli’de bu koca apartmanin
dordiincii katina seni sabahlara kadar beklemek i¢in mi getirdin (Baraz, 2001,

Cilt 2: 372)?”

Bazen Batili yasamin merkezi olan bu yerler, gizli asiklarin bulugsma
noktasidir. “Arayan Mevlasmi da Bulur, Belasini da” oyununda bu gizli
bulusma yeri Kurtulus’un bir koylidiir ama Kurtulus metinde eski adiyla

“Tatavla” olarak gecer.

“NUH: Evet okuyayim da dinle.(Birbirinin yanina dizilmis kagit
parcalarin1 okur.) ‘Benim pek sevgili... macigim yarin tesrin ... on besi
askimizin yildoniimiidiir. Bu mes’ud giinii bas baga dudak dudaga... etmek i¢in
saat on beste seni SinemkOyii’nde cigerci... mazinda vuslat... timaninin
besinci katinda 17 numarali yuvamizda beklerim. Anahtar kapinin {istiindedir,

cevir gir kuzucugum. Seni bekleyen kurt.’

TUFAN: Sinemkoy zannedersem Tatavla tarafinda bir semittir

(BARAZ, 2001, Cilt1:168-169)”.

Nisantasi ise meb’uslarin oturdugu semtlerden biridir. Meb’usluk biraz
elestirilse de eserlerde bu kisiler olduk¢a onemlidirler. Genellikle Batili yasam

tarzinin yogun oldugu semtlerde otururlar.

“NEDIM BEY: Oyle degil. Dinle. (Tekrar soldaki kapiya dinledikten

sonra) Salih’in Nisantagi’nda komsusu daglara taglara meb’usu vardir. Mecliste
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atismis. Birka¢ giinden beri ihtikandem dimagiye ugramis. Gliya Salih onun
namina telefonla beni konsiilteye davet edecekti. Ben de tabil buradan geg

vakit gidecegim i¢in gece avdet edemeyecektim. Bizimki beni konsiiltede

zannedecekti (Baraz, 2001, Cilt2: 399-400)...”

Sisli ve civar semtlerin gectigi belli baslhi oyunlar ise; Kurtulus’un
adinin gectigi “Arayan Mevlasimi da Bulur Belasin1 da”, Nisantasi’ndan
bahseden “Sekizinci” ve “Kismet Degilmis”, alafrangaligin merkezi Sisli’nin
gectigi “Kara Haber” dir. Kurtulus’un bir mahallesi nevinde olan Ferikdy de
yine azinliklarin yogun olarak yasadigi bolgelerden biridir. Hagop Baronyan’in
“Istanbul Mahallerinde Bir Gezinti” adli kitabinda Ferikdy, kiymetli bira
yapiminin oldugu bir semt olarak belirtilir. Havasinin ¢ok giizel oldugu, Pazar
giinleri birgok mahalleden insanin gezmeye ve bira almaya geldiklerini sdyler

yazar (Baronyan, 2017: 134).

Hisse-i Saiya adli oyunda Ibniirrefik Ahmet Nuri Batili tarzda yasam
biciminin etkili olmaya basladigi Nisantas1 ve Dogu kiiltiirliniin yerlesik
oldugu Aksaray arasindaki farki bir kez daha ortaya koyuyor. Daha alafranga
olan baba kizinin Necmi’den kagmasima gerek duymazken Aksarayli annesi
kag-gdciin olmasini ister. Bu yiizden evin kizi sirayla anne babasinda kalir ve

davraniglar1 da buna gore Bat1 ve Dogu arasinda gidip gelir.

“SUUDI: ... K1z bir hafta Nisantasi’nda Tesvikiye’de babasinin evinde,

bir hafta Aksaray’da sofularla anasinin evinde kaliyor.”
1.2 Beyoglu/Galata/Tarlabasi/Cukurbostan

Beyoglu genellikle Gayrimiislimlerin ve Avrupalilarin ugrak mekanidir.
Eski adiyla Cadde-i Kebir simdiki adiyla Istiklal Caddesi vitrinleri bile ayr1 goz
alan oldukc¢a sik ve pahali terzilerin, pastanelerin, ayakkabicilarin oldugu bir
yerdir. Bu diikkanlardan aligveris yapmak bir alafangalik ibaresi, bir sosyal
statii gostergesiydi. Otelleriyle de meshur olan bu cadde bir¢ok 6nemli ismi
agirlamigtir.  Sekizinci, Beyoglu’na lokantalari, hediyelik esya diikkanlari,
Levantenleri, balolar1 ile yer vermistir. Ev davetleri i¢in genellikle Sisli’nin

apartmanlarma giden insanlar, balo i¢in Beyoglu'nu tercih ederler.
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Beyoglu’nun eglence hayatinin insan1 nasil kendisine c¢ekebilecegine Semiha
Ayverdi su sekilde deginmistir: “Istanbul’un karsisinda divan durdugu igin
sOyle bir goz atmaya degen, fakat efendisinin malini ¢ala ¢ala ¢ift cubuk sahibi
olup eski kapisina ihanet eden zorba bir usak, nankor bir kahya, agikgoz bir
yanagsma gibi kurnaz Beyoglu (Ayverdi, 2016: 157)!” Aym metinde
Beyoglu'nun tam bir gosteris zemini oldugu sdylenir. Beyoglu Semiha
Ayverdi’ye gore Istanbullularin zaafindan ve iman gevsekliginden
faydalanmay1 bilir ve her zaman onu agina diisiirebilir. Yabanci bir etkiyle
Beyoglu her seyi bir kiviletmdan atese doniistiirmiis ve ciddiye alinmadan
yakip yikmistir (Ayverdi, 2016: 163). Baranyon’a gore ise Beyoglu'nun eski
adiyla Pera’nin smirlar1 “doguda kumarbazlik, batida gosteris, glineyde
miisriflik ve kuzeyde sahtekarlik (Baronyan, 2017: 77)”tir. Ragip Akvayas’in
belirttigi lizere bu eski isim Pera’dan sonra semte Kanuni doneminde Beyoglu

ad1 verilmistir.

“NEDIM BEY: Dinle. (Etrafa kulak verdikten sonra) Evden kagamak
yapmak i¢in bir tertip ldzim degil mi? Diin Salih buraya gelmisti. Ona dedim
ki, git, bana Beyoglu’ndan telefon et!...

SAKIR BEY: Ne tedbirsizlik! Beyoglu'ndan baloya davet igin telefon.
(Baraz, 2001, Cilt2: 399-400)”.

Yukarida bahsettigimiz lizere Beyoglu giizel diikkanlarin da oldugu bir
semttir. Bu diikkanlar, yildéniimleri icin, kizmig bir esi sakinlestirmek yahut

ilgi bekleyen bir metresi simartmak i¢in oyunlarda ¢ok sik ziyaret edilir.

“FAHIR: Yahut beni deli edecek. Bu gece yarisindan beri ona bir seyler
oldu. Tam gece yarisiyd: yataktan firladi gitti sezlongun {izerinde uyudu. Ne
sordumsa ne sOyledimse cevap vermedi. Sabahleyin ben kalktigim zaman o
uyuyordu, uyandirmadim. Bugiin izdivacimizin birinci sene-i devriyesidir. Ona

bugiin bir silirpriz hazirlamak i¢in erkenden Beyoglu'na gittim. Alacagimi



aldim. Sevine sevine eve avdet ettim. Bu sevincime, sen de gordiin ya, nasil bir
me’ylsiyyet karistirdi. Bir seye kizmis darilmis ise sdylesin, degil mi ya?
Benim higbir seyden haberim yok. Boyle habersiz darginlik olur mu (Baraz,

2001, Cilt 2: 98)?”

Beyoglu’nun hemen dibinde olmasina, bu semte dahil olmasina ragmen
Beyoglu kadar parlak ifade edilmeyen Tarlabasi ve Cukurbostan vardir bir de.
Sekizinci bu semtleri genellikle “diismiis kadin” tiplemesiyle birlikte vermistir.
Cukurbostan, randevu evlerinin oldugu, Tarlabas1 ise ahlaken biraz daha diisiik
kadinlarin yasadig: yerlerdir. “Lokmanzade” oyununda Maide, Cukurbostan’in
meshur evlerinden birinde yasarken “Himaye-i Ahldk Cemiyeti” baskan
Yunus Bey tarafindan es olarak alinmis namuslu bir hayat yasamaya
baglamistir. Bu oyunda “balta asmak” deyimine yer verilir. Temeli

Yenigerililerin hara¢ almak istedigi hanenin kapisina balta asmasina dayanir.

“MAIDE: Siz yabanct olmadigimz igin  sdyliiyorum. Biz
Cukurbostan’daki evden buraya ni¢in tasindik, geldik biliyor musunuz? Bir

gece orada bizim eve balta astilar.
SELIME: Balta mi astilar?
ISMET: Kim ast1?
MAIDE: Sululardan biri.
SELIME: Sulular da kim?
MAIDE: Belalilar.

SELIME: Sulular balta asti, belalilar bunlar benim hi¢ isitmedigim

sozler kizim.
MAIDE: Ben de bu sozleri bilmezdim ama 6grendim.

ISMET: Kimden 6grendiniz?



MAIDE: Kocalardan.
SELIME: Sizin kocalarinizin hepsi Ahlak Cemiyeti azas1 miydi?

MAIDE: Gibi... Ama en maltmatlist bu simdiki (Baraz, 2001, Cilt 2:
426).”

“Sair” oyununda sairden gazetede yazi yazmak i¢in tavsiyename isteyen
Nesime ile hizmetgisi Mari, onu ziyaret ederler. Basit bir kadin karakter olarak

cizilen Mari, giderken Tarlabasi’ndaki evlerinin adresini verir,

“SAIR: Evet, evet onunla miihim bir isimiz var da... Ben sizin

tavsiyenamelerinizi yazarim. Siz bir adam gonderip aldiriniz.
NESIME: Mari’yi gonderirim alir.
SAIR: (Telasla) Hayir, hayir. Ona zahmet olmasin.

MARI: Oyle ise gonderiniz... Yahut (isve ile) Liitfen siz getiriniz...
Beyoglu, Tarlabasi, yirmi dokuz.

SAIR: Pekiyi.

NESIME: (isve ile) Miisaadenizle beyim, insallah tesekkiire gelirim.

(Kapiya dogru gider.)

MARI: (Gayet oynak bir halde) Adiyo begimo... Tarlabasi yirmi

dokuz. (Mari Nesime ile beraber ¢ikarlar.)

SAIR: (Arkalarindan bakip genis bir nefes alarak) Of!!! Fakat bu ne
kepazelik!.. Vakia kadinlarimizin da ittihad ve yekdigerleriyle irtibat1 elzem ise

de... bu bicim Beyoglu yadikarlari ile degil (Baraz, 2001, Cilt3: 296)!..”

Galata’nin durumu hepsinden farklidir. Cilinkii Galata sadece Beyoglu

gibi Batililasmanin bir eseri degildir. Burada c¢esitli meslek gruplarinin



yazihaneleri vardir, bir i3 merkezidir adeta. Bunun yaninda kabadayisiyla,
eglencesiyle hareketli de bir semttir. Semtlerin sinirlarin1 ¢izmeyi seven
Baronyan’a gore Galata’nin smirlart ise, “giineyde yankesiciler, batida
sarhoslar, kuzeyde katiller ve doguda sarkici kizlardir (Baronyan, 2017: 113).
Galata’nin adinin nereden geldigiyle ilgili ¢esitli sdylentiler vardir. Bunlardan
birini Ragip Akyavas su sekilde nakleder: “Galata adinin mensei hakkinda
tiirli tiirlii rivayetler vardir. Evliya Celebi’nin naklettigi bir rivayete gore,
Istanbul’un siitiinii temin eden ahirlarin burada bulunmasindan dolay1 Galata
adi siit Manasinda olan Yunanca ‘gala’ kelimesinden ¢ikmistir (Aakyavas,

2016: 99).”

Galata’da Gayrimiislim halkin fazla olmasi dolayisiyla Rumca,
Ermenice, Fransizca gibi lisanlar olduk¢a fazla duyulur. “Yeni Cemiyet
Hayatinda Garip ve Cirkin Sahneler” hikayesinde Galata’nin bu &zelligine
deginen yazar, iki arkadasi konusturur. Bunlardan biri Galata’da bir lokantaya
gitmis ve bir Yahudi ile Ermeni’nin garsona Rumca siparis verdigini goriip
sasirmistir. Arkadagina bu durumun sebebini aciklamaya g¢alisan kahraman
sOyle der, “ Ciinkii Galata ve Beyoglu cihetinde zebanzed olan lisan Rumcadir.
Istanbul’a gelen ecnebiler bile Rumcayr 6greniyorlar (Baraz, 2001, Cilt 1:

130)”.

Beyoglu, Galata, Tarlabasi ve Cukurbostan’in gectigi belli basli oyun
ve hikayeleri ise; “Sekizinci”, “Sair”, Gelin Kaynana”, “Yeni Cemiyet
hayatinda Garip ve Cirkin Sahneler”, “Kismet Degilmis”, “Miinafiklik”,
“Lokmanzade” dir.

1.3 Eyiip Sultan/Fatih/Aksaray

Eylip Sultan, Fatih olarak genel aldigimiz oyunlarda gegcen Capa, Aksaray
gibi semtler, Islami kurallara gore yasamay: tercih eden dindar, sofulariyla
bilinen, sessiz, genellikle ailenin yash bireylerinin yasadigi (¢linkii gencler
Avrupai tarz ugruna Sisli gibi semtlere yerlesmislerdir) bir semt ¢ehresiyle
oyunlarda yer alir. Bu sessiz semtten c¢ikip Batili semtlere misafirlige
gelenlerin burada artik sessizlige tahammiilleri yoktur, Dogu sessizdir ama
kendilerini bir hevesle attiklar1 Bati giiriiltiilii ve eglencelidir. “Ceza Kanunu”

(13

oyununda Leyla’nin “ Ayol! Evin i¢inde ¢it yok. Herkes uykuda mi? Biz
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Aksaray gibi yerden geliyoruz (Baraz, 2001, Ciltl: 345).” demesi de bununla
ilgilidir. Yeni devir, Mesrutiyet bu semtlerin yaslhlarina dokunmasa da
genglerini yoldan ¢ikartmaya baslamistir. “ Kadinlar1 Sigorta Eden Idarehane”
hikayesinde kizindan dertlenen baba, “ Gece yaris1 Eyiipsultan’dan kalkiyorlar
da Kasimpasa sirtlarindaki cazbanti kahveye gidiyorlar (Baraz, 2001, Ciltl:
100)” der. Baronyan, buradaki Islami sartlara gore yasamay1 belirtmek icin bu
semtte meyhane olmadigini, raki satisinin yasak oldugunu soyler. Aym
zamanda Dogu’nun o mistik ve kismi Ol¢lide yavas, sakin, uykuda olma
durumunu da su sozlerle dile getirir: “Burada hava her ne kadar iyiyse de
mabhalledekilerin uyusukluguna bakilirsa galiba biraz uyusturucu. Eyiipliilerin
kimileri yolda yiiriirken uyur ve giizel riiyalar goriir (Baronyan, 2017: 42).”

Aksaray ayn1 zamanda eski usul kahvelerin de hala varligini siirdiirdiigii
semtlerdendir. Bu kahvelerin ve Aksaray semtlerinin kabadayilar1 da boldur.
“Giicli Giiciine Yetene” oyununda Aksaray’da hicbir kahveye ¢ikacak yiizii
olmadigini sdyleyen zevg, zevcesine “Tulumba Sokagi”nda koti evlere gidip
gitmedigini sorar. Zevce ise ona basindan gegen bazi nahos olaylar1 anlatir,
“Bir giin Kalpakcilar basindan geliyordu. Tamam Beyazit meydaninda
arkamdan bir ‘06hd’ isittim. Doniip baktim ne goreyim. Aksaray’in on
ikilerinden Hursit Reis, takilmis (Baraz, 2001, Cilt2: 107). Buradan
anladigimiz lizere Aksaray’in kabadayilarindan bir kismi1 “on ikiler” olarak

taninmakta ve kadinlara sarkintilik yapmaktadirlar.

Misirgarsisy, ilaglarin, sifali otlarin satildigi, attarlarin  diikkanlarinin
bulundugu yer olarak tarif edilir. Neriman “Asri Hiilyalar” oyununda Dogulu
yasamdan ne kadar tiksindigini ifade etmek i¢in soyle der, “O! Attarlik! Ben
Misirgarsisi’ndan gecerken bile burnumu tikayarak gecerim. Ilag kokulari

basimi dondiiriir. Eczaci bile olmak istemem (Baraz, 2001, Ciltl: 183)”.

Fatih ayn1 zamanda, Kalpakg¢ilar, Bahgekapisi gibi semtleriyle bir
aligveris mekani, kahramanlarin diikkanlariin yer aldig1 bir pazar olarak da
cizilir oyunlarda. Ayverdi Fatih semtini su sekilde tanitir: “Daha ¢ok,
kazaskerler, mollalar, dersiamlar, biiyiik kii¢iikk ilmiye mensuplari semti olan
Fatih, bir yiizii ile Sarigiizel’e, Emir Buhari’ye, Hirkaiserif’e bakarken, oteki

yizii ile de Atpazari’'ndan tutturup, Otluk¢u Yokusu’na, Sultan Selim,
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Carsamba, Diraman, Fethiye’den td Edirnekapisi’na kadar uzayip, boylece iki
kolunu karsilikli kavusturur (Ayverdi, 2016: 122).”“Eski Adetler” adli oyunda
Kerami ile evlendirmek istedikleri kiz hakkinda konusurken Miikerrem soyle
bir ciimle kurar “Biliyorsun ya kizin Kalpake¢ilar baginda iki diikkani

Bahgekapisi’nda bir tiitliincii kederi var (Baraz, 2001, Ciltl: 431).”
1.4  Divanyolu/Sehremini/Beyazit/Y erebatan/Sultanahmet

Bu semtler Sekizinci’nin eserlerinde genellikle kahramanlarin
diikkkanlarinin, muayenehanelerinin oldugu; faytonlarla gezilerin yapildigi,
basin yayin hayatinin idame ettirildigi yerler olarak gecer. Sekizinci, bu semtler
tizerinden, Aksaray ve Fatih i¢in yaptigini yineleyerek “kabaday1” gibi klasik
Osmanli tiplemelerini de vermeyi ihmal etmez. Ornegin Lokmanzade
oyununda  Doktor Suldi’nin  Yerebatan’da  muayenehanesi  vardir.
“Divanyolu’ndan Sultan Ahmet’e dogru iniyorduk.... Evet yildirim gibi
arabay1 siiriiklediler. Ayasofya meydaninda cesur bir adam hayvalarin oniine

gecti, dizginleri tuttu, kurtulduk. (Baraz, 2001, Cilt2: 177).”

Lokmanzade oyununda da Sarayburnu, parklarinda gezilen bir semttir.
Oyunun kadin kahramani Sarayburnu parkinda gezerken bayilir ve tesadiifen
oradan gegen doktor kahraman onu Yeniceri Kiyafethanesi’ne gotiiriip burada
ameliyat eder. Yenigeri kiyafethanesi giiniimiizde Marmara Universitesi’nin

rektorliik binasi olarak Sultanahmet’te kullanilmaktadir.

13

. Evvelki giin Sarayburnu parkinda gezmekte olan Sehremini
sakinlerinden bir kadin birdenbire vaz’1 hamle 1zdirab1 hissedip feryad-ii figan
basladig1 sirada tesadiifen oradan ge¢mekte olan ez-kaz-yi etibbadan bir geng
tabibimiz mezbilirenin imdadina sitab ile kadincagiz1 Yeniceri Kiyafethanesine
naklettirip ameliyatini veladiya bir iki dakika i¢inde icra ederek ve kendi ismini
saklamak gibi bir biiyiikliik gostererek oaradaki cemm-i gafiri meharetine

hayran eylemi ve gozden nihan olmustur. (Baraz, 2001, Cilt2:210).”
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Beyazit yine carsilariyla da meshurdur. Eserde ceyiz ashisverisleri,
mutfak malzemeleri, kiyafetler buradan temin edilir. Hatta batili tarzda
olusturulmus yeni evlerde moda olan duvara asilan ve “levha” olarak gecen
tablolar da Beyazit’tan temin edilebilir. Faika, “Gegen giin yatak odaniza
asmak icin bir levha alacaginizi sdylemistiniz. Ben Beyazit’tan gecerken bu

giizel levhay1 gérdiim aldim (Baraz, 2001, Cilt2: 210).”

Avrupa yakasinda adi o zamanlar daha az bilinen ve yerlesim yeri
olarak degil mesire yeri olarak gegen bir semte rastliyoruz: Cirpict. Cirpici
glinlimiizde Zeytinburnu’na bagli, Veliefendi stadyumu ile komsu, yerlesimin
yogun oldugu bir semt. Bugiin de semtin sinirlart i¢inde yer alan “Cirpici
Cayir1” eserin yazildigi donemde aile piknikleri ve gezilerinin ugrak yeriydi.
Hisse-i Saiya adli oyunda Bican “Ciinkii bugiin biz ailece Cirpici Cayiri’na
kuzu yemege gidecektik. (Baraz, 2001, Cilt2: 181)” der. Sezer ve Ozyalginer’in
ifadeleri Cirpict Cayiriyla ilgili biz bilgiler veriyor: “Cirpici Cayiri, dzellikle
ilkbaharda Kagithane kadar gézde bir mesire yeriydi. Hz. Meryem’in adiyla
anilan bir ayazmanin yoresindeki bu ¢ayirlik, ayazmanin dinsel ziyaret donemi
olan ilkbaharda Hiristiyanlar tarafindan da gezi ve piknik alani olarak
kullanilirdi. Admni, Silivrikapt cevresine yerlesen kumas boyacilarindan
(¢c1rpici) alan bu alanda, igilecek nitelikte artezyen sulari, gesme ve kopriiler de
bulunurdu. Bu gezi yerinin yakininda Veliefendi Cayir1 diye adlandirilan bir

baska mesire de vard1 (Sezer, Ozyalginer, 2005: 258).”
1.5 Kadikoy/Erenkoy/Goztepe/Kalamis/Ciftehavuzlar

Bu donemde, Erenkdy asil istanbul olarak bilinen Avrupa Yakasi’ndan
daha da oOzel haliyle “sur i¢i’nden kacan, daha sakin bir hayat isteyen
insanlarin tercih etmeye basladigi bir semt olmustur. Sur i¢inde evleri olan
oyun kahramanlarimizin bir kisminin Erenkdy’de koskleri vardir ya da kosk
yaptirtyorlardir. Lokmanzade oyununda, Sutdi, Ismet’e Erenkdyii’nde bir kdsk
yaptirir. “Onun  elinden kurtulmak igin Erenkdyii’'nde Ismet’e bir kosk
yaptiriyorum (Baraz, 2001, Cilt2: 433).” Yine aym1 oyunda bu sefer Iffet
enistesinin ablasi igin yaptirdigi koskten bahseder “Sizin haberiniz yok mu?
Enistem, ablam i¢in Erenkdy’de bir kosk yaptiriyor (Baraz, 2001, Cilt2: 418).”

Erenkdy, Istanbul ici olarak degerlendirilmez. “Gelin Kaynana” adli oyunda
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Hanife gelininin Erenkdy’deki evine gitmek istemez. “Bak Efendi! Istanbul’a
gidiyoruz ama bizim gelinin Erenkdyii’ndeki kdskiinde oturmam. Sen koskoca
bir meb’us oldun onun koskiine inersek bize sigint1 derler ayip olur (Baraz,

2001, Cilt2: 38).”

Anadolu yakasinda olan semtlerin genellikle mesire yeri olmalari,
sakin, huzurlu olmalari, temiz havasiyla hastaliklara iyi gelmeleri iizerinde
durulur. Bu semtler Istanbul’un karmasasindan kacanlar igin sakin bir duraktir.
“Kismet Degilmis” oyununda Nedim Bey paragdz bir doktordur ve Gdztepe,

Erenkoy gibi semtlerde temiz havadan dolay1 miisteri bulamamaktan yakinir.

“NEDIM BEY:...Kanunusani ayinda, hastaliklarin civcivli mevsiminde
bu derece kithik!... Istanbul’da oturmus olsaydik hi¢ bos kaslmazdim. Burada
Goztepe, Erenkdy bu agik temiz haval yerlerde elbette miisteri az bulunur. Iste
bu ziyana da senin yiiziinden ugruyorum. Bu kis giiniinde kalmay1 o kadar 1srar

ettin ki...

ISMET HANIM: Burada Goztepe’de olsun Erenkdyii’nde olsun hatta

Kiziltoprak, Kadikdyii’nde bize az m1 miisteri var?

NEDIM BEY: I¢ Erenkdyii’niin Tencke Mahallesinde Kozyatagi’na
kadar diistiik. Fakat bunlar karin doyurmaz. Ben Istanbul’a da kol atmak
istiyorum (Baraz, 2001, Cilt2: 396).”

Bazen kadin kahramanlar kendi istekleriyle yaptirdiklart bu sakin
kosklere gelseler de cogunlukla Nisantasi’nin, sur i¢inin hareketini 6zlerler.
Havasiyla emsalsiz solan bu semtler sakinligiyle de kahramanlar i¢in oldukga
sikicidir. Bunun yanminda erkek kahramanlar da Istanbul’a gore sessiz ve
gozden uzak olan bu yerleri bir seyler gizlemek veya kagirmak icin 6zellikle
secerler. Bunun gibi bir olay “Ceza Kanunu” adli oyunda da yasanir. Evin
piyano hocas1 Karolin ve evin beyi Anberi Bey boyle gizli sakli bir bulugsma

icin Ciftehavuzlar’daki koske gitmislerdir.
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“KAROLIN: Ben de dyle. Biraz uykuya dalacak oldum. Riiyamda seni
caniler, hirsizlar arasinda hapsolmus gordiim. (Aglar gibi) Ah!... Anberi

Bey!... Sanki baska yer yokmus gibi ni¢in Ciftehavuzlar’a gittik?

ANBERI: (Yavas Sesle) Ben Ciftehavuzlari tenha zannediyordum. Ne

Cuma ne pazardi. Kimin aklina gelirdi ki?

ANBERI: (Yavas sesle) Haywr, hayir Fransizca konusursak
siiphelenirler. (Yiiksek sesle) Evet Matmazel. Bugiin hava gayet giizel.

Pendik’in sonbahar1 hakikaten emsalsizdir.

KAROLIN: (Yavas sesle) O giin Ciftehavuzlar’da hava ne kadar
giizeldi. (Yiksek sesle) Evet mon bey!... Piyanoyu bu sene yine akort ettirmeli.

(Yavas sesle) Sonra o giizel hava burnumuzdan geldi.

ANBERI: (Yavas sesle) O kiigiik yuvamizin balkonuna Kiziltoprak

beylerinin nasil tirmastiklari bir tiirlii géziimiin 6niinden gitmiyor.

ANBERI: Korkma, isten davadan haberi olmasin diye ben onu
Nisantagi’ndaki konaktan Pendik’in bu tenha kosesine getirdim. Ben ona

gazete bile okutmuyorum (Baraz, 2001, Ciltl: 316).”
1.6 Kartal/Kayisdag:

Kartal, Kayisdagi gibi semtler metinlerde pek ge¢mese de gectikleri
nadir yerlerde sehirden uzak, aile biiyiiklerinin yasadig1 arada ziyaret edilen
mekanlar olarak adlar1 anilir. “Hisse-1 Saiya”da Bican, “... Kartal’da amcamiza
misafir gidecegiz, aksama donecegiz (BARAZ,2001,Cilt2:218).” der. Yine
ayni oyunda Kayisdag: ise kiiciik bir ciimlede gecer Necmi, “...Biraz hafif
yiyecek alalim da Kayisdagina dogru arabayla biraz uzanalim. Olmaz mi

(Baraz, 2001, Cilt2: 207)?”
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1.7 Adalar

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin tiyatro eserlerinde Adalardan,
Heybeliada, Biiyiikada ve Burgazada’nin ismi geger. Genellikle yaz ve bahar
aylarinda Istanbul’daki yali ve kdsklerini kapatan halk Adalardaki kosklerine
gelirler. Dekor olarak her zaman bir kosk kullanilmaz bazen de dekor adanin
liiks otelleridir. Ozellikle yaz aymi gecirmek icin gelinen Adalar bazen hafta
sonu tatilleri i¢in de kullanilir. “Sekizinci” oyununda Habib, “(Miinfailane)
Kopriiye oradan Biiylikada’ya gidecegim. Bir hafta gelmeyeceg§im (Baraz,
2001, Cilt3: 132).” der.

13

“Belkis” oyununda adanin bir koskili ayrintili olarak tasvir edilir.
Heybeliada’da bir koskiin salonu, cephede sagda bir pencere, solda iki kanath
camli kapi, bu kapi acilinca genis bir terasaya ¢ikilir. Terasada hasirdan koltuk
sandalyalar, masalar vardir. Pencereden ve terasadan ¢am agaclarinin tepeleri

ve aralarindan Bostanci ve Maltepe sahili goriiniir (Baraz, 2001, Ciltl: 233).”

Adalarin 19. Yiizyila kadar bir 6neminin olmamasin1 Ragip Akyavas su
sekilde agiklar: “Adalar on dokuzuncu ylizyila kadar emniyet olmamasindan,
uzakta bulunduklarindan dolayr ragbet goérmemistir. Devlet eliyle isletilen
buhar gemileri adalara gidip gelmeye basladiktan sonra havasmin letafeti
anlasilmis ve ragbet artmistir. istanbul’un Miisliiman halkinin adalara 1s1nmasi
kolay olmamigstr. Osmanli padisahlarindan adalar1 seven ve buralarda saray
ingd ettiren goriilmemistir. Ancak Heybeliada’da Bahriye Mektebi,
Biiytikada’da bir cdmi insd olunduktan sonra ragbet baslamistir. Tirkler
sayfiye olarak daha ziyade Bogaz’i ve Istanbul’un Anadolu kiyilarini

severlerdir (Akyavas, 2016: 176).”
1.8 Kagithane/Bogazici

Kagithane, donemde yazilmis bir¢ok eserde oldugu gibi Sekizinci’nin
tiyatro eserlerinde de mesire yeri olarak bir dekor gibi kullanilir.
“Lokmanzade”de, Sutdi “Peki gecen giin Kagithane’de goriip birdenbire asik
oldugun kadin ne olacak? Ona bir siir yazip verdim diyordun ya... (Baraz,
2001, Cilt2: 433).” goriildiigii gibi Kagithane, dilberlerin goriildiigii, asik

olunan, siirlerin yazildigi, gezintilerin yapildigir bir semttir. Glizide, “ O,
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siirlerini yazmak i¢in Kagithane sirtlarina giderdi. Babam beni Beyoglu’nda

birahaneye gotiiriirdii (Baraz, 2001, Cilt3: 371).”

“Son Ates” oyununda prens de Bogazigi sefalarindan bahseder,
“Prenses! Bilmem hatiriizda mi1? Bundan ii¢ ay evvel zannederim
Bogazic¢i’nde bir yalida ¢ay ziyafetinde bulunmustuk. Ben o giin size takdim
edilmistim. Bu ziyafet bilhassa bizim birbirimize takdim edilmemiz igin tertip

edilmistir (Baraz, 2001, Cilt3: 251.”
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2. BOLUM
TOPLUM HAYATI

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci eserlerinde toplum hayatina dzellikle
insan iligkileri iizerinden yer vermistir. Bahsettigimiz insan iliskileri ise
genellikle kadin erkek arasinda gelisir. Evlilik hayati {izerinde yogun bir
sekilde duran Sekizinci, evlilik dis1 iligki, aldatma, bosanmaya da eserlerinde
oldukca fazla yer vermistir. Neredeyse biitiin oyunlar1 kadin erkek iligkileri
tizerinde yogunlasir. Mutlaka bu iligkiler arasinda bir kaymvalide ve onunla

gelin ya da damat arasinda yasanan sikintilar da yer alir.

Eserlerini genellikle adaptasyon yontemiyle meydana getiren Ibniirrefik
Ahmet Nuri Sekizinci’nin oyunlarinda dini figiirleri ¢ok géremeyiz. Bununla
birlikte adet ve gelenekler de ©on planda olmamakla birlikte oyunlarda
varliklarin1 korurlar. Daha ¢ok donem itibariyle Batililasmanin yerlesmesi

sonucunda yeni gorgii kurallari eskileriyle birlikte oyunlarinda yer alir.

Eglence ortamlar1 yazarin eserlerinde c¢okca kullanilan bir diger
toplumsal hayati yansitan figiirdiir. Dis ve i¢ eglence olarak bakabilecegimiz
bu mekanlarda deniz hamamlarindan balolara, meyhanelere, ev i¢i

eglencelerine kadar ¢ok genis bir yelpaze vardir.

Batililasma ekseninde toplumsal hayattaki degisimleri vermekten
hoslanan yazar kadin ve erkek modasiyla da ilgili bize bir¢ok ipucu vermistir.
Donemi bize ¢ok net yansitabilecek bir¢ok tipe eserlerde rastlayabilecegimiz
gibi en ¢ok {lizerinde durulan “kadin”lardir. Modern kadindan geleneksel
kadina kadar ¢izdigi genis yelpazede ozellikle kadin kurnazligi ve aldatmasi

tizerinde durmustur.

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin toplumsal hayat cercevesinde en
cok tizerinde durdugu konu Batililasma ya da baska bir ifadeyle
“Alafrangalik”tir. Tanzimatla birlikte gérmeye basladigimiz alafranga tipini

Sekizinci’nin eserlerinde de yogun bir sekilde goriiriiz.
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2.1 EV VE EVLILIiK
2.1.1 Evler

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin oyunlarinda dis mekandan ¢ok ic
mekan kullanilir. Bazi oyunlar sadece ev i¢inde geger. Bu evler de donemin
panoramasina uygun olarak ¢ok cesitlidir. Bir yandan biitiin ailenin bir arada
yasadig1 biiyiik konak ve koskler oyunlarda mekan olarak yer alirken bir
yandan eski cumbal1 evler ve Batililagmanin etkisiyle artan apartman daireleri
de olduk¢a fazladir. Konaklar, cumbali miitevazi evler, yalilar, sehrin
giiriiltiisiinden uzak oOzellikle yeni yeni moda olan Anadolu yakasindaki
koskler, adadaki oteller ya da aile biiyiiklerinin yazlik evleri ve apartmanlar
oyunlardaki belli basli ev tipleridir. Istanbul’un evleri genellikle ahsaptir.
Bunlar meshur Istanbul yanginlariyla yok olduktan sonra ve Batililasma
etkisiyle yerine betonarme binalara gegilmistir. Evlerin igleri ise genellikle su
sekildedir: “Cogunlukla bahgelidir. Odalar1 ¢cok amaghdir. Bir baska deyisle
her oda yatak, oturma ve yemek odasi olarak kullanilabilir. Odalarda yataklarin
konmasi i¢in yerli dolap (yiikliik), gusiil abdesti almaya ve yikanmaya uygun
cinko kapli genisce dolap olan gusiilhane vardir... Evin sokak kapisina yakin
bir odasi, erkek misafirlerin agirlanmasi i¢in selamlik olarak ayrilir. Bu oda iki
kapilidir. Kapilardan biri sokak kapist yanindadir. Diger kapi, evin Oteki
boliimiinden kahve, c¢ay, yemek vermek i¢in kullanilir. Bu kap1 yiiklik
boliimiinden goriinmeyecegi bi¢gimde yart maskelenmistir. Evin hanimi bu
kapiyr vurarak, ikram edilecek seyi iceri tam girmeden evin erkegine verir...
Evlerin iist katlarinda bir tiir balkon sayilabilecek cumbalar vardir... Eski
Istanbul evlerinde mutfak ve kiler boliimii evin en alt kati olan bahge
katindadir... Kuyular, elektrik ve buzdolabinin olmadigr yillar boyu bir
sogutma araci olarak da kullanilmis (Sezer ve Ozyalgmer, 2005: 28-29).”

“Son Altes” oyununda prens Piraye’ye Maslak’taki koskiinden
bahseder, “Unuttunuz mu? Maslak’taki kiiciik koskiimii? Oradaki kiitiiphanemi
ziyaret edecek degil miydiniz?” (Baraz, 2001, Cilt3: 235).” “Hisse-1 Saiya”
yine “Miilkemmel ferh ve tezyin edilmis bir kogk bahgesi’nde gecer (Baraz,
2001, Cilt2: 173). “Arayan Mevlasin1 da Bulur Belasin1 da” oyunu da bir kdsk
bahgesinde gecer (Baraz, 2001, Ciltl: 167). “Ceza Kanunu” adli oyunda
Anberi Bey ve ailesi bir kdskte yasarlar (Baraz, 2001, Ciltl: 315)
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Kiicik cumbali evlerin “Kadin Tertibi” adli oyunda bahsi geger.
Hirdman, “...Aksam yaklasinca cumbada oturup seni beklerim. Odant 1sitirim.

Yatagin1 1sitirim.” (Baraz, 2001, Cilt2: 362)

“Ipek¢i Merhum” adl1 oyun bir apartman katinda geger. Yazar oyunun
girisinde bu apartman katini tasvir eder, “Bir apartman kati. Sagda birinci
planda bir yazi masasi ikinci planda bir odanin giris kapisi, solda birinci planda
bir pencere, ikinci planda gene bir oda giris kapisi, karsida biiyiik bir giris
kapis1. Masalar, sandalyeler, kanepe,vs...vs...(Baraz, 2001, Cilt2: 287).”

Oyunlarinin girisinde bazen kisa tasvirlerle evleri anlatan Ibniirrefik
Ahmet Nuri Sekizinci, bazi oyunlarinda ortami daha iyi canlandirabilmek i¢in
daha ayrintili tasvirlere girer. Ornegin Heybeliada’da bir ksk salonunda gegen

“Belkis” oyununda soyle bir tasvir yapilmistir:

“Heybeliada’da kiigiik bir koskiin salonu, cephede sagda bir pencere,
solda iki kanatli camli kapi, bu kapi1 agilinca genis bir terasaya ¢ikilir. Terasada
hasirdan koltuk sandalyalar, masalar vardir. Pencereden ve terasadan cam
agaclarinin tepeleri ve aralarindan Bostanci ve Maltepe sahili goriiniir. Sag
tarafta ikinci planin kdsesinde bir kap1 vardir ki bu methaldir, sol tarafta birinci
planda bir kap1 ve ikinci planda hanenin i¢ine giden diger bir kapi. Salonun

esyasi glizel ve agir takimlardan ibarettir (Baraz, 2001, Ciltl: 233).”

Anadolu’dan ve Anadolu hayatindan pek bahsetmeyen yazarin bu
sahnelere yer verdigi tek oyunu “Himmetin Oglu”dur. Bu oyun bir kdy evinde
gecer. Bu Anadolu evi kosklerin, yalilarin, apartman dairelerinin yaninda

oyunlarinda farkl bir dekor olarak karsimiza ¢ikar.

“Orta halli bir kdy evinin agik avlusu. Solda iki katl kiiciik bir koy
evinin On cephesi, evin kapisinin {istline bir ¢ift eski carik asilidir. Nihayette
tahta parmaklik ve bu parmakligin ortasinda genis bir medhal vardir, sagda

birinci planda tarlalara giden yol ve agaglar, ikinci planda bir kuyu, ortada
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biiyiik bir agag, agacin altinda bir tahta kanepe ve surada burada iskemleler,
nihayetteki parmakligin arkasinda uzaktan genis tarlalar basaklar ve daglar

gorlniir. Vakit sabahtir (Baraz, 2001, Cilt2: 129).”

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci, oyunlarinda Bogazici kiyilarindaki
yalilardan da bahseder. “Miinevver’in Hasbihali” adli oyun iste bdyle bir yalida

geger.

“Kandilli’de bir yalinin denize nazir kiiclik ve miizyyen bir salonu.
Nihayette saga dogru iki kanatli bir kap1. Sola dogru bir konsol, lizerinde ayna,
lambalar vesair miizeyyinat. Sahnenin saginda diger odaya acilir bir kapi.
Solda pencereler. Sagda birinci planda kiiciik ve sik bir masa; iizerinde giizel
bir dikis sepeti ve hiizzara kars1 bir erkek resmi. Masanin etrafinda yaldizli
sandalyeler. Solda birinci planda bir kanepe, Onilinde {i¢ ayakli bir masa,
lizerinde bir vazo, iginde ¢icekler. Ikinci planda pencerenin oniinde bir koltuk

(Baraz, 2001, Cilt3: 33).”
2.1.2 Ev Dekoru, Ev Esyasi

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci eserlerinde bazen ayrmtili dekor
tasvirine gitmis olsa da bazi oyunlarinda sadece “Miizeyyen bir salon” gibi
ifadelerle dekoru kisaca tasvir etmistir. Ev esyalarinin ayrintisin1 verirken bir
yanda miitevazi eski Osmanli evlerinin esyalar1 bulunurken ozellikle bazi
apartman dairelerinde daha Avrupal esyalara rastlariz. Balikhane Nazir1 Ali
Riza Bey ev iglerini su sekilde tasvir eder: “Eskiden odalara tiger sira boydan
boya yerli kerevetler imal ettirilir ve iizerlerine ot veya yiin minderler konulup
cuhadan makatlar c¢ekilir ve yastiklar Dersaddet ve Bilecik tezgahlar
mamulatindan olan catmalardan yapilir ve bazi1 odalar da Halep kutnusuyla
tefris ettirilirdi ve her odada yan sedirlerinin miittekalar1 maun veya ceviz
agacindan mamul kitabeler idi. Pencere perdeleri yazin patiskadan, kigin
¢uhadan imal ettirilir, odalara Anadolu halis1 tefris olunurdu. Sonralar1 bu ii¢
yan minderler bir mindere indirilip bunlarin yerine kanepe ve sandalyeler
konulur oldu (Coruk, 2017: 354).”
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Ev i¢ini tasvir ederken apartmanlarda olmasa bile eski usul konaklarda
kosklerde hala eski tarz haremlik ve selamlik boliimleri vardir. Ornegin

“Lokmanzade” oyununda evin selamlik biiyiik¢e bir selamlik alan1 vardir.

Turabizadeler oyununda Avrupai dekoru belirtmek isterken oyunun
girisinde su ifadeye yer verir: “Mizeyyen bir salon. Miikellef mefrisat.
Etajerler. Heykeller. Tablolar. Piyano (Baraz, 2001, Cilt2: 341).” Goriildiigii
gibi modern tarzda yerlestirilmis bu evlerde artik bas kdsede kimse ¢alamiyor
olsa bile Batililagmanin bir geregi olarak mutlaka bir piyano vardir. Yine
“Minnettarlik” oyununda oda tasvir edilirken piyano ayrintis1 verilir.
“Gerdaniye Buselik” oyununun basinda salon tasvir edilirken bircok zarif
esyanin yaninda birinci planda bir piyano oldugundan s6z edilir. Bunun
yaninda her evde goriilmese de Islam kiiltiiriinde ¢ok karsimiza ¢ikmayan ama
Batililasmayla hayatimiza giren heykeller de evlerde, evlerin bahgelerinde yer
almaya baslamistir. Heykellerle birlikte yine eski kiiltiirde ¢ok yeri olmayan
resimler, tablolar, “levhalar” da artik evlerin baskdselerine asilmaya baslanmis,
hatta bunun iizerine aile i¢inde kimin annesinin hediye ettigi levhalarin
asilacagi iizerine kavgalar bile edilmeye baslanmistir. “Tecdid-1 Nikah” adli
oyunda yine olaylarin gectigi oda anlatilirken duvarda levhalarin asili halde

bulundugu belirtilir (Baraz, 2001, Cilt3: 321).

Ibniirrefik Ahmet Nuri igin c¢alisma odalarmin da &nemi biiyiiktiir.
Birgok oyunda, evin erkegine ait hususi bir ¢alisma odas1 mevcuttur. Yine bu
odalarda eski hayatin unsurlar1 olan “hokka takim”lariyla beraber yeni hayatin
unsurlarindan olan tablolar ¢ogu zaman birlikte yer alir. “Miizeyyen mefrus bir
miitalaa odasi. Sagda ve solda genis kapilar. Nihayette biiyiik bir kitap dolab.
Bu dolabin saginda balkona ¢ikan genis camli kapi. Ortada bir ministro yazi
masasl, izerinde elmastirag hokka takimi, pres papye vesaire. Duvarda biiylik
kiiciik kit’ada talolar, sagda bir sezlong, solda genis bir kanepe, surada burada
maroken koltuklar, etajerler, heykeller, biblolar. Kapilarda ve pencerelerde
ipekli perdeler (Baraz, 2001, Cilt3: 246).” “Son Altes’ten alinan pasajda
bahsedilen, sezlong genellikle kanepe yerine kullanilmistir. “Ferhunde” adl
oyunda da bu sezlonglar karsimiza g¢ikar. Pres paye, Fransizcadan alinmuis,
kagitlarin u¢masim engelleyen bir agirliktir. Maroken koltuk ise yine

Fransizcadan dilimize girmis, Fas’a O6zgii keci derisinden yapilmis bir tiir
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koltuktur. Dekor icin kullanilan esyalardan odanin i¢inde daha dnce Osmanli
evlerinde goérmedigimiz nesnelerin oldugunu, bunlarin da Fransizca
karsiliklartyla hayatimiza girdigini goriiyoruz. Oyunda bahsedilen maroken
koltuklara “Sivrisinek” ve “Smif Arkadas1”, “Lokmanzade” adli oyunlarda da

goruriz.

Alkol ve bununla ilgili esyalar da arttk modern olarak tasvir edilen
evlerde dekor olarak kullanilan birer figiirdiir. Ornegin “Simf Arkadas1” adli
oyunda Bedri Bey’in odasinda bir tepsi i¢inde “billir bir konyak siirahisi ve iki
iic kadeh” vardir (BARAZ,2001,Cilt3:153). Bunun yaninda daha eski tarz
evlerde alkol kadehleri yerine nargile ¢ubuklar1 vardir ve kadinlar da bun
kullanirlar. Ornegin “Ask-1 Atik” adli oyunda perde acildigi zaman ebe kadin
kisa bir ¢ubuk i¢gmektedir (Baraz, 2001, Ciltl: 193).

Kadinlarin odalar1 anlatilirken esyada biraz daha ayrintiya girilir. Artik
oyunlarda kadinlara mahsus tuvalet masalari, Cin paravanlari, kaplan postlari,
Sam isi sedefli masalar vardir. Bu kadar yabanci esyanin i¢inde odanin bir
kosesinde duran Sark usuliinde dosenmis sedir de dikkatimizi ¢eker. Donemde

hayatin her alaninda yasanan ikilik yatak odalarinda dahi kendini géstermistir.

“Miikellef bir yatak odasi. Nihayette bir antre agir bir perde ile mestur
olup derlinunda miizeyyen bir yatak vardir. Solda birinci planda sik bir tuvalet
masasi lizerinde kadinlara mahsus tuvalet edevati ve ayna, ikinci planda Cin
mamulatindan bir paravan. Bu paravan gardrop vazifesini goriir. Sagda birinci
planda Sark usuliinde dosenmis genis bir sedir. Sedirin Oniine bir kaplan postu
serilmistir ve Sam isi sedefli biiylicek bir masanin {izerine raki tepsisi
konulmustur. Ikinci planda kiigiik ve zarif bir yaz1 masasi. Ugiincii planda iki
kanatl bir kap1 vardir. Vakit gece elektrik lambalar1 yanmistir. Antre perdesi

aciktir (Baraz, 2001, Cilt3: 134).”

Daha ¢ok eski evlerde bulunan ve amaci eski, kullanilmayan esyalari
saklamak olan sandik odalar1 da oyunlarda karsimiza cikar. Lokmanzade
oyununda sandik odasinin bagka bir amaci vardr: birilerini saklamak. Selime

ikinci perdede sandik odasina saklanir

22



Tiirkiye’de telefon ilk defa Osmanli’da 1908’de kullanilmaya basland.
Kadikdy ve Beyoglu santralleri ise 1911 yilinda hizmete girmisti. Ik otomatik
telefon ise Mustafa Kemal Atatiirk’iin emriyle 1926 yilinda Ankara’da kuruldu.
1970’lerden sonra ise PTT telefon islerini iizerine ald1 (Telefon, anonim, b.t.).
Telefon Sekizinci’nin bazi oyunlarinda yer alir. Ornegin 1924 yilinda basilmis
“Kara Haber” adli oyunda masanin basinda duran telefon kahramanlar igin
kotii haber vermeyi beklemektedir (Baraz, 2001, Cilt2: 371). “Gerdaniye
Buselik” oyununun giris boliimiinde yazar bize “ufak bir masanin {izerine

konulmus telefon makinesi” oldugundan bahseder (Baraz, 2001, Cilt2: 95).

Batili unsurlarin yaninda Sark kiiltiiriine has ev esyalar1 da dikkatimizi
¢eker. “Kara Haber” oyununda odadaki ¢ini soba “Hoskadem Gebe” oyununda
erkdn minderi vardir. Erkan minderi eski ev ve konaklarda bulunan 6zellikle
seckin konuklarin oturmasi i¢in diizenlenmis minderlerdir. Osmanli evlerinde
elektrigin yaygilasmasindan once kullanilan ispirto lambasi ve ocagi
oyunlarda yerini alir. “Hisse-i Saiya”’da Mahmre’nin ispirto lambasinda kahve
pisirdigini okuruz (Baraz, 2001, Cilt2: 206). Ispirto ocagmin yaninda oyunlarda
karsimizda ev esyasi olarak bakir mangallar, petrol lambalar1 da ¢ikar. “Biiyilik
Baba” oyununda oda tasviri i¢indeki climlede yazar bu ayrintilar1 su sekilde
verir, “Alelade bir oda. Nihayette ve solda birer kapi, sagda pencereler. Ortada
bir bakir mangal. Vakit gece ve mevsim kistir. Petrol lambas1 yanmistir (Baraz,
2001, Ciltl: 281).” Yine Sark Kkiiltiiriiniin daha yogun hissedildigi ev
dekorlarindan biri “Ask-1 Atik” oyununda verilmistir: “Yan minderlerle
dosenmis bir oda. Sag tarafta kafesli ve ¢cuva perdeli pencereler. Solda iki kanat
kapil1 yiik. Nihayette bir kap1. Ortada bir mangal ve etrafinda yer minderleri ve
kahve takimi. Vekit gece. Ikizli bir samdan yanmaktadir. Pencerenin perdeleri

ortiilmiistiir (Baraz, 2001, Ciltl: 193).”

Bat1 ve Dogu dekorunun en giizel sentezlerinden birine “Yalan, Hepsi

Yalan” adl1 oyunda rastlariz.
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“Doktor eflatuni renkte atlas kapli bir kanepeye oturup nazarlarimi
odanin dort kosesinde gezdirir. Yerde Tirk halisi taklidi Avrupa kecesi
yayilidir. Pencerelerde eski tiil perdeden kesilip yapilmis birizbizler. Duvarda
yagli boya taklidi basma tablolar. Kiiclik biiyiik fotografiler. Ortadaki masanin
tizerinde Habes kiz kafasinda bir kasecik. Bunun yanibasinda agz1 kirik bir
billur vazo. I¢inde bes alt1 sap olgun kasimpati. Odanin bir kosesinde kiraz
agac1 dallarindan yapilmis kaba bir ¢icek sepeti. I¢inde pembe, beyaz, sari,
kirmiz1 yapma ¢igekler. Bir ceviz kaplama konsol. Uzerinde yildizi dokiilmiis
bir ayna. Aynanin oniinde her saat bas1 “Gordiigiim giin sevdim seni nevcivan”
sarkisini ¢alan bir saat. Buzlu camdan iizerleri ¢icekli birka¢ su bardagi, her

birinin iizerinde afiyet olsun yazili... (Baraz, 2001, Ciltl: 121)”

Oyundan alinan pasajda yerde bir Tiirk halis1t motifi vardir ama bu hali
orijinal bir Tiirk halisi degildir. Avrupa kegesinden yapilmig Tiirk hali
motiflerini taklit eden bir halidir. Kahraman kendi kiiltiiriine has bir unsuru bile
Bati’nin taklidi seklinde evine almistir. Kudret Emiroglu Avrupa’da “Tiirk isi”
denilen bir hali ¢esidinin 1800’lii yillarin sonuna dogru ortaya ¢iktigini sdyler.
Anadolu da Avrupa’nin gérmek istedigi sekilde Sark isi oryantalist niidnslar
tastyan halilar iliretmeye baslar. Yine daha onceki oyunlarda degindigimiz
tablolar “yagli boya taklidi” olarak burada da karsimiza ¢ikar. Parcada bahsi
gecen sarkinin orijinali “Gordiiglim anda seni ey nevcivan/Askina diistii goniil
oldum heman/Cana gegtihasretin halim yaman/Askina diistii goniil oldum
heman” olan Osman Aga’ya ait dilyek usuliinde nihavend bir sarkidir (Savas,
b.t.). Bu sarkiy1 ¢alan saatle de yazar biiyiik olasilikla eski, saat basi ¢alan
saatleri kastediyor.

Yemek salonlar1 da oyunlarin girisinde 6zellikle belirtilen, tasvir edilen
boliimlerdir. Yine biitiin oyunlarda oldugu gibi Batili ve Dogulu unsurlar ¢ogu
kez i¢ ice gecmistir. “Eski Adetler” oyununda ayrintil1 bir sofra tasviri vardir.
“Orta halde mefrus bir yemek salonu. Nihayette sol tarafta bir biife. Biifenin
saginda bir kapi. Sagda birinci planda bir pencere. Ortada kismen hazirlanmis

alt1 kisilik uzun bir sofra. Sofranin ortasinda genis bir vazoya konmus biiyiik
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bir ¢igek demeti. Solda bir kapi. Tavanda asma lamba (Baraz, 2001, Ciltl:
427).”

2.1.3 Evlilik

Evlilik kavrami Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin eserlerinin bel
kemigini olusturur. Kadin erkek iliskileri tizerinden komedi yaratmaya c¢alisan
yazarin adapte ve telif eserlerinin hemen hepsinde evlilik kavrami ile
karsilasiriz. Eskiden kac¢gdc¢ oldugu igin evlilikler genellikle araci kadinlar
vasitasiyla olur kadin ve erkek birbirini gérmezdi fakat eserlerin yazilmaya
baslandig1 bu donemlerde sartlar biraz degismis artik yavas yavas evlilikte
gencler de s0z sahibi olmaya baslamislardi. Yazarin oyunlarinda ¢ok fazla
mutlu evlilige rast gelmeyiz. Ayr1 basliklar halinde inceleyecegimiz ayrilik,
icgliveysi, kayinvalide ile iliskiler eserlerinde olduk¢a fazla yer tutar.
Bahsettigimiz pek de mutlu gegmeyen evlilikler cogu kez kadin ya da erkegin
aldatmasi ile sonlanir ya da kahraman bu isin i¢inden siyrilmay1 bir sekilde
basarir. Ozellikle hane iginde sadakatli olmayan, gonlii sik¢a baskalarina kayan

taraf- donem eserlerinden ve sartlarindan farkli olarak- kadinlardir.

Evlilikte yas farki, tecdid-i nikah (evliligin yenilenmesi), ¢ok eslilik,
goriicii usulii ile evlenme, ask evlilikleri, kahramanin basindan ¢ok fazla evlilik
gecmesi gibi kavramlar da yazarin oyunlarinda kullanilir. Goriictiliik peki eski
Istanbul’da nasil olurdu? Bunu “Bir Zamanlarin Istanbul’u” kitabindan
O0greniyoruz. “Hamamlar, diiglinler hatta yolda sikisip yol iistiindeki bir eve
tuvalet ihtiyaci i¢in girmeler, bir annenin ogluna kiz se¢mesi i¢in yeterdi. Bunu
bilen kiz anneleri, kizlarii sabah derli toplu olmaya alistirir, evi her saat temiz
tutmaya calisirlardi. Orta halli, yoksul mahallelerde, evin giinliik islerinin
basladig1 saatlerde baskin gibi goriiciiliige gitmek, geng kizi igbasinda gérmek
icin uygulanan bir yoldu... Evlilik ¢agindaki gen¢ kizlarin evine bir iki
kadinin toplanip gitmesi, bir kahve i¢imi siiresince oturmasi, kiz1 giildiirmeye
calisip dislerini gormeye, yanagindan Oplip agzimin kokup kokmadigina
bakmak gibi yollarla kizin kusurlarin1 aramaya ¢alismasi, konu komsudan kizi
ve ailesinisorusturmasi bilinen goriiciiliik tavridir (Sezer ve Ozyalginer, 2005:

202).”
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Evlilikte yas farki konusuna Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci sadece
erkegin biiylik olmasi penceresinden bakmamistir. Bunun yaninda yazarin
oyunlarinda kadinlarin da erkeklerden yasga biiyiik olduklar1 goriilmektedir.
Ornegin “Yeni Diinya” adl1 oyunda Efser Hanim kirk bes, Kdzim Bey ise yirmi
bes yasindadir. Evlilik karar1 alsalar da kavgalar1 dolayisiyla bir tiirli bunu
gerceklestiremezler. Bu durumu Efser Hanim’in kizi ve damadi yadirgamasa

da etrafta yadirgayan insanlar vardir.

“NIHAL: Valdeniz kirk bes yasinda bir kadmn. ..

GUZIDE: Allah i¢in sdyleyin otuzdan asag1 goriiniiyor degil mi? Biz dyle
korpe yaradilmisiz.

NIHAL: Kazim Bey ise validenizin oglu yerinde. Belki sizden de kiigiik.

GUZIDE: (Simarik¢a) Ne tuhaf degil mi? Bu yasta bir giin benim babam

olacak.

NiHAL: Babaniz olmadan evvel... Aralarindaki laubalilik —sizi

utandirmiyor mu?
GUZIDE: Nigin?
NIHAL: Siz yasta bir kiz?

GUZIDE: Ben kiigiik iken de bdyleydim. (Nihal’e) Oturalim da konugalim
(Baraz, 2001, Cilt3: 370).”

Kadmin evlilikte yag¢a biiylik olmas1 “Dengi Dengine” oyununun da
konusudur. Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci eserlerinde kadmin biiyiik olmast
tizerinde olduk¢a durmustur. Bu oyunda Safiye, Zati’den on yas biiyliktiir.
Genellikle kadinlar erkeklerden biiyiik oldugu i¢in oyunlarda kendilerini kotii,
yaslanmis ve ¢okmiis hissederler. Safiye, “Kadin kismi otuzunu gectikten sonra
her sene iki yas birden atlar. Kirkindan sonra da atlarken ya yuvarlanir yahut

oturur kalir. Erkekler 6yle mi ya! Kirkina kadar uslu uslu otururlar da
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kirkindan sonra da dyle bir azarlar ki (Baraz, 2001, Ciltl: 415)...” ifadeleriyle
bunu dile getirir. Ayn1 zamanda oyunlarda yasca kiiciik olan es daha ¢ok
kiskanilir. “Dengi Dengine”’de Siikrii, Safiye’ye, “Miittefikiz goriiyor musunuz.
Ikimizin birbirine yakin olan yaslari aym1 sebepten dolayr yiiregimizi
giciklayan kiskanglik aramizda samimi birer rabita peyda ediyor. Ben elli
yasinda ihtiyarlamaya baglayan bir adamim siz de... Vakia kirk yasinda bir
kadin ne ihtiyar ne gen¢ sayilmasa da... Zevciniz sizden on yas kii¢iik oldugu
i¢cin kiskanmakta miittefikiz vesselam.” der. Oyunun sonunda da Safiye yasina
uygun olan Siikrii ile; Zati ise yine yasina uygun olan Malike ile evlenirler
(Baraz, 2001, Ciltl: 418-423). Yazarin burada vermek istedigi mesajin evlilikte
yas farkinin 6nemli oldugu her seyde oldugu gibi yas konusunda da ¢iftlerin

dengi dengine olmas1 gerektigidir.

“Sekizinci” oyununda da yas farkindan bahsedilir. Fakat burada olan yas
farki kadinin kiiciik, erkegin biiyiik olmasidir. Nebile, Habib ile konusurken
“Sende bir ihtiyar giizelligi var. Kalbin de gilizel. Benim kahredici
cilginliklarima gen¢ kocalar tahammiil edemezken sen katlandin. Benim sana
cektirdigim iskenceler bana da vidan azabi vermisti (Baraz, Cilt3: 148).” der.
“Olagan Seyler” oyununda da erkek yasga biiyiiktiir. Bu sefer yas farki otuz
bes yastir. Biitlin oyun yas farki ve bunun evlili§in sonunu getirmesi {izerine
kurgulanmistir. Bu yas farki sonucunda kocasini onun yegeniyle aldatan
Ferhunde kendini sdyle savunur: “Gen¢ degil miyim? Elbette hayal perest
olacagim. Genglik bilsen ne kadar sen, suhtur.” Hatta bu aldatmanin suclusu
olarak da esini goriir. Ona gore kabahatli Hiisam’dir. Ferhunde, “Evet sen.
Sitk1’y1 bu eve getiren kim? Sen ben gelmesini istemedigim halde israr eden
kim? Sen, nargile igmek icin kahveye gittigin geceler. Siz de isterseniz
sinemaya gidin diyen kim? Sen, bayramda, kandilde ona haydi yengenin elini
Op diyen kim? Sen, su cocuga soguk muamele ediyorsun yiiziine giil diyen
kim? Sen, sen, sen hep sen. (BARAZ,2001,Cilt3:83).” Yine “Kadin Tertibi” de
evlilikte yas farkinin konu edinildigi oyunlardan biridir. Erkek kahraman
Mervan elli bes, zevcesi Hirdman ise yirmi ii¢ yasindadirlar. Evleneli ii¢ yil

olmustur. Mervan’in senelerin ¢abuk gectigini dile getirmesi lizerine Hirdman
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“Elbette, kendinden otuz iki yas kiiciik bir kadinla teehhiil eden erkek icin
seneler cabuk gecer (Baraz, 2001, Cilt2: 362).”

Cok eslilik de oyunlarda var olan bir konudur. Cogu oyunda resmi nikahli
bir es ve ¢ogunlukla bir metres ya da asik figiirii olsa da bazi oyunlarda dini
nikahl1 birden fazla es oldugu da gériilmektedir. “Ug¢ Misli” oyununda memur
olan zev¢ kendi istemese de imam tarafindan mahallede kimsesiz kalmis ii¢

dulu onunla evlendirmek istemektedir:

“IMAM: (Oturarak) Mahallemizde bi-kes kalmis {ic dul var. Ucii de

muhtag-1 muavenet.
ZEVC: Bunlar i¢in ilane mi topluyorsunuz?

IMAM: Hayir. Siyanet dileniyorum. Son iimidim size kaldi. Gazetelerde
okuduk. Tahsilatiniz hemen ii¢ dort misli artmis. Allah miitemevvil ve miibarek
eylesin. Cenab-1 Rezzak-1 alem her kulunun kismetini bir yerde cem-i telif

eyler. Belki bu dullarin da kismeti sizdedir.
ZEVC: Ne demek istiyorsunuz?

IMAM: Yani sunu ifide etmek istiyorum ki: Heyet-i ihtiyariyece miizakere

ettik, diistindiik. Eger bu dullar ile teehhiil buyuracak olursaniz...
ZEVC: (Sasirarak) Ne! Bu dullarla... Ugiinii birden... Ben...

IMAM: Hangisini begenirseniz. Otekilere de baska bir kismet arariz.

Fakat.. Eger {i¢iinii beraber...

ZEVC: (Imamin soziinii keserek) Fakat imam efendi, bilmiyor musunuz

ben evliyim.
IMAM: Oglum sen de bilmiyor musun ki dérde kadar cevaz var.
ZEVC: Ben bir tanesiyle geginmekten acizim.
IMAM: Nikahta keramet vardir. Her kadin bir eve kendi kismetiyle gelir.

Madem ki tahsisatiniz ii¢ misli artmistir. Bu kadinlar size yiik olmaz. Allah

28



kerimdir. Bu bi-keslerin yiizii giilerse sizin de kesenizin bereketi artar. Bugiin

bugday tahsisati, yarin incir, lizim, zeytin (Baraz, 2001, Cilt3: 358).”

“Biliylik Yemin” oyununda da g¢okeslilik konusu gecer. Modern, bakimli
yirmi dort yasinda bir kadin olan Nemika’nin kapisini heniiz on yedi yasindaki
Behire ¢alar. Behire’nin zevci olan Cevdet Sinasi, Nemika’yr onun iizerine

alacaktir.

“BEHIRE: Zevcim Cevdet. Cevdet Sinasi.

NEMIKA: (Siddetle yerinden kalkarak) Cevdet sizin...
BEHIRE: Zevcim. Fakat telds etmeyiniz. Benim helecAnim gecti.
NEMIKA: Fakat ben...

BEHIRE: Madem ki o, sizi benim iizerime alacak iki ortak olacagiz

(Aglayarak) sogukkanla goriiselim.

NEMIKA: (Behire’nin elinden resmi siddetle kaparak) Ah yalanci beni

aldatmak i¢in neler uydurmugsun. Tuh yiiziine...
BEHIRE: Neler uydurmus?

NEMIKA: Bana demisti ki giiya siz ¢icek bozugu, sasi, topal bir kadinsimz
(Baraz, 2001, Ciltl: 295).”

Alitilanan metinden de anlagilacag: {lizere kadinlar iizerlerine bir “ortak”
alinmasin1 ya da bagka bir kadina “ortak” gitmeyi istemeseler de eger kadinin
topla olmak, ¢igek bozugu olmak ya da sas1 olmak gibi bir kusuru varsa erkege
hak verip bunu kabullenebiliyorlar. Ya da iizerine “ortak” gelen kadin bunu
basta kizginlikla 6grense de sonra sakinlesip nasil ortak olacaklar1 konusunda

diger kadinla konusabiliyorlar.
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Metinlerde modern evliliklerden bahsedildigi kadar Islami/geleneksel
evliliklerden de bahsedilir. Dini nikahlarda kadin yerine onun vekili bulunur ve
nikah bu sekilde kiyilir. Ornegin “Ser’iye Mahkemesinde” adli oyunda erkek
icin alinacak esin dorde kadar caiz oldugundan bahsedilir. Naip, “Biraz bana
yaklag Mesut Efendi. (Mesut yaklasir.) Sen bekarsin degil mi? Olmasan bile
dorde kadar caizdir (Baraz, 2001, Cilt3: 316)...” dort es alma meselesi
“Sivrisinek™ adli oyunda da geger. Feza, Fatin’e aglayarak “Senin i¢in dmriin
boslugunu doldurmak kolay, dort tane kadin birden alabilirsin (Baraz, 2001,
Cilt3: 211)...” der. Dorde kadar hanim almanin caiz oldugunun kimi
metinlerde gegmesi gibi imam nikah1 da bir diger Islami unsur olarak yer alir.
“Biiyiilk Yemin” adli oyunda Cevdet imam nikahi i¢in gerekli islemleri

yaptirmakla mesguldiir.

Tecdid-i nikdh adli oyunda mihr-i mieccel kavramindan bahsedilir.
Metinde “mihr-i miieccel” olarak gecen ve Islam dininde de yeri olan mehr iki
asamada degerlendirilir. Genel olarak mehr bir erkegin evlenecegi kadina
imam nikahindan 6nce verdigi altin, para ya da maldir. Acele olarak verilmesi
gereken mehre “mehr-i muaccel”, hemen verilmeyip daha sonra verilen mehre

ise “mehr-1 mieccel” denir.

“SERVET: Sen bana evvelki mihr-i miiecceli alti bin kurus demis idin.

Halbuki on iki bin bir kurus imis.
RIFKI: Muaccel ile beraber.

SERVET: Orasin1 bilmem. Ciinkii sen ilk evlendigin zaman ben nefy
olunmusdum. Bosandigin vakit de menfada idim. Onlar dyle iddia ettiler. Ben

de aksini ishat edemedim.
RIFKI: Ey! Bunun tecdid-i nikaha cihet-i taalluku?

SERVET: Onu mahalle imamina sor. Evvelki muaccelini, miieccelini ald1

m1 diye hanima sordu.

RIFKI: Hem de pesin aldi. Senedi var.
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SERVET: O da almadim demedi ya. Zira almayaymis imam tecid-i nikah
etmeyecek imis... Ben sana bir sey sdyleyeyim mi? Bu nikdh meselesinde
daima erkekler ziyanl cikiyor. Dért defa evlendim. Ugiinii biraktim. Bir de
iistiine alt1 bin li¢ gurus cereme ¢ektim. Bereket versin dordiinciisii vefat etti.
Varisi olmadigi i¢in mihr-i miiecceli bana miras kaldi. Simdi bekarim. Vakia
bu yasda bekar kalmak koltuk degneksiz kotlirim kalmaya benzer ise de
kalbim miisterih ya. Sen ona bak. Dort defa canim yandig1 i¢in besinci defa

evlenmek deliliktir.

RIFKI: Benim daha bir def’a canim yandigi i¢in evlenmekten korkmam.

SERVET: Fakat bu sefer disini sik. Sakin tekrar tatlika kalkisma. Ciinkii bu

sefer nikah, 6demek sana gii¢ gelecek.

RIFKI: (Omuzlarmi silkerek) Adam sende. Iki bin bir gurus. Ne

ehemmiyeti var.
SERVET: Iki bin bir gurus mu? Senin aklina sasayim. On bin bir gurus.
RIFKI: (Yerinden kalkarak) Ne!!! On bin bir gurus mu? Bunu kim halt etti?

SERVET: Dedik ya. Hanimin vekili acele gidecegi i¢in bizi sikbogaz
ettiler.

RIFKI: Bir dul kadina bu kadara nikah kiyilir m1? (BARAZ,Cilt3:323)”

Yukarida metinden alintilanan bdlimde bahsi gecen husus sadece mihr-i
muaccel degildir. Ayn1 zamanda Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin siklikla
bahsini ettigi bir diger konuyu da bu pargada goriiyoruz: tecdid-i nikah.
Tecdid-i nikah, nikdh yenilemek demek olup bosanilan esle tekrar evlenmek

3

demektir. Rifki oyunda bu durumdan, “...Alt1 ay ayrildiktan sonra bugiin
tecdid-i nikah ediyoruz. Nikaha tarafimdan amcam vekil gitti (Baraz,2001,
Cilt3: 321)...” diye bahseder. Oyunun kahramami arkadasina eski esiyle
tecdid-i nikah yapacagini soyliiyor ve bu yiizden tekrar mihr-i muaccel bedeli
O0demesi gerektiginde ticretin fazlaligina arkadasi sasiriyor. Ciinkii verilen para

dul bir kadin i¢in oldukga fazla. Goriildiigii gibi miieccel bedeli hesaplanirken
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kadinin gen¢ yashh olusu ya da daha oOnce basindan bir evlilik gecip
geememesiyle de yakindan alakali. Tecdid-i nikah kavrami hem bu isimle hem
de tecdid-i rabita adiyla “Son Altes” oyununda da geger. Prens, Sefika’dan
bahsederken Kadri onunla tecdid-i nikah ya da tecdid-i rabita etmek fikrinde
olup olmadigint sorar. “Sekizinci” oyununda da Nebile, Habib ile tecdid-i
nikah yapmak ister. Tecdid-i nikah kavrami “Hisse-i Saiya” oyununda da Faika
ile Tahir arasinda geger. Bosanmis olan bu ¢iftin arkadagslar1 onlarin yeniden
evlenmelerini ister. Tecdid-i nikdh mevzusuna “Madde-i Asliye” oyununda da
yer verilir. Fakat burada farkli bir unsur daha vardir: Cemiyet-i Nisvan.
Kadinlar Cemiyeti olarak ¢evirebilecegimiz bu kavram donemde kadinlarin bir
araya geldikleri kendi sorunlar1 ve erkeklerle ilgili baz1 kararlarin alindig: bir
kurulustur. Bu cemiyetin aldig1 kararlardan biri de tecdid-i nikdh olmasi i¢in
bazi sartlarin yerine getirilmesidir. Oyunda bu sartlar1 zevce, zevcine bir bir
sunar. Bahsi gecen sekiz kural su sekildedir: zevcenin adina bir bankaya yiiz
elli mecidiye veya “evrak-1 nakdiye” olarak bes mislini yatirmasi, ilk
evliliklerinden dogan mihr-i miiecceli kagit parayla 6deyen zevcin zevcine
zararint  kapatmasi, her ay pesin olarak cep har¢higi vermesi, yiiz
goriimligiinden vaz gegilirse bunun yerine nikahtan once zevcin bir ¢ift ipekli
carsaf, iki ¢ift iskarpin, {i¢ ¢ift bot, dort eldiven, bes ¢ift asorti ¢orap, bir diizine
koton mendil, on takim i¢ camasir1 almasi, zevceye bir as¢1 ve ev islerinden
sorumlu hizmetci tutulmasi, zev¢ ve zevcenin ayni odada fakat ayri yataklarda
yatmasi, zevcin karisinin  olmadigr durumlarda evin usaklariyla vakit
gecirmemesi ve zevee bir durumdan siiphelenirse zevcin on altindan yiiz altina
kadar 6deme yapmasi seklinde siralanir. Bununla ilgili metinde zevg ve zevce

arasinda sOyle bir diyalog gecer:

“ZEVCE: Birinci maddeye sizin lehinize olarak sunu ilave edebilirim.

‘zevcin zeveeden evvel vefatinda zevee nikahini helal edecektir.

ZEVC: Tesekkiir ederim. Zaten bize daima ahirette mikafat va’d
edilmistir. (Baraz, 2001, Cilt2: 474)”
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Metinlerde evlilik karsimiza genellikle i¢ sikict bir kavram olarak ¢ikar.
“Son Altes” oyununda Prens aile hayatini sehirde bir “hirdavatci diikkani”
evliligi ise bu diikkanin dar ve algak kapisi olarak ifade eder. Kisacas1 6zgiirliik
Prens’e gore 6zgiirliigii kisitlayan bir seydir. Prens, “Olabilir amma aile hayati
bizim saraylara girmemistir. Bence sehirde aile hayati ise bir hirdavatei
diikkAnima benzer. izdiva¢ bu diikkdnin dar ve al¢ak bir kapisidir. Hiir olmak
icin bekar kal bekar... Ne ise soyle bakalim sarayda sana tahsis ettigim
daireden memnun musun (Baraz, 2001, Cilt3: 230)?” Evlilik kavramina erkek
bakis agisin1 vermesi bakiminda “Belkis” oyunundaki Miinir karakteri de
onemlidir. Miinir {lizerinden yazar, Avrupa’da egitim gormiis, modern bir
erkegin evlilige bakisini da okura iletmis olur. Oyunda Nevber, Miinir’e
evlenmek isteyip istemedigini sorar. Miinir, “Sana ka¢ defa sdyledim. Ben
Paris’te tahsilde iken o kadar yoruldum o kadar yoruldum ki Istanbul’a geleli
bir sene oldugu halde el’an dinlenemedim. Evlenmek gibi yorgunluklu bir ige
girsimege daha cesaret edemiyorum. Hem ben daha yirmi sekiz yasindayim.
Erkekler kirkindan sonra da evlenebilirler.” ifadeleriyle artik evliliklerin ¢ok
erken yasta yapilmadigin1 vurgularken buradaki kadin erkek esitsiligini de
gozler Oniine seriyor. Miinir’in agzindan yazarin verdigi mesaj diger oyunlarda
da gordiigiimiiz lizere bir kadinin yirmi bes yasini gecmesi evlilikte bir gec
kalis1 ifade ederken erkek kirkina kadar evlenebiliyor. Yine Miinir’in soyledigi
bir diger dikkate deger unsur, erkegin evliligi yorgunluk veren bir is olarak
gormesidir. Oyunun devaminda Miinir evlenecegi kadinda aradig: 6zellikleri
de dile getirir: gilizel olmali, ciddi olmali, zevcinden korkmali, zevcesi onun
amiri, hakimi olmalidir. Buradan da Paris’te egitim gdérmiis Miinir’in ayni
zamanda bir Dogulu gibi diislinmeye devam ediyor olusunu cikarabiliriz.
Zevcenin hakimi ve amirine boyun egmekle yiikiimlii olusu dile getiriliyor

(BARAZ,2001,Cilt1:239).

Evlilikte bir diger husus mal paylasimi ya da ortak milk edinmedir.
Genellikle kiiltiire uygun olarak kadinlar mirasta sayllmazken evlilikte alinan
mallarda da erkek egemenligi s6z konusudur. Medeni kanuna kadar da bu
sekilde ilerlemistir. Fakat “Sivrisinek” oyununda bunun tersi olur Fatin aldig1

eve karis1 Feza’y1 da ortak eder.
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“FEZA: (Kagid1 alarak) Bu nedir? (Kagidi agip okur.)
FATIN: Bu giine kadar sana soylemedim. Bu evi satm alirken yazilms.
FEZA: Bu kagit ev senedi mi?

FATIN: Senin namina ¢ikarilmis. Sened-i hakani. (Elindeki kagidi

gostererek) Diger yarisi da benim. Simdi bu evde ikimiz de ortagiz.

FEZA: (Memnun ve isveli) Oooo, Fatin!.. Benim, senin miilkiinde goziim

yok.

FATIN: Karicigim! Mademki hayata ortagiz, hayatin servetine, giderine
ortagiz, dogacak cocuga ortagiz, ni¢in bu evde de ortak olmayalim (Baraz,

2001, Cilt3: 173).”

Oyunlarda evliligin daha 6nce bir hirdavatgr diikkkaninin dar ve kisa
kapisina benzetildigini ifade etmistik. Yazar bunun gibi benzetmelere siklikla
bagvurur. Bunlardan biri “Sivrisinekler” oyununda Fatin’in evlilikte kari
kocayr hitkimet ve meb’usana benzetmesidir. Bu benzetmede de yine bir
erillik vardir. Erkek evin amiridir, kararlar1 alir kadin ise bir hiikiimet gibi
bunlar1 uygular. Burada da yazarin, donemde yeni yeni girmis olan meb’us,

hiikiimet gibi kavramlara deginis olmasi ilgi ¢ekicidir.

“FATIN: ...Bu evde amir ben olacagim.
FEZA: Yaz, ben ne olacagim?

FATIN: Sen, kuvve-i icraiye.

FEZA: Kuvve-i icraiye mi?

FATIN: Evet, sen kuvve-i icraiye ben tesriiye. Yani sen hiikiimet, ben
meb’usan. Ben neye karar verir isem, sen onu icrd eder ve ettirirsin, fakat
kulagina kiipe olsun eger itimadimi kaybedersem mevkiinden diisersin buna

dikkat et (Baraz, 2001, Cilt3: 172).”
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Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci, “Sekizinci” adli oyununda izdivacin Arap
indinde ibadet, bosanmanin (talak) ise bir kabahat oldugundan bahseder. Yazar,
yine “Sekizinci” oyununda kizlarin evlilik yasina da deginir. Nebile yirmi bes
yasindadir ve bu yas donem i¢in evlilikte hayli ilerlemis bir yastir. Miikerrem
ise bunu kabul etmekle birlikte “Yirmi bes yasinda bir kiz ihtiyar sayilsa bile
ben dikkat ettim, herkes de benim gibi dikkat eder, Nebile’de sOyle bir serbest
tavir, bir azamet, bir guru var ki nazarlar1 kendine cezbeder (Baraz, 2001,

Cilt3: 96).” der.

Evliliklerde ve iligkilerde genellikle kadin ihaneti lizerinde durulsa da oyun
kahramani kadinlarin eslerine gilivenleri yoktur. Ciinkii “Madde-i Asliye”
oyununda zevcenin de dedigi gibi “Hayat-1 izdivaca da erkeklerin pamuk
ipligiyle baglandiklarin1 biliyoruz. Zevcelere hiyanet etmek zev¢lerin ezelil ve
ebedi adetidir (Baraz, 2001, Cilt2: 474).” Erkekler de bazi oyunlarda bunu
kanitlayacak laflar ederler. Ornegin “Ipek¢i Merhum” oyununda Hayrettin,
Pertev’e, “...Sen demez miydin Hayrettin, eger ben bir giin evlenecek olursam,
bir kursunla benim o aptal kafami dagit diye (Baraz, 2001, Cilt2: 302).” der.
Fakat Pertev’in goriisii degismistir:” Bak benden sana nasihat, hi¢ durma sen
de evlen... Evlendikten sonra, ben de bekarligin serserilik oldugunu anladim.”

seklinde karsilik verir.

Baz1 oyunlardaki evliliklerde ise degisik manzaralara sahit oluruz. “Ipekgi
Merhum” oyununda, Ipek¢i 6lmeden énce Uftade ve Rana ile evlidir. Alt1 ay
birinde, alt1 ay digerinde kalir. Ipekci 6ldiikten sonra bu iki geng karisi da
baskalariyla evlenirler. Uftdde’nin ikinci kocast Vehbi “Unuttun mu canim,
bizi bagbasa birakabilmek i¢in merhum, senenin alt1 aymni ilk karisinin yaninda
burada, Istanbul’da gecirirdi (Baraz, 2001, Cilt2: 297).” der. Buradan hem
Uftade ile Vehbi’nin evliliklerinden nce hatta merhum hayattayken de birlikte

olduklarini daha da ilginci merhumun buna g6z yumdugunu anlariz.

Metinlerde mantik/goriicii usulii evliliklerin yaninda ask evlilikleri de
vardir. Ama bu sekilde yapilan evlilikler yazara gore kopmaya daha meyilli
daha tehlikelidirler. “Hisse-i Saiya” adli oyunda Suudi ve Necmiye arasinda
sOyle bir konusma gecer: “Oglum! Atesi sondiirmek icin atesle mukabele

edilmez. Onlar bir ¢ift alevdir ki tatl suya bogmali. Ben bu yasa gelinceye
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kadar tecriibe ettim. Ask ile baglanan rabita-i izdivag gayet nazik ve hassastir.

Birinci kavga o rabitay1 gevsetir. Ikincisi koparir (Baraz, 2001, Cilt2: 222).”

Bazi oyunlar1 ¢ok kisa olan Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin kimi
oyunlarinda kahramanlarin adi bile yoktur “zev¢” ve “zevce” olarak gegerler.

“Bayramlik”oyununda oldugu gibi.

Evlilik bazen de kotii bir donem olarak tasvir edilen Batililagsma etkisindeki
Osmanli’da kizlarin evlerine baglanmalarini, firar etmemelerini ya da yeni
moda olan barlara gitmemelerini saglayan bir vesiledir. Bu yilizden kizlarin
erkenden evlendirilmeleri gerekir. Ibniirrefik’in hikyelerinden birinde gayet
ilging bir kurum karsimiza cikar: “Kadmlar1 Sigorta Eden idarehane”. Oyunun
ismi de bu kurumdan gelir. Burada kerimesini sigorta ettirmek isteyen bir bey
vardir. Sigorta memuru ona su tavsiyeyi verir: “Kerimeniz hanimi derhal
kocaya veriniz. Sizden mes’uliyet gider. Onun faziletinden mem’nun ve mes’ul
kocast olur. Vakit kaybetmeyiniz. Her kime isterse hemen veriniz gitsin
(Baraz, 2001, Ciltl: 100).” Sigorta memurunun bu tavsiyeyi vermesinin altinda
yatan neden donemin kotlilesmis olmasi, gen¢ kizlarin baba evlerinden

kagmaya baslamis olmalar1 ve hatta barlara gidiyor oluslaridir.

Hikayelerinde de evlilik kavramina olduk¢a fazla deginen yazar bazen
absiirt olarak bakabilecegimiz komedi unsurlarma da yer verir. Ornegin “Ah
Kadmlik” adli hikdyede Nebahat Hanim gazetede New York’ta ge¢mis bir
vaka okur. Burada kadin kocasini kendisini 6pmiiyor diye dava etmistir.
Mahkeme de kocasma ilging bir ceza verir: zevg, zevceyi evliligin ilk
senesinde giinde on, ikincisinde yedi, ii¢linclisiinde bes, dortten onuncu yila
kadar da ondan yirmiye kadar 6pmelidir. Bir bucuk yildir evli olan Nebahat
kocasiin kendisinden uzaklastigini diisiindiigii i¢in duydugu bu haberi zevcine

Onerir.

Baz1 oyunlarda kahramanlar “izdivacin felsefesi”’nden de bahsederler.
“Firtinadan Sonra” adli oyunda Fakihe ile Nail’1 baristirmaya c¢alisan amca
Miinib, “Izdivag, yani nikahla izdivac, hem ibadet hem de muameledir. Izdivac
edenler haramla alakalarin1 kestikleri yahut dyle fark eyledikleri icin ibadet
etmis sayilirlar. Bir de ‘Evleniniz ki c¢ogalasiniz.” Buyurulmustur ki bu da

aleme insan yetistirmek demek oldugundan yine ibadet sayilir (Baraz, 2001,
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Cilt2: 29).” der. Burada bahsedilen ayet sudur: “Evlenin, ¢ogalin. Clinkii ben

kiyamet giinii sizinle diger immetlere oviinecegim (Sar1, 2016: 117).”

Erkegin evlilikte ¢ok erken c¢ocuk istemesi de kahramanlara gore
tehlikelidir.  Yine “Firtindan Sonra” adli oyunda Fakihe’nin annesi der ki,
“Fakihe kizzm! Bir kadinin kocas1 stipheli bir erkektir. Onun bdyle ¢arcabuk
cocuk istemesinden maksadi karisi ¢ocuklarla mesgul olsun da kendisine
gezmek eglenmek icin bol bol vakit kalsin (Baraz, 2001, Cilt2: 29). .” Erkek
kahraman Nail ise ¢ocuk sahibi olmaya karisini ikna etmek i¢in sosyal ve Siyasi
konulara dahi girerek memleketin ¢ocuklara ihtiyaci oldugunu sdyler. Bunun
tizerine Fakihe, mebuslarin her erkegin dort kadin alabilmesi i¢in kanun
yapacaklarin1 sdyler. Buradan da anlagildig1 iizere eserin yazildigi 1924 yih

civarinda mecliste erkeklerin dort kadin almasi1 yoniinde bir haber vardi.

Baslik parasi gibi bir kavrama ¢ok fazla deginilmemekle birlikte, kadinlarin
para karsiligi alinip satilamayacagi fakat evlilik karsisinda kadimin kendini
garantiye almak igin bir miktar para istemesi s6z konusu olabilmektedir.
Omegin “Ferhunde” oyununda gen¢ kizlarin evlilikten beklentisi su sekilde
belirtilmistir: “Para askin safiyetini bulandirdigina kanidir. Kendisine para
mukabilinde satmaz. Fakat falcinin dedigi gibi onun ndmina bankaya iki bin

lira koyan gence kalbini verecektir (Baraz, 2001, Ciltl: 3).”
2.1.4 Evlilik Oncesi-Evlilik Dis1 iliski

Evlilik 6ncesi ve evlilik dis1 iliski Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin
eserlerinde ¢ok yer tutan unsurlardan biridir. Bu iliski sekli evlenmeden 6nce
birlikte yasayan, sevgili olan ciftlerle goriilebilecegi gibi evlilik igerisinde de
bir baskasiyla iliski yasama seklinde de yer alir. Aldatma boliimiinde de ele
alacagimiz bu konu sadece erkegin bu tarz bir iligki yasamasi lizerinden degil
kadinin da evlilik dis1 iliskisi oldugu durumlarda verilmistir. Déneminde bu

konuda cesur olan yazar konuyu birkag farkl sekilde ele almistir.

Evlilik dis1 iligki arzusunun degisik bir disa vurumu “Son Altes” isimli
oyunda verilmistir. Prens eski karisiyla tekrar birlikte olmak istemektedir fakat

evlenerek degil onun “as181” olarak.
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“PRENS: Misir’a gidecegini sOyledi. Yalan. Benden intikam almak icin
her firsati bekleyecektir... Ne ise artik bununla mesgul olmayalim. Simdi en

birinci emelim mutallakama tekrar nail olmak.
KADRI: Bu da yeni nakarat. Diin geceden beri dilinize doladiniz.

PRENS: Diin gece baloda ona tesadiif edince ilk nazarlar1 kalbimi dyle
bir kamgilad ki..

KADRI: Onunla tecdidi nikah etmek fikrinde misiniz?

PRENS: Bu senin ikinci sualin oluyor. Hayir. Onunla sadece iilfet
peyda etmek, onu kendime metres yapmak i¢in bende siddetli bir arzu uyandi.
Umit ederim ki o da ayn1 haldedir. Beni el’an sevdigine eminim. Bir vakitler

kocasi idim simdi de asik1 olayim ne ¢ikar (Baraz, 2001, Cilt3: 258).”

Metres tutmak sikca dile getirilen hususlardandir. Yine “Son Altes”
oyununda tutulacak metresin Ozellikle evli olmasi tavsiye edilir. Kadri,
“...Bugiinkii bu sakin halinizi harekete getirmek i¢in yalmiz bir kadina
thtiyaciniz var. Yiireginizi oynatacak bir kadin, gilizel bir metres... Fakat
tavsiye ederim evlisini intihap ediniz (Baraz, 2001, Cilt3: 248).” Piraye de
Prens’e glivenemez metres konusunda: “Belki askiniza itimat edecegimi imit
ediyorsunuz... Simdi size bir sey soracagim. Yalan sdylemeksizin cevap
veriniz. Bu dakikada, bu sozleri konustugumuz anda ka¢ metresiniz var?..
Izdivacinizdan evvel sarayda igfal ettiginiz zavallilardan sarfinazar iki

metresinizin kederden vefat ettigini sOyliiyorlar (Baraz, 2001, Cilt3: 236).”

“Metres-Zevce” oyunu tamamen metres kavrami lizerine kuruludur.
Miiriivvet, Servet’in metresi oldugu icin ona pamuk ipligiyle bagh oldugunu
sOyler. Bu da evliligin aslinda bir tiir garanti olarak algilandigin1 bizlere
gosterir. Servet ise asil evlilik olursa aralarindaki iligkinin pamuk ipligine
dayali olacagini soyler. Ciinkii zevcedense metresin “busesine doyum olmaz”.
Servet hakli ¢ikar evlenirler fakat her sey o kadar kotiiye gider ki Miirtivvet

bosanmak ve tekrar metres olmak ister fakat hamile oldugunu anlamasi {lizerine
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bosanamazlar c¢iinkii artik “anne” oldugu icin metres olamaz. Burada da
toplumda anneye verilen degerin metres olarak kiigiiltiilemeyecegi ibaresi

vardir.

“SERVET: Oyle degil mi?

MURUVVET: Degil. Ben senin nenim? Metresin. Birbirimize pamuk
ipligi ile bagliyiz. Yarin 6biir giin bagka bir kadina izdiva¢ edersin. Beni terk

edersin. O vakit ben ne yaparim. Ben seni ¢ildirasiya seviyorum.

SERVET: ... Eger ben seni nikahlarsam iste asil o vakit birbirimize
pamuk ipligi ile baglanmis oluruz. Ben izdiva¢ hayatini tetkik ettim. Metres
hayat1 gibi ne kiymetli, ne zevklidir. Metres hayatina can katan ¢ok evli

kadinlar var.

MURUVVET: Sana bugiin dogdugum giiniin senesi diyorum. Ben
senin metresin iken bu giinii daima sen benim aklima getirirdin. Simdi nikahl

zevcen oldum benim mevcudiyetimi diistinmiiyorsun bile.

SERVET: Ah! Metresim oldugun zaman ne kadar giizeldin.
MURUVVET: Simdi ¢irkin miyim?

SERVET: Zevcemsin, zevcelere gilivegi girildigi gece bir yiiz

goriimligi verilir. Tekmil hediyeler bunun i¢indir.

SERVET: ... Sen benim metresim iken ben senin yanina tatli bir yiirek

carpintistyla gelirdim. Vakia ki zevcem oldun...
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MURUVVET: (Servet’in gdgsiine kapanarak) Servet’¢igim! Bosa beni.
Yine metres hayati yasayalim. Ben senin agkina susamis bir kadinim. Ben
yalniz seninle yasamak isterim. Kaynanasiz yasamak isterim... Sana zevce
olmak saadetini metres olmak zilletine iste bunun i¢in tercih ediyorum... Eskisi

gibi oraya helecanli gelirsin ¢ilginca sevisiriz (Baraz, 2001, Cilt3: 3,4,5,6,7)...”

“Kismet Degilmis” adli oyunda metresin azinliktan bir karakter olan
“Eftelya” oldugunu goriiriiz. Yine bagrolde evli bir erkek olan Nedim Bey
vardir. Doktor olan Nedim Bey arkadaslarina evi aramalarin1 ve bir mebusun
onu konsultiiye soylemelerini ister. Yine “Yeni Diinya” adli oyunda Rum bir
metres vardir. Giizide babasinin bu metresinden bahsederken, “... Babam beni
Beyoglu’nda birahaneye gotiiriirdii. Bira igtikten sonra oradan bir eve giderdik.
Hala goziimiin 6niinde parlak sar1 sacli, liziim gibi kara gozli bir madam bizi
karsilardi. Bana babam ‘Iste bu senin teyzen ama sakin, evde annene sdyleme’
derdi. Biiytlidiikten sonra bu evin ne oldugunu anladim (Baraz, 2001, Cilt3:
371).” der. Yabanci kadinlarla daha rahat iletisim kurabilen evin beyleri
genellikle Fransiz miirebbiye, piyano hocasi, tiyatro artisti gibi kadinlarla
birlikte olurlar. “Ceza Kanunu “ oyununda Anberi Bey , yirmi bes yasindaki
zevcesi Sacide’yi evin piyano hocasi Fransiz yirmi ili¢ yasindaki Matmazel

Karolin ile aldatir.

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci, tiyatro eserlerinin yaninda
hikayelerinde de metres hususuna deginmistir. “Kadinlar1 Sigorta Eden
Idarehane” adli oyunda Muhsin’in bir metresi vardir. Muhsin otuz sekiz,
metresi yirmi sekiz yagindadir. Fakat yirmi {i¢ yasinda oldugunu sdyler. Kaptan
olan Muhsin, seferden geldik¢e metresine gider. Metresine ayda altmis lira cep
har¢hgi verir, kirasim oder. Bakkal, kasap ve terzi borg¢larini har¢higindan
metresi kendisi karsilamaktadir. Buradan metres tutmanin da belli kurallari
oldugunu goriiyoruz. Metrese mutlaka bir cep har¢higr verildigi bir¢ok oyunda
gecer. Muhsin Bey, digerlerinden farkli ve ilging olarak metresini sigorta
ettirmek ister. Yazar, ger¢ekte olmayan bir kurum yaratarak -Kadinlar1 Sigorta
Eden idarehine- komedi unsuru yaratmaya c¢alismistir. Sigorta memuru ise

Muhsin Bey’in metresini sigorta etmek istemez. Sadece altmis liraya hem
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harc¢lik hem de bu ihtiyaglarimi kadinin giderebilecegine inanmayan memur ile

Mubhsin Bey arasinda soyle ilging bir diyalog geger:

“MEMUR: Beyefendi maalesef metresinizi sigorta edemeyecegiz.
MUHSIN: Nigin?

MEMUR: Evvela kadin kisminin ekmegine mani olmak miiessesemizin

icratinda yoktur.
MUHSIN: Bu ne demek?

MEMUR: Onu g6z hapsine almak siz sefere gittiiniz zaman bazi

zevatin apartmana girmesini men etmege mecbur olacagiz.

MUHSIN: lyi ya iste. Ben de bunun igin metresimi sigorta ettirmek

istiyorum.
MEMUR: Peki ama bakkal, kasap, terzi bor¢larini kim 6deyecek?

IHSAN: Memur efendinin hakki var. Muhsin senin verdigin elli altmis

lira ile bu is bitmez.

MEMUR: Sdéyle iki yiiz elli, li¢ yiz lirayr gozden ¢ikardiktan sonra
geliniz sigortanizi maa’l-iftihar yapariz. (Baraz, 2001, Cilt1:103).”

Oyunun sonunda karisim sigorta ettiren Thsan’i Miizeyyen, takip
memuru ile aldatir. Miizeyyenden siiphelenen Thsan, takip memuru ile karismi
takip eder. Miizeyyen Ihsan’mn arkasindan memur asigina sdyle der: “Bugiin
beni amma yordunuz. Kocamla asikim tarafindan takip edildigimi gordiikce

giilmekten katiliyorum (Baraz, 2001, Ciltl: 107).”

Ovyunlarda aile biiyiiklerinin evlilik 6ncesi iligskiden ¢ekindikleri de dile
getirilir. Ornegin “Zii’l-Karneyn” adli oyunda Mebrire, Nihal’e nisanlanali gok
olmasina ragmen hala niye evlenmediklerini sorarken “ Hemen her giin beraber

gibisiniz. Diinyanin bin bir tiirlii hali var. Mesela... Diigiinden evvel... Degil
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mi ya? Ikinizin bas basa kaldi§1 zaman oluyor... Sonra halkmn dili durmaz.
Insanin dyle zayif dakikalar1 olur ki... Vallahi ben hani ya... ama sen de biiyiik
soyleme (Baraz, 2001, Cilt3: 377).” der. Metres konusunda degisik durumlar
yaratmayl seven yazar, yine ayni oyunda karisinin bagka birinin metresi
oldugunu bilen hatta bu adamdan karisinin dort tane de cocugu oldugunu bilen
ama bunu kabullenen ve buradan gelen paralarla ge¢inen bir kocanin durumunu

anlatir.

Oyunlarda erkekler i¢in metres tutma, kadinlar i¢in de asik bulma o
kadar olagandir ki “Nakis” adli oyunda cinsiyet degistirip erkek olan Sabahat

bu huyundan vazge¢mez.

“FIKRIYE: Cok iyi memnun oldum. Insallah eski huyunu unutmustur.
MUNIRE: Hangi huyunu?

FIKRIYE: Hani bilirsin ya Sabahat iken bir as1§1 vardi. Simdi de Sabih

Bey oldu diye birkag metres tutmasindan korkulurdu.

MUNIRE: Onceleri biraz ucarilik eder gibi oldu. Hizmet¢i Sadan’i
camagir yikamaya gelen Zeynep kadini tenhalarda sikistirdi. Simdi usandi ma,
yoksa benden ¢ekindigi i¢in midir nedir kuzu gibi oldu (Baraz, 2001, Cilt3:
61).”

2.1.5 Aldatma

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci evlilik oncesi iliski ve metres
konusuna ne kadar egiliyorsa aldatma konusuna da o kadar yogun egilir.
Aldatma unsurlar iizerinden komedi yaratmaya ¢aligan yazar, sadece erkegin
aldatmasina degil kadinin aldatmasina da sik¢a yer verir. “Bir Zamanlarin

2

Istanbul’u” kitabinda kadinlarin aldatmasiyla ilgili su bilgiler yer alir: “Ask
yalniz bekar kisiler arasinda olmazdi. Lady Montagu, Osmanli kadininin kapali
gezmesine karsin, erkeklerle iliski kurdugunu, ‘asiklariylabulugma yeri olarak
cogunlukla Yahudi diikkinlarin1 segtigini, kibar kadinlarisevgilileriyle pek
seyrek goriistliklerini, erkeklerin alti ay goriistiigii kadinin bile kimliklerini

cogunlukla bilmedigini’ yazar (Sezer, Ozyalginer, 2005:223).” Bu komedi
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unsurlarindan biri de “Yeni Diinya” oyununda Feridun Bey’in esini yeterince
alafranga gérmedigi i¢in Giizide adli bir kadinla aldatmasidir. Burada yazar
asir1 Bat1 6zentiligini de giildiirii unsurlariyla beraber vererek elestirmektedir.

Alafranga olmamak da kadinlarin aldatilmasi i¢in bir sebeptir.

“FERIDUN: (Giizide nin yanina oturarak) Ah. Giizide Hanim bir tiirlii

Nihal’i alafranga edemeyecegim.
GUZIDE: Ne istiyorsunuz? Nasil olsun?

FERIDUN: Sizin gibi, fakat her halde sizin kabenize vasil olamaz. Sizin
bir nazarimiz, soéyle bir oturusunuz, konusurken tekmil hissinizin
inceliklerini... Nasil anlatayim... Evet hissinizin inceliklerini dantela gibi

Ormeniz.

GUZIDE: (Elinin tersiyle yavasca Feridun’un agzina vurarak) Bed...

Yine baslama.

FERIDUN: Ben bitirmek istemiyorum ki. Taksim’deki kiigiik

yuvamizin hatirasit unutulur mu?
GUZIDE: Ug ay gecti.

FERIDUN: Ug ay evvel ne halde biraktiksa hala dyle duruyor. Yarin bir

kere oray1 ziyaret etmek istiyorum. Eger sen de gelirsen...

GUZIDE: (Siddetle ayaga kalkarak) O. Hayir. Ben artik... (Feridun

Giizide’yi tutmak i¢in kolundan ¢eker.) Cildirtyor musun... Simdi biri gelecek.
FERIDUN: Soz ver.
GUZIDE: Hayir. Zaafimdan istifade etme.

FERIDUN: Orada masanin iizerinde ii¢c ay evvel unutmus oldugun

mendilinle eldivenlerin...

GUZIDE: Ben onlar1 orada m1 unutmusum? Ne kadar da aramistim.
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FERIDUN: Mendiline siirmiis oldugun lavanta filorami kokusu odanin

her kosesine sinmis kokladikca seni andim.

NIHAL: (Heyecanla) Feridun... Ne yapiyorsun... Ne yapiyorsun...

(Elindeki tepsiyi diisiirmemek i¢in masaya koyar.)

FERIDUN: (Higcbir sey olmamis gibi) Vay ... Nihal... Sen misin...
(Mestane) Meclis-i mestanenin ¢in ¢in yegane senligi. (Nihal’i 6pmek igin

ayaga kalkar fakat Nihal gégsiinden itince kanepeye diiser.)

NIHAL: (Sedid bir taridle) Onun igin mi birbirinizin dudaklarim

emiyordunuz.
GUZIDE: (isve-baz-ane) O.. Bak karin ne soyliiyor Feridun.

FERIDUN: Karmm alafranda olamiyor ki. (Nihal’e tevecciihle) Nihal.
Yavrum. Es dost alafangada hisim akraba gibidir. Birbirinin kan kardesi, siit
hemsiresi (Gilizide’ye) degil mi Giizide?... (Nihal’e) Hiirriyet, uhuvvet, adalet,
musavat. Hep bunlar alafranga sosyetede hasil olmus, faziletlerdendir. Mesela
Giizide Hanim benim yegenim, siit yegenim makamindadir. Onun alnina bir
buse-yi uhuvvet kondurmak, sen ilk defa tesadiif ettigin igin bir sey bir acayip
sey.. Bir saskin sey oldun. Halbuki bu musafaha bu. Salonda vakidir. (Bu
esnada kendilerine gelmekte olan Fitnat’1 karsilayarak) Degil mi Fitnat
Hanimefendi? Glizide benim yegenim, annesi benim halam, siz teyzem

sayllmaz misiniz?
FITNAT: Mersi.

FERIDUN: (Saskin saskin duran Nihal’e) Gordiin mii? Ne kadar basit.
(Nihal’i alnindan 6perek) Al sana da bir blise-yi adalet.

FITNAT: Deminden berimubahaseniz bu muydu?

NIHAL: (Disleri arasindan) Deminden beri dudak dudaga

Opiisiiyorlardi.
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FERIDUN: iki biisenin bir yeri tesadiifi bise-yi musavat. (Fitnat’a)
Anlayamryor ki.

NADIRE E.B: (Yemek salonundan gelip bu gruba yaklasarak)
Cocuklar...

FITNAT: (Yavas sesle Feridun’a ve Giizide’ye) Galiba bir tedbirsizlik

ettiniz.
EFSER: Kazim. Kolumu birakma diisecegim.
MUHLIS: (Yikilarak gelir.) Beni cagiran hangi giizel?

NIHAL: Ben ¢agirdim. Biraz evvel siz bana demistiniz ki dostlar yarim

halk ve yarim zevce sayailir..

MUHLIS: (Mestane nazarla etrafina baktiktan sonra) Daha neler sayzlir.
Cok...

NIHAL: Hiirriyet, uhuvvet, adalet, miisavat.
FERIDUN: (Nihal’i kolundan tutup ¢ekerek) Cildirryor musun Nihal.

NIHAL: (Hakimane bir tavirla) Hayir alafranga oluyorum (Baraz, 2001,
Cilt3: 372).”

Tiyatro oyunlarinda karakterler birbirlerine yer yer aldatma ve
aldatilma konusuyla ilgili 06giit verirler. “Son Altes” oyununda Prens
yetistirdigi Kerim’e: “Aldanmana ehemmiyet verme. Sen daima aldatmaya
bak. Hicbir sey i¢in aldat, liizumsuz yere aldat, onlarin sahte azametlerine karsi
kendi gururlanman icin aldat. Sen onlara inanma onlar sana inanirlar. Sen
onlara hakim ol ki onlar sana esir olsunlar. Askin atesini kendine sakla, seni
yaksin, onu sonra sondiirmek kolaydir. Hicbirinden korkma, herhangi bir kadin
sana yilan gibi basini kaldirirsa tekmele, ¢igne, lizerinde gez. Bu bagslar yerlere
serilmis halilarda daha gilizel daha yumusaktir. Hasili sakin evlenme (Baraz,
2001, Cilt3: 229).” der. Basta da belirttigimiz gibi oyunlarda sadece erkek

aldatmasina yer verilmez. Kadinlar da aldatan karakterler arasinda yerlerini
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alirlar. Hatta bu konuda “kendilerine asik bulabilmek” iizerine Ogiitler de

(13

verirler. “Nakis” adli oyunda Saziye, Miinire’ye, “... Hem ben sana bir sey
soracagim. Kendine bir asik bulabildin mi? Simdi bu adettir yavrum. Hem seni
kimse ayiplamaz ki... Bir kere kocanin gozii disarida, ikincisi o seni her halde
memnun edemiyor. Evvela sana sunu tavsiye edeyim. Asikin yoksa bir tane
tedarik etmege bak. Bu oliimlii diinyada gengligini tatsiz gegirmek yazik degil
mi? Hem mademki kocan seni aldatiyor, sen de onu aldat, ddes (Baraz, 2001,
Cilt3: 69)” der. Buradan anladigimiz aldatmanin hem bir 6desme silah1 olarak
kadinlar tarafindan kullanildigi hem de gecici diinyadan tat almak i¢in bir yol
oldugu goriisiiniin olmasidir. Miinire’nin Saziye’ye verdigi cevap da
kadinlarin, erkeklerin onlar1 aldatmasina yiikledigi anlamin bir tabiat unsuru
oldugudur. Ciinkli Miinire der ki: “Vakia oras1 dyle, fakat her erkegin evinden
ziyade disarida gozii vardir. Bu bir tabiattir. (Baraz, 2001, Cilt3: 69).”
Kadilarin aldatmasina yer verilse de kadin erkek aldatmasinin arasinda bir ¢izgi
bir fark oldugu da sezdirilir. “Madde-i Asliye” oyununda zevce, zevcine sdyle
der: “...Erkekler zevcin ihanetini kabahat, zevcenin ihanetini cinayet
addetmislerdir (Baraz, 2001, Cilt2: 474).” Erkeklerin aldatmasi basit bir
“kabahat” sozciigii ile gegistirilirken kadinlarin aldatmasi adeta bir “cinayet”
gibidir. Yine “Lokménzade” oyununda kadinin “felegin ¢emberinden gegmesi”
gerektigi boylece daha sadik olacag bile sdylenir. Metinde s6z konusu edilen
“Karpuz Edan’in evi” hakkinda arastirmalarimiz sonucunda bir bilgi
edinemedik. Fakat donemde Cukurbostan civarinda bu tarz evlerin varlig
biliniyor. Genelev, kir-hane ya da “umumhane” Kudret Emiroglu’nun belirttigi
lizere Istanbul’da, 1812 yilinda Tahtakale, Bahgekapi, Galata ve Uskiidar’da
bekar odalarinda vebanin yayginlagsmasiyla bu sokaklarin yiktirilmasi karari
alindi. Bahcgekapi’daki Melek Girmez Sokagi’nda bu yikimlarin ardindan
yiizlerce oOliiyle birlikte bir¢cok fahise ortaya cikarilmis. II.Mahmut da bu
yikintilarin yerine “Haidayet Camii” kurdurmus. En meshur kar-haneci Cevdet
Pasa’nin da bahsettigi “Langa Fatima” imis. Genelevlerin resmiyet
kazandirilmas1 ise Kirim Savasi sonrasi Galata ve Pera’da saglik denetimi
kaygisi ile gergeklestirilmis. 18 Ekim 1915°te ise Emraz-1 Ziihreviyenin Men-i
Sirayeti Hakkinda Nizamname ¢ikarilarak “umumhane”nin tanimi yapilmistir
(Emiroglu, 2017: 469-470). Bir umumhénede calisan kadinlar1 sevip onlar

oradan c¢ikartmak ise “cekmek” ya da “kapatmak™ olarak adlandirilirmis. Bu
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kadinlar daha sonra Eyiip, Tokmaklidede, Babacafer gibi evliyalara gider tévbe
ederlermis (Sezer, Ozyalciner, 2005:224).

“MAIDE: Benim bildigim ben unumu eledim, elegimi duvara astim.
Sen git baska kadinlara ilan-1 agk et. Sen istedigin kadar eglen. Sunu bil ki
felegin ¢emberinden ge¢gmeden kocaya varan bir kadin karsisinda bir asik

goriince ilk adimda sendeler. Ikinci adimda ayagi kayar, iiiincii adimda diiser.
SITKI: Felegin ¢gemberinden ge¢mis olursa. ..
MAIDE: Cemberden gegmis olursa benim gibi kocasina sadik kalir.

SITKI: Ne ala bir metod. Sadakat miimaresesi hasil ettirmek igin
kadinlar1 kocaya varmadan evvel ‘Karpuz Edan’in Cukurbostan’daki evine
gondermeli orada senin gibi diploma aldiktan sonra piyasaya c¢ikarilmali

(Baraz, 2001, Cilt2: 438).”

Kadinlarin aldatmasiyla ilgili bastan sona bir oyun vardir. “Ask-1 Atik”
oyununda Zeynep, kocasini birden fazla kisiyle aldatmaktadir. Zeynep, Ebe
Kadimn’a sevgilisi Civelek’i bekledigini sOylerken Ebe Kadin da gengliginde
kendisinin de boyle bir “kagamak” yaptigini ama yiirek ¢arpintisindan hig keyif
alamadigin1 soyler. “Arayan Mevlasin1 da Bulur Belasin1 da” oyununda yine
kadinlarin eslerini aldatmasi tizerinde durulmustur. Nuh Bey bah¢ede buldugu
yirtik mektup pargalarmi birlestirmeye c¢alisir. Bu mektup ya Nuh Bey’in ya
Tufan Bey’in namusuna yoneliktir. Buldugu ask mektubunda Sinemkdyii on
yedi numarali “yuvamizda” bulusma istegi vardir. Mektupta “Sevgili
...macigim” ifadesi gecer. Nuh’un karisinin ismi Selma, Tufan’inki “Esma”dir.
Ikisinin isminin de mektuptaki eksik yere gelebiliyor olusu bu iki bacanag
huylandirir. Nuh, benimki sofu mizachdir, arada camilere gider, siislii gezmez
der. Fakat baldizi Esma ona goére hoppa mizacli, dekolte giymeyi seven,
tedanslara giden, sen, suh bir kadindir. Mektup olsa olsa baldizinin olabilir.
Tufan ise karisinin Allah’tan korkmasa da kendisinden korktugunu sdyler.

Ozellikle Nuh’un ifadelerinde dénemde daha Batili tarzda yasayan kadinlarin
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bu konuma daha ¢ok yakistirildig1 goriilmektedir. “Ana ile Kiz Arasinda” adli
oyunda Sefika annesine gelen mektubu kendisine geldigini zanneden babasina
gercegi soylemek ister fakat bir siire 6nce gazetede okudugu haber aklina gelir.
Haber soyledir: Kiskang koca baltayla karisinin basini parcalamistir. “Firsat
Yoksunu” oyununda da zevce esini avukatiyla aldatir, onlari yazihanede
yakalayan zev¢ “hiirriyet”ten sonra kadinlarin ¢ok degistigini, karisinin onu
kendinden uzaklagtirmak icin her gece sarimsak yedigini ama zaten kendisinin
de karisin1 hizmetci ile aldattigini sdyler. Bununla kalmayarak esinin avukatla
evlenmesine izin verecegini de sdyler. Buradan da hiirriyetin halk arasinda hos
goriilmedigi, hiirriyetten sonra kadinlarin ahlakinin bozuldugu yoniinde bir
yargi oldugunu goriiyoruz. Kadinlarin aldatmasinin bir diger nedeni de kari
koca arasindaki yas farki olarak gosterilir. “Kadinin Tertibi” adli oyunda
kendisinden otuz iki yas biiylik Mervan ile evli olan HirAman, bir siiredir
onlarla yasayan kocasmin yegeni Miijdat’la esini aldatir. Kocasmin siiphesi
tlizerine, ““...Ben asktan, askin teferruatindan mahrum birakilmis bir kadin iken
bile iffetimi, kahramanca miidafaa ettigimi sOyliiyorum da sen inanmiyorsun.
Benim yerimde bagka bir kadin kendisinden otuz iki yas biiylik kocali kadin
bulunsa idi Miijdat gibi geng, giizel bir delikanlinin yalniz hararetli sdzlerine
degil, slizgiin gozlerine dayanamaz kendisini (Baraz, 2001, Cilt2: 364-366-
367)...” der. Metinde dikkat geken bir diger husus da Ibniirrefik’in yapmaktan
cok hoslandig1 “kadin kurnazligi”na basvurmasidir. Kocasimi kendi kiligina
sokarak yegenini yakalatacagini sOyler, Mervan’in yaninda yaklasan yegen
“aslinda ben sizi denemek i¢in randevu vermistim, demek amcami
aldatacaktiniz, ne kadar iffetsiz bir kadinsiniz, der. Amcasi ikisinin de aslinda
ne kadar iffetli oldugunu goriip ¢ok sevinir ve siiphe etmekten vazgecer. Fakat
amca sahneden c¢iktiktan sonra onun giivenini kazanan Hirdman ve Miijdat
opiisiirler. Yine yas farki yiiziinden kocasini aldatan kadin tipine “Iki Ates
Arasinda” oyununda da denk geliriz. Yirmi bes yasindaki Nebile, kirk bes
yasindaki Sadik Bey ile evlidir. Kocasi seyahatteyken Sadik Bey’in yegeni
yirmi sekiz yasindaki Nusret ile bir iligkisi olmustur (Baraz, 2001, Cilt2: 284).
Kadin aldatmasi konusuna “Giicii Giicline Yetene” adl1 oyunda da yer verilir.
Zevg bir mektup bulur, bu mektupta zevcesinin “Tulumba Sokagi’nda
uygunsuz bir evde bir¢ok kisiyle aldattig1 yazilidir: Kaytan Biyik Katar Katibi,
Hursit Reis, Muhtarm Avni, Ebenin Halil, Miimeyyizin oglu Thsan bunlardan
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sadece birkagidir. Kendisini neden aldattigin1 soran kocasina karsilik zevce
“Ask yiliziinden” der zevg ise ona “Ask yiiziinden m? Tekmil mahalleye mi agik
oldun?” diye sorar. Burada zevcenin rahatga aldattigin1 kabul edip gerekce
sunmas1 da ayr1 bir ironidir (BARAZ,2001,Cilt2:107,108,109). Yas farkinin
konu edinildigi “ Dengi Dengine” oyununda Safiye kendisinden on yas kiigiik
Zati ile evlidir. Zati’'nin amcast Siikrii ise elli yasindadir ama yirmi bes
yasindaki Malike ile evlidir. Zamanla Zati ile Malike arasinda bir iliski baslar.

Bunun tizerine misilleme olarak Siikrii de Safiye ile birlikte olmak ister:

“SUKRU: Sunu demek istiyorum ki Zati benim zevcemi igfal ettigi gibi

ben de seni igfal...

SAFIYE: (Siddetle ayaga kalkarak) Ne sdyliiyorsunuz? Beni mi igfal

edeceksiniz?

SUKRU: Telas etme. Ben seni igfal edecegim ama onlarm yaptig1 gibi

gayr-i mesru degil. Seni nikahla alarak igfal edecegim.

SAFIYE: (Tekrar oturarak) Boyle bir teklif benim aklima gelmisti.
Fakat...

SUKRU: Ne soyleyecegini biliyorum. Sen Zati’nin taht-1 nikAhindasin.
Bana varamazsin. Halbiliki bu is dyle degil. Ben simdi Melike’yi bosayacagim.
Sen de mademki bana varmak taraftarisin. Seni alip buradan kagiracagim. Tabii
ki Zati de seni bosayacak. Diinyada bundan basit mukabele-1 bi’l misli olamaz

(Baraz, 2001, Ciltl: 415).”

Aldatmanin insanin dogasina ait bir huy olduguna da deginilir eserlerde.
“Nakis” adl1 oyunda Sabahat cinsiyet degistirip erkek olur. Kadinken kocasini
aldatan Sabahat erkek olunca da karisini aldatir bunu da “Her kadin her erkek
gibi. Beni Allah miistesnd yaratmadiysa (Baraz, 2001, Cilt3: 64).” diye agiklar.
Aldattig1  kadinlar da Onemlidir erkeklerin. Bazen madamlar bazen
hizmetgilerle olurlar. “Madde-1 Asliye” adl1 oyunda kendisini as¢1 ve hizmetci

kadinlardan kiskanan karisina zevg giicenir. Bunun iizerine zevce, “Vay beyim,
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her erkek pistir, ipekli mendil bulamazsa terini pagavraya da siler (Baraz, 2001,
Cilt2: 478).” der.

Oyunlarda aldatmayla ilgili halk arasinda sdylenegelmis deyimlere de
yer verilmistir. “Lokmanzade” oyununda Yunus, “Himaye-yi ahlak pek gii¢
mes’ele. Ahlaki kirk kilit altina kilitleseniz yine bir araliktan ahlaksizlik sizip
giriyor (Baraz, 2001, Cilt2: 439).” der. Mesleklere gore de bir aldatma parodisi
yapilir. Ornegin “Lokmanzade” eserinde Maide’ye gére hekimlerin askina
giivenilmez. Onlara gore ask bir illettir devas1 da ancak vuslattir. Kadinlarin
asiklar1 direk “asik” ya da “metres” diye anilmaz. Bunlarin yerine “belali”
kelimesi halk arasinda tercih edilir. “Lokmanzade”de “A teyzecegim artik bunu
da bilmeyecek ne var. Belali demek kadinin dostu demektir (Baraz, 2001,
Cilt2: 427).” ifadesi geger. Isi giicii olmamak da zevci “capkinliga” iter. Yine
“Lokmanzade” oyununda Sfder Bey doktorluk yapmayip sairlik eden damadi
icin kizina “Kizim, bilmis ol ki isi gilicli, mesguliyeti olmayan kocalar
capkinliga carcabuk meylederler. Evdeki giil gibi kadinlar1 birakirlar da
birtakim sokak siirplintiilerinin pesinde kosarlar (Baraz, 2001, Cilt2: 422).” der.
Zevgler kendi ahbaplarinin esleriyle de birlikte olmaktan bir beis goérmezler.
“Ipek¢i Merhum” oyununda gazeteci Hayrettin Bursa’da karsisina ¢ikan Yakup
Efendi’nin karistyla birlikte olur. Bu olay1 da anlatirken soyle der: “Bursa’da
ayagima takildi... Kocasi ile ahbaptik. Bir miiddet sevistik (Baraz, 2001, Cilt2:
303).” Kadin kahramanlar da eslerinin arkadaslariyla birlikte olurlar.
“Huriye’nin Dolab1” oyununda Huriye’nin birgok asig1 vardir. Bunlar
dolabinda saklayarak esine yakalanmamaya calisir. Ayni zamanda Huriye

esinin miidiiriiyle de birliktedir.
2.1.6 Bosanma

Donemde tabu olmaktan yavas yavas cikan bosanma sorunsalina
Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci oyunlarinda zaman zaman yer vermistir. Bos
kagidi yazma, tatlik etme, kadinlarin kendi iradesiyle bosanmasi, talak-1
selaseyle bosanma, bosanma avukatlarinin olmasi gibi kavramlara yer
verilmistir. Tatlik etmek (bosamak) deyimi “Sivrisinek” oyununda gecer. Bos
kagidinin yazilmasi ya da verilmesi ise, “Dengi Dengine”, “Olagan Sey” ve

“Sivrisinek” oyunlarinda geger.
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Bosanma hakkiin heniiz kadinlara verilmedigi yillarda “Tecdid-i
Nikah” oyununda Hikmet Hanim bu hakkin ne zaman kadinlara verilecegini

sorgular.

“HIKMET: ...Haydi! Cabuk beni bosa! Su cirkef evden ¢ikip gideyim.

RIFKI: (Siddetle) Bosamayacagim. Seni akillandirmak igin nikah

zincirini boynundan ¢ikarmayacagim.

HIKMET: (Siddet-i beka ile) Yarabbi, sen ne vakit bosamak, bosanmak

hakkini bicare kadinlara ihsan edeceksin?
RIFKI: O dernie jur ddmond!

HIKMET: (Rifki’nin iizerine yiiriiyerek) O dedigin sensin. (Bir aralik
Servet Efendi arkasinda gecelik basinda takke nihayetten gelir.

SERVET: Yahii! Ne oluyorsunuz? Tavani basima gegireceksiniz.

HIKMET: (Aglayarak Servet Efendi’ye gider.) Ah amca efendi! Giizel
giizel otururken bu adam beni tahkir etti. Ndmlisuma dokundu. Bana ecnebice

kiifiir etti.
SERVET: (Ritki’ya) Ne demek istedin? Ne soyledin?

RIFKI: (Catik kasla) Hanimefendi bosanmak hakkiin kadinlara
thsanin1 Cenab-1 Hakdan niyaz etti. Benim de o aralik aklima Fransizca bir s6z

sOylemek geldi... (Au dernier jour de monde) dedim.

SERVET: (Hikmet’e) A kizzim bunda tahkir yok. Bunu Tiirkceye
terciime edince bosamak hakki diinyanin son giiniinde yani kiyamete yakin

kadinlarin olacak demektir (Baraz, 2001, Cilt3: 336).”

Zorla evlendirilme konusunda kadinlarin yasadigi sikintiy1 bir erkek
goziinden anlatan yazar, “Son Altes” adli oyununda bunu prensin agzindan

sOyle dile getirir: “Ben ba iradde-1 seniyye ile evlendim. Sonra kendi irademle
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zevceemi bosadim. Bununla beraber bu vesile ile kadinlar1 daha iyi anladim.”
(Baraz, 2001, Cilt3: 230). Resmi evliliklerin dini nikdhin yerini almasi
gerektigini diisiinen yazar, bosanmalarin da avukatlar araciligiyla resmi olarak

yapilmasini ister. “Sivrisinek™ adl1 oyunda s6yle bir diyalog gecer:

“FATIN: Ben karar vermedim ki, mademki nikdhiniz merasim-i
mahstisa ile kiyilmistir, bosanmakta resmi olsun. Ileride birbirimize,

¢ocugumuzda hakkimiz kalmasin.
FEZA: Demek sen beni avukatca bosayacaksin.

FATIN: Oyle ya, sonralari mahkemelerde dolasacagimiza simdiden

hakim huzurunda isimizi temizleyelim” (Baraz, 2001, Cilt3: 207)”

Bosanmanin erkek i¢cin ne kadar kolay adeta pamuk ipligine bagl,
kadin i¢in ise ne denli zor oldugunu, bosanmanin erkegin iki ¢ift lafina
baktigin1 “Firtinadan Sonra” adli oyununda dile getirir. Fakihe ile Nail

bosanmaya karar verir:

“NAIJL: Diin aksam yemekten sonra neye karar vermistin?
FAKIHE: Bosanmaya.

NAIL: Bizi bosatmasi i¢in amcani buraya davet ettim.
FAKIHE: Buna ne liizum var? Aramizda olacak sey.

NAIL: Oyle ama mademki nikihimizda o senin vekilin idi, simdi

bosanirken de...

FAKIHE: Bosanmak igin vekile liizum var m1? Senin agzindan bir sz

cikmasiyla is biter. Nikah dedigimiz rabita pamuk ipliginden daha ¢iirtiktiir.

NAIL: Onu ben de billiyorum.
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FAKIHE: Biliyorsan haydi “bosadim” diyiver is bitsin (Baraz, 2001,
Cilt 2: 23).”

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci, bosanma olayina da ¢ok severek yer
verdigi “metres” kavrami icerisinde deginmistir. Ornegin “Firsat Yoksulu” adli
oyunda, zevce kocasinin kendisini bosayacagini sevgilisinden 6grenir. Avukat,
“...Mijjde sevgilim kocan seni bosuyor!” dediginde zevce buna inanmaz.
Kocasinin kendisine ne kadar bagl oldugunu, o olmadan yasayamayacagini,
baska kadinlara yan gozle bakamayacagini sdyleyerek sevgilisine inanmaz.
Sevgilisi, kocasinin yanlarinda ¢alisan as¢1 kadinla evlenecegini sdyleyince

lyice sasirir ¢linkii as¢1 ayni1 zamanda dadisidir, altmis yasindadir ve siyahidir

(Baraz, 2001, Cilt2: 17).

Bazen de nikdh iizerine yemin edilebilecek bir kavramdir. “Gelin
Kaynana” oyununda meb’us olan Hamza Bey, partisine baska bir partiye
geemeyecegine dair nikdhi lizerine yemin etmistir. Eger yeminini bozarsa

esinin “talak-1 salaseyle” bos diisecegini sdyler (Baraz, 2001, Cilt2: 52).

Kocasindan bosanmanin kadinin izzet-i nefsine, onuruna zarar getirecek
bir sey oldugunun sdylendigi yerler de vardir. “Sekizinci” adli oyunda Firdevs
ile Nebile arasinda gecen diyalog buna ornektir. Firdevs, “Boyle sdyleme
Nebile. Ne kadar kotii olsa kocandan bosanmak kadinin izzet-i nefsine
dokunur.”der. Nebile ise, “Ben Habib’e varmiyorum, satiliyorum. Asil izzet-i
nefsime dokunan budur.” diye karsilik vererek kadimlarin evlilikte de s6z
haklarinin olmadig1 konusu bir kez daha dile getirilir (Baraz, 2001, Cilt3: 119).
Ciinkii kadinlarin evlenmek istememesi, kiz tarafinin talip begenmemesi ya
g6zl ylikseklik olarak ya da bir yiiz karasi oldugunu diisiindiirecek sekilde
algilanird1 (Sezer ve Ozyalger, 2005: 201)

Bosanma konusunda yazarin degindigi bir diger konu ise, bosanmadan
sonra dagilan aileden ¢ocuklarin olumsuz etkilenmesidir. “Hisse-1 Saiya” adli
oyunda Mahmire sdyle der: “Emin olunuz, birbirinden ayrilan anne babanin

evladi ortaklasa mal gibi harap oluyor (Baraz, 2001, Cilt2: 343)”.
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2.1.7 Ic¢ Giiveysi

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin tiyatro eserlerinde “i¢ giiveysi”
kavrami iki oyunda gecer. Bunlar “Hisse-i Saiya” ve “Lokmanzade”dir.
“Hisse-i Saiya”da Faika esinden bosanmustir. Bu yiizden de evine, annesi
babas1 olmayan bir “i¢ giiveysi”’ bulmak istemektedir (Baraz, 2001, Cilt2: 185).
“Lokmanzade’de ise Safder, “Ha damat Oyle kafa tutacak olursa sakin onu
tesahub etmeyiniz. Mademki o benim evime iggliveysi girmistir,
kayinpederinin arzusuna gore hareket etmeye mecburdur (Baraz, 2001, Cilt2:

416) ifadeleri yer alir.
2.1.8 Kaymvalide-Damat/Kaynvalide-Gelin Iliskisi

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci, oyunlarinda ya ayni ev igerisinde ya
da disaridan miidahale seklinde kaymvalide kavramindan bahseder. Gelinler
daha mesafeli yaklasilan kisilerken damatlar daha “sevimli” olarak ¢izilirler.
Gelin ve kaynana arasinda genellikle bir zitlasma oldugunu goriiriiz. Hatta
kaymvalideler gercek duygularini bile gelinlerinin yaninda gostermekten
imtina ederler. Gelinleri sevinmesin diye onlarin yaninda aglamamak gibi.
Kayinvalideler bazi oyunlarda o kadar kot tiplemeler olarak ¢izilmislerdir ki
bir oyunda kaymnvalide damadinin elini 1sirir ve damat kuduz olur. Insanlar
arasmdaki her iliskiyi komedi unsuru olarak kullanmay: basaran ibniirrefik
Ahmet Nuri Sekizinci, kaymvalideleri de komedi unsuru olarak kullanmaktan
cekinmez. Kayinvalideler oyunlarda genellikle yuvayr kurtarmak i¢in degil
cocuklart kigkirtmak ve yuvalarim1 dagitmak icin var gibidirler. Bazi oyunlarin
ismi bile tamamen bu konuya odaklanmistir. “Kaynanaya Huldl Etme UsGli”,

“Gelin Kaynana” oyunlar gibi.

“Firtinadan Sonra” adli oyunda torun istemedigi i¢in kizini kocasindan
ayiran bir kayinvalide tiplemesi vardir. Nai’in karisindan istedigi sey bir diizine
cocuk yapmaktir. Kaynanasi yiiziinden bunu reddettigi icin karisin1 bosamaya
karar verir. Cocuk isteyen Nail’e karsi Fakihe annesinin dedigi “Cocuklarin
aglamasi, bagirmasi, kosmasi, giiriiltiisii evin i¢ini alt {ist eder. Rahatinizi
kagirir. Gezmege, eglenmege vakit bulamazsimiz. Bu genglik bir daha ele
gecmez kizim. Disini stk miimkiin oldugu kadar ¢ocuk dogurmamaya calis

(Baraz, 2001, Cilt2: 26).” der. Yani artik kaymvalideye gore “asri” kadin tipi
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bunu yapmalidir. Bunun iizerine etkilenen Fakihe, kocasinin istegini yerine
getirmez, kocast da onu bosar Oyunlarda kaynanalar genellikle yuvayi
kurtarmak i¢in degil ¢ocuklarini en ufak bir seyde bosanmaya ikna etmek i¢in
vardir. “Sivrisinekler” oyununda da kayinvalide hamile kizin1 kocasindan
bosamak isterken torunu i¢in de “Diislindiigiin seye bak, dogar dogmaz basina

atarsin elin pigini besleyecek degilsin ya (Baraz, 2001, Cilt3: 206-207).” der.

Damatlarin gelinlerden daha iyi oldugunu “Ceza Kanunu” oyununda
kahraman Leyla Hanim ile dillendiren yazar, Leylda Hanim’a sunlar1 sdylettirir:
“Damatlar gelinler gibi degildir. Sevimli olurlar ama bir derecesi var. Aksilik

ettiler mi hemen kaynanalig1 takinmak lazim (Baraz, 2001, Ciltl: 328).” der.

Yazar, “Gelin Kaynana” adli oyunda Istanbullu olan gelinlerini kendi
tagral1 ailelerine uygun bulmayan kayinvalide lizerinden aileler arasinda kiiltiir
farkinin olmasinin yarattigi sorunlara da deginmistir. Hanife Hanim, gelininin
davranislarindan sikdyet ettikten sonra Istanbullu gelinin kendilerine uygun
olmadigini, oglu onlar tasradayken Istanbul’da avukatlik yaptig1 sirada karisini
buldugunu soyler. Aralarinda kiiltiir farki oldugu igin, tagrali bu aile igin
gelininin de ailesinin de hareketleri oldukga ilgingtir. Ona gore gelini ve ailesi
ogullarin1 avuglarinin i¢ine almistir. Bunun {izerine kayimnvalidenin plam1 da
oldukca hinzircadir. Kocasinin yegeni “aptal” Hiisrev ile gelininin arasini yapip
onlar1 bosatacak, ogluna da kendi istedigi Sahine’yi alacaktir. Gelini Istanbullu
asri bir aileden geldigi i¢in onun davranislari, rahatligit Hanife Hanim’a
ahlaksizlik olarak gelmektedir. Arkadaslariyla Fenerbahge’ye mehtap seyrine
giden gelininin arkasindan “Gece yarilar1 sokaklarda siirtmek! Isitilmis sey
degil!” der. Kaymbabalarin ise kayivalidelere gore daha anlayish ve yumusak
oldugunu bu oyunda da goriiriiz. Kayinbabasi karisinin bu hareketleri iizerine
gelinine: “Aldirma, aldirma kaynanalarin adetleri gelinlerine kars1 hakaret
degil kinayedir.” der. Bu oyunda kayinvalide ve gelin arasinda iliski o kadar
gerilir ki birbirlerine catal ve bigakla saldiracak raddeye gelirler. Hanife
gelininin yaninda aglamayr bile bir yenilgi olarak goriir. Disini sikmasi
gerektigini yoksa agladigini goriirse gelinin sevinecegini sOyler. Hayri’nin
agzindan yazar kayinvalidelerin gelinlerine karsi olan bu tavrinin sebebini
sOyle acgiklar: “Bana Oyle geliyor ki diinyada kaynana olan annelerin gelinlere

gosterdigi muhabbet, tedavisi olmayan bir kiskanglik illetinden baska bir sey
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degildir (Baraz, 2001, Cilt2: 38).” Yine “Sivrisinek” oyununda
kayimvalidelerin damatlarin1 sevmemelerini kiskanglik oldugu savunulur. Fatin
bu konuda sdyle der: “Ondan once anlatilacak daha ehemmiyetli sey var. Senin
benim zevcem olmakligini validen bir tiirlii havsalasina sigdiramiyor. Ciinkii
kadinlarda validelik sefkatiyle karisik bir enaniyet vardir ki, kizlarinin
kendilerinden baskasinin olmasina tahammiil edemze onu daima yaninda
alikoymak isterken benim seni ona ayirmakligim nefsine agir geldi. Bunun i¢in
benden nefret ediyor. Ne yapsam beni kabahatli goriiyor. Ben bunu bildigim
icin seni benim aleyhimde tesvik etmesine karsi hiddet, siddet gosterecegim
yerde merhametim galebe ediyor. Fakat bunun bir haddi vardir...” (Baraz,

2001, Cilt3: 199)

Kaynanalar “modern” damatlardan da sikayetcidirler. Yenilesme
donemi yazarlarindan biri olan Ibniirrefik, modernligin elestirisini birgok
oyununda farkli farkli bigimlerde ele almistir. “Kaynanaya Hultl Etme UsGli”
oyununda da kayimvalide kizina damadinin “asriliginden” dertlenmektedir. «...
Ben onun ne kiilhanbeyi oldugunu ilk giiveyi girdiginin ertesi giinii elimi
Opmeye geldigi zaman anladim. Ben Optiirmek i¢in elimi uzattigim zaman o
‘Bonjur kayinvalide’ diyerek elimi tuttu salladi. Hele koltuklarini kabartarak
odaya bir girisi vardi ki vallahi gozleri ‘velfecr’ okuyordu. Miistehziyane
bakislar. Magrur tavirlar. Glya ilk geceden seni maglup ettigini bana anlatmak
istiyordu. Onun bu terbiyesizligini goriince ben hicabimdan yerlere gectim.
Ama as1l kabahat sende idi ya. Kendini kapip koy vermek. A kizim, her kadin
kocaya varmistir. Hi¢ olmazsa bir hafta naz eder. Ben merhum babani1 tamam

2

on bes giin yalvarttim.” Yine aynm1 oyunda kizi ve damadiyla yasayan
kaymvalide iizerinden “Allah hi¢bir kadin1 damat evine muhtag etmesin”
dedirterek birlikte yasamanin zor olmasina deginir yazar. Ama kayimvalideler
evden cekip gitmekle kalmaz genellikle kizlarimin da bosanmasini isteyerek
yuvalarini yikarlar. Bu oyunda da bosanmalarini isteyen kayinvalide, bir beyle
goriismekte ve evlenmek istemektedir. Damadinin evlenmesine izin vermesinin

ardindan bir doniis yaparak bu sefer de “...Bilmem ne hikmettir damatlar pek
seviliyor (Baraz, 2001, Cilt2: 387).” der.

“Kuduz” oyununda kayinvalide ve damat iligkisi o kadar trajikomik bir

hale sokulur ki kuduz olarak tabir edilen hasta Merid, 1sirik yarasi derdi ile

56



doktor, Behliil’e gelir ve en sonunda onun kayinvalidesi tarafindan isirildig

anlagilir:

“BEHLUL: Sizi 1siran biiyiik bir maymun mu?

MERID: Keske maymun olsayd: doktor bu kadar canimi yakmazdi.
BEHLUL: Coban képegi mi?

MERID: Daha miithis.

BEHLUL: Kurt mu?

MERID: Daha miithis, daha miithis. Bilmem nasil anlatayim. Bu &yle
bir canavar ki... Fakat rica ederim, evvela yarami tedavi ediniz. Bir sey yapiniz

da sonra size canavari anlatayim.

MERID: Tedavisi kabil degil mi doktor?

BEHLUL: Merak etmeyiniz, eger sizi 1siran canavar kudurmus

degilse...
MERID: Buna eminim doktor kudurmustu.

HAZIK: Bu dis yarasmin hangi canavarin dislerinden oldugunu

maalesef anlayamadim.
BEHLUL: (Merid’e) Siz sdyleyiniz bu hangi canavardir?

MERID: Kaymvalidem doktor, kaymvalidem (Baraz, 2001, Cilt2:
412).”

Kaynanalar ile basa c¢ikmanin zorlugu ise “Sivrisinekler” oyununda

[3

Nutki’nin agzindan dile getirilmistir: “...Kaynanalara gelince sen babamin
azman sivrisinek felsefesini isittin mi? Babamin felsefesine gore kaynanalar

Oyle azman sivrisinektir ki, kulaklarinin dibinde vizildar, sizi tath uykunuzdan
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uyandirir, vizildadikga sinirlenirsiniz, sinirlendikce ¢irpinirsiniz onlara bir fiske
vurmadan kendi kendinizi doversiniz. Beklersiniz bir yerinize konsun, samari
yapistirasiniz.  Vizildayarak Kkonar, 1sirir, sigirir, fakat kemal-i siddetle
vurdugunuz samari yine kendiniz yersiniz. Bunlara ne cibinlik para eder ne de
tahta kurusu tozu. Onlara bir kocaman serbet i¢irmeli (Baraz, 2001, Cilt3: 219-
220).”

2.2 ULASIM VE HABERLESME

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin oyunlarinda gegen araglar tramvay,
vapur, otomobil, tren, simendifer, kara vapuru, motordur. En ¢ok vapur
kullanimindan bahsedilirken tren yerine “kara vapur” denildigini, yeni yeni

otomobil kullaniminin yayginlastigini goriiriiz.

Bir ulasim araci olarak vapurlardan bahsedilen oyunlar: “Tecdid-i Nikah”,
“Sivrisinekler”, “Miinevveri’in Hasbihali”, “Kismet Degilmis”, “Ceza

Kanunu”, “Ipek¢i Merhum”; hikayeler ise “Yalan Hepsi Yalan”dur.

Oyunlarda en c¢ok “Moda”, “Besiktas” ve “Kadikdy”, “Biiylikada”
iskelelerinden séz edilir. Besiktas iskelesinin adi “Hayrettin Iskelesi” olarak
gecer. Kadikdy iskelesinden bahsederken ise vapurun “Haydarpasa
Iskelesi”nden gegtigi belirtilir. Vapurun yaninda motor kullanimmin da

oldugunu goriiriiz.

Vapur igletmelerinin tarihi [I.Mahmut donemine kadar gider. 1872°de
“Swift” adl1 buharli gemiy1 almistir. Buna “bug gemisi” ad1 verilmistir.1844’te
Fevaid-i Osmaniye, 1850’de Sirket-i Hayriye kuruldu. 1869’da Sirket-i
Hayriye’nin ilk arabali vapurlar1 kullanilmaya baslandi1 ve bunun iizerine eski
kayikcilar protestolara baslayip vapuru tasladilar. 1870’te Idare-i Aziziye,
1878’de Idare-i Mahsusa, 1910°da Osmanl Seyr-i Sefain Idaresi, 1925°te Seyr-
i Sefain Miidiriyet-i Umummiyesi, 1933’te ise devlet Denizyollar1 Isletmesi
kuruldu. Bir 6zel kurum olan Sirket-i Hayriye 1945 yilinda Denizyollar
Isletmesine baglandi (Sezer, Ozyalgmer, 2005: 172). Ozellikle oyunlarda
memurlara yapilan “bugday bedeli zammi”nin yaninda Sirket-i Hayriye
biletlerine yapilan yiliksek zamlardan bahsedilerek sosyal bir elestiri de

yapilmis olur.
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Tren, ekspres, marsandiz, simendifer, kara treni, tramvay gibi rayli ulasim
araglarindan bahseden oyunlar: “Asri Hiilyalar”, “Ceza Kanunu”, “Eski
Adetler”, “Himmet’in Oglu”, “Hisse-i Saiya”, “lki Ates Arasinda”, “Kismet
Degilmis”, “Yeni Diinya”, “Kara Haber” ve hikayelerden ise “Ayse”dir.
Istanbul’da tren 1875 yilinda Istanbul-Edirne hattinda baslamistir. 1906°da ise
Haydarpasa-Pendik demiryolu yaptirilmistir (Sezer, Ozyalgier, 2005: 176).

Tren gar1 olarak Haydarpasa, Eskisehir, izmit’teki garlarin isimleri geger.
Dénemde yasanan simendifer kazalara da oyunlarda yer verilmistir. “Iki Ates
Arasinda” adli oyunda kahraman Sadik Bey sevgilisine trene bindigini
sOylemez. Bunun sebebi ise son zamanlarda siklagsan simendifer kazalari

yiiziinden onu meraklandirmak istememesidir.

Trene “Kara Vapuru” denmesi ise “Himmet’in Oglu oyununda karsimiza
cikar. Himmet, “Eskigehir burnumuzun dibinde, kara vapuruyla bir hamlede

Ankara’ya gider, is bulur olur mu (Baraz, 2001, Cilt2: 137)?” der.

“Ceza Kanunu” oyununda sehirlerarasi yolculuk i¢in kara yolu tercih edilir
Anberi foyasi ortaya ¢ikmasin diye Istanbul’dan biran 6nce kagmaya calisirken

trenle ilk nce Eskisehir’e oradan da Izmit’e gegmeyi planlar.

Simendifer, “Asri Hiilyalar” oyununda zamani tanimlamak i¢in bir
benzetme unsuru olarak kullanilir. Mektebi bitireli altt ay oldugunu
arkadaslarina belirten Seniha bu siirenin hizini, “simendifer siir’atiyle gegiyor”
diyerek anlatirken Cahide lafa girerek “Yani ekspres, marsandiz degil. Hele
Haydarpasa’dan Erenkdyli'ne son postayr yaparken yokuslarda duraklayan
trene hi¢ benzemez (Baraz, 2001, Ciltl: 181).” der. Burada trenin yavas

gitmesine yapilan bir alay da s6z konusudur.

Tramvayda donemle baglantili olarak oyunlarda gecen bir ulagim aracidir.
Tramvaydan “Kara Haber”, “Yeni Diinya” oyunlarinda ve “Ayse” dykiisiinde
bahsedilir. 1928’de yazilmis “Ayse” hikdyesinde Istanbul’da kisin kardan
yollarm kapandig1 tramvaylarin islemediginden bahsedilir. Istanbul’da ilk
tramvay Konstantin Karopano Efendi’nin kurdugu sirket araciligiyla 1869°da
acilmistir. Ik hat Azapkapi-Galata-Tophane-Besiktas arasindadir. Bu ilk
tramvaylar elbette ki ath tramvaylardir. Hatlar; Karakdy-Tophane-Besiktas-
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Ortakdy-Bebek, Eminonii-Divanyolu-Beyazit-Aksaray ve Aksaray-Samatya-
Yedikule arasindadir. Ilk elektrikli tramvay ise Galata’da 1914 yilinda
acilmistir. Bu elektrikli tramvaylar 1939 yilinda devlete yani IETT ye (istanbul
Elektrik, Tramvay, Tilinel Genel Miidurliigline) verilmistir. Anadolu yakasinda

ise ilk hat Uskiidar-Kadikdy arasindadir (Sezer, Ozyalgimer, 2005:173-174).

Kara ulagim araclarindan otomobil kullanimi ise; “Firtinadan Sonra”,
“Hisse-i Saiya”, “Kara Haber”, “Olagan Sey”, “Sinif Arkadas1” adli oyunlarda
gecer. Otomobil kullanimi 1920’11 yillarda maddi olarak bir statii gostergesidir.
“Firtinadan Sonra” oyununda Nail bosanacagi karisina onu nasil annesinin
evinden otomobille aldiysa yine ayni sekilde gotiireceginden bahsederken
Fakihe ise buna su sekilde karsilik verir: “Tesekkiir ederim. Zahmet
buyurmayiniz. Annemin beni otomobil ile gotiirecek kadar kesesinde parasi
vardir (Baraz, 2001, Cilt2: 24).” Fakat “Kara Haber” oyununda kapicinin dahi
arabasi oldugundan bahsedilir. Oyunlarda gecen araba kelimesiyle ise

otomobilden farkli olarak at arabasi kastedilmektedir. At arabalar1 da

zamaninda birkag farkli isimle anilmistir: lando, fayton, kupa, hinto gibi.

Haberlesme unsuru olarak oyunlarda mektup, telefon, telgraf kullanilir.
Haberlesme unsurlarinin en yogun olarak kullanildigi oyunlar: “Firtinadan
Sonra”, “Ziil’l-Karneyn”, “Iki Ates Arasinda”, “Madde-i Asliye”,
“Sivrisinekler”, “Sinif Arkadaslar1”, “U¢ Misli”; hikdyeler ise “Yalan Hepsi
Yalan”, “Ana ile Kiz Arasinda”, “Kadmnlar1 Sigorta Eden Idarehane”, “Ug
Misli”dir. Telefon 1881°de Istanbul’a gelmis fakat santralin kurulmasi
Mesrutiyet ilanina kadar olmamistir. II.Abdiilhamit telefon kullanimindan
korkmus ve yasaklamistir.Kilyos hatti disinda biitiin telefon hatlarini
toplatmistir. Mesrutiyetle birlikte telefon kullanim1 baslamas, ilk santral Biiyiik
Postane adiyla 1909°da Istanbul’da kurulmustur (Emiroglu, 2017: 517-519).

1920’lerde gegen “Madde-1 Asliye” adli oyunda telefon ederken santrale

baglanildigini gorliyoruz.

“ZEVC: Gidecegim. Yalniz bir istirhamim var. Miisdade ederseniz bir yere

telefon edecegim.
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ZEVCE: Ediniz.

ZEVC: (Telefona) Alo! Kadikdy cift sifir... Alo! Neresi efendim? Ruhsar
Hanimefendi oralarda mi? Siz misiniz? Bonjur! Tesekkiir ederim...

(BARAZ,2001,Cilt2:480)”

Mektup, genellikle asiklar arasinda bir iletisim araci olarak kullanilir.
Cekmecelerde saklanan, aracilarla ulastirilan, ayrilinca iade edilen, aldatilan
eslerin buldugu mektuplar tizerinden oyunlarda mektup kullanilir. Telgraf ise

sadece “Yalan Hepsi Yalan” hikayesinde gecer.
2.3. INANC VE ADAB-I MUASERET
2.3.1Din

Oyunlarda dini unsurlar genellikle hadislerden 6rnek verme,
cenazelerde ve namazlarda okunan ayetler, iftar ve sahur sofralari, imam

tiplemeleri, mevlit okutma unsurlari tizerinden okuyucuya verilir.

“Ipek¢i Merhum” oyununda Uftade, eski kocasmin mezarmna yeni
kocasi ile birlikte gider. Bu vesileyle oyunda hem mezar ziyareti hem Fatiha

suresinin okunmasi unsurlari tizerinde durulur.

“UFTADE: ... Vehbi’cigim sahi sen de benimle birlikte gelecek misin?
VEHBI: Evet.

UFTADE: Mezarliga kadar m1?

VEHBI: Hayir, mezarin basina kadar.

UFTADE: Neden?

VEHBI: Fatihay1 yanlis okursan diizeltir, sonunda amin der, belki de seninle

birlikte biraz gbzyas1 dokerim.
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UFTADE: Israrin ¢ok tuhaf... Birinci kocam Ipek¢i merhumun mezarina ikinci

kocamla birlikte ziyarete gidiyorum ¢ok tuhaf (Baraz, 2001, Cilt2: 296).”

Mevlit okutma gelenegine “Ipek¢i Merhum” oyununda yer verilir. Rina
olen kocas1 Ipek¢i merhum igin mevlit okutturur. Mevlit okutma Tiirk 6rf ve
adetlerinde, Siilleyman Celebi’nin yazmis oldugu “Vesiletii’n-Necat” isimli

eseri Olen kisi icin okutmak anlamina gelen bir gérevdir.

“Himmet’in Oglu” oyununda insanlarin namaz kilarken Arapca olarak
okuduklar1 ayetlerden bir sey anlamamalari iizerinde durulur. Insanlar sorgusuz
inanirlar ama ettikleri duanm anlamlarini bilmezler. Ogrenmek icin ¢aba sarf
ettiklerinde ise genelde karsilarina cahil bir imam ¢ikar ve Allah’in sozlerine
karisilmamasi gerektigini sdyler. Halki cahil birakanlardan biri olarak imamlar
goriiliir. Bunun igin bir caba da sarf etmezler. Ihtiyar bir koylii, “Namaz
kiliyoruz da namazda okudugumuz seyleri bilmiyoruz. Kulhiivallahii deyip
gidiyoruz. Bir giin bu ne demektir diye imama sordum Allah’in s6ziine karigma
diye tersledi” soziline karsilik olarak Himmet sunlari sdyler: “Ah! Hep o
imamlar, kadilar degil mi ki bizi cahil biraktilar. Yalniz kendileri bilgicilik
taslamak i¢in bizi okutmadilar. Giinahlar1 boyunlarina. Kildigimiz namazlar
Allah kabul etsin (Baraz, 2001, Cilt2: 130).” Buradan da anlasilacag: iizere
yazar, kahramanlar1 yoluyla imamlar1 elestirir, halkin cahil kalmasindaki
sorumlulardan biri olarak goriir. Metnin devaminda bu cahillikle Allah’in
huzuruna nasil c¢ikacaklarini sorgulayan ihtiyar koyli, “Amin amin ama
Himmet Aga yarin ahirette Allah’in yiiziine nasil bakacagiz. Huzuruna ¢iktigim
zaman bana ‘Saban namaz kildin dua ettin. Namazinda, duanda ne dediklerini
biliyor mu idin?’ dese ne cevap verecegim. Cevap veremeyince bana kizip da
‘Hey Allah mustahikkini versin cehennem ol” demez mi?”. Bunun karsiliginda
Himmet ise “Dedim ya giinah1 bizi okutmayanlarin boynuna. Siikiir Allah’a
benim bu yiizden gonliim rahat. Oglum Veli’yi okutmak igin Istanbul’a
yolladim. Amma iste mektuplar1 geliyor onlari okutmak i¢in kdyde adam
artyorum. Imamdan baska kimse yok. O da naz ediyor (Baraz, 2001, Cilt2:
131).”
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“Eski Adetler” oyununda ramazan konusu islenir. Bilindigi gibi hala
onemini koruyan Ramazan ayinin eskiden 6nemi bir kat daha fazlaydi. Insanlar
Ramazan yaklasirken hazirlik yapmaya baslar, hali vakti yerinde olanlar
mutlaka esini dostunu iftara ¢agirirlardi. Bu sofralarin 6zenli olmasi, ¢esit ¢esit
yemegi igeriyor olmasi ise hepimizin biiyliklerinden duymaya alisgkin oldugu
bir gelenektir. Yazarin eserlerini yazdigi 19. Yiizyil sonlar1 ile 20. Yiizyil
baslarinda ise artik Batililagsmanin da tesiriyle bu geleneklerin eskisi gibi nemi
kalmamis, es dost iftara cagirilsa da iftara ¢agiranin da ¢agirilanin da orug
tutmadigi da goriilmeye baslanmistir. Oyunda da buna benzer bir sahne vardir.
Nimet ve Miikerremin’in evine akrabalar iftar icin geleceklerdir. Ama ikisi de
oru¢ tutmaz. Akrabalarina oru¢ tutmadiklarini fark ettirmemeye calisirlar ama
aslinda zaten akrabalar1 da orug¢ tutmamaktadir. Nimet ve Miikerrem’in oglu da
oru¢ tutmaz. Nimet bunu enistesinin duymamasi gerektigini soyleyinece
Miikerrem, “Sanki enistemin kizinin orug tuttugu var mi1? Evvelki giin iftara
davet etmege gittigimiz zaman elimi operken burnumun diregi kirildi sandim.
Agz1 les gibi pastirma kokuyordu (Baraz, 2001, Ciltl: 431).” der. Bunu
tizerinden yazar hem dinsel bir gorevin yerine getirilmemesini hem
dislanmamak i¢in bunu yerine getiriyormus gibi davranmayr hem de
geleneklerin giderek yok olmasini elestirmis olur. Bu oyundaki iftar sofrasinda
bulunan yiyeceklerden donemdeki yemek kiiltiiriine de asina oluruz. Sofrada et
suyuyla pismis sebze corbasi, kivircik etinden kiilbasti, borek, serbet,
dilberdudag1 ve nargile vardir. Kar1 koca bu mesakkatli sofray1 kurarken o
kadar yorulurlar ki eskiden ne kadar oru¢ borglari varsa climlesinin defter-i
amellerinden silindigini diisiiniirler. Sennur Sezer ve Adnan Ozyalgmer

kitaplarinda Ramazan ayindan ve iftar sofralarindan su sekilde bahsederler:

“Orug¢ bozma yemegi olan iftarlarda bir misafir, 6zellikle bir yoksul
bulunmasi, evlerin sevinciydi. Yoksul evlere Ramazan Oncesi ‘Ramazan
erzaki’ gonderebilenler bile iftara misafir ¢agirirlar, bu misafirleri hatirh
ahbaplar, akrabalar, yoksullar gibi belli smiflandirmalara béler, tarihleri
onceden saptarlardi. Zenginlerin 30 ramazan, orta hallilerin 15. Geceden

baglayarak iftar vermesinin adet oldugu soOylenir. Zengin konaklarindan
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iftardan sonra ‘dis kiras1” adiyla bir armagan verildigi sdylenirse de 18. Yiizyil

yazart Ahmet Cavit bile bundan ‘kusku payiyla’ s6z eder.

Top atilarak kandiller yanarak bildirilen iftar, iki boliime ayrilirdi.
Iftarliklarla orucun bozuldugu béliim. Aksam namazindan sonra yenilen iftar
yemegi. Iftarliklar, zeytin, peynir, recel, ¢orek cesitlerinden olusur, hurma ve
zemzemin de bunlar arasinda bulunmasma dikkat edilirdi. Hurma ya da
zemzemle oru¢ bozmak sevap sayilirdi. Oru¢ bozduktan sonra aksam namazi
kilinir, yeniden sofraya oturulurdu. iftar sofrasi, corba ile baslayip, yumurta, et
ve sebze yemekleriyle siirerdi. Pilav, borek, hosaf, giillag sofranin
demirbasiydi. Yemek cesidi ailenin gelirine bagliyd: (Sezer ve Ozyalginer,

2005: 269-270).”

“Yalan Hepsi Yalan” hikayesinde Faruki Pasa’nin 6liimiiniin ardindan
Doktor Refet, Bakara Suresi’nden bir boliim olan ve "Siiphesiz biz Allah'tan

geldik ve O'na dénecegiz." Anlamina gelen “Inna Ileyhi Raciun™u soyler.

Oyunlarda bazen direk din ile ilgili olmasa dini olaylara, s6zlere telmih
yapildigi da olur. Ornegin “Kadimlar Meb’us Olursa” hikayesinde “Hanimlar!

')’

Icinizde en cirkin kim ise evveld o vursun!” sozii bize “Incil”de gegen ve
Hz.Isa’nin sdyledigine inanilan “Ilk tas1 giinahsiz olanimmz atsin (Baraz, 2001,

Ciltl: 96)!” soziinii hatirlatir.

“Ah Kadmnlik” hikyesinde Namik Bey ile kayinvalidesi arasinda gegcen
konusma ile kiyamet kavramina yer verilir. Namik Bey kayimvalidesine
gazetede Jens isimli bir Ingiliz Aliminin dedigini sdyler. Buna gére giinesin
harareti azaliyor, bunun sonucunda biitiin insanlikla birlikte diinya karanliga
gomiilecektir. Kayinvalidesi Sacide ise, eski kitaplarda yazanlardan bahseder.
Kiyamet herkesin zevkinden, eglencesinden, kimsenin haberi olmadan
kopacaktir. Ve dua eder, Allah kiyamet alametlerini gosterdi kiyameti
gostermesin diye. Bu alametlerin neler oldugunu soran damadina, her giin
birkag kisiyi ¢igneyen otomobillerden bahseder ve otomobilin kiyamete yakin
cikacak olan deccale benzedigini sdyler. Deccal yalanci, yalana stiriikleyen,

aldatict anlamlarina sahip bir kelime ve ayni1 zamanda dini olarak da kotii bir
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ruhtur. Cilinkii otomobilin deccal gibi borusu vardir, 6ter, i¢inde geng kizlar ve
erkekler Opiisiirler. Bundan beter bir kiyamet alameti diisliniilemez. Bu diyalog
lizerinden yazar, hem eski inanglara hem de eskilerin otomobil gibi yeni bir
aractan korkmalarina deginir. Bir yandan da yeni nesilde yasanan kadin erkek

iligkilerine eski neslin bakis agis1 verilir.

Oyunlarda hadislere de yer verilir. “Firtinadan Sonra” oyununda amca
Miinip Bey, Fakihe ile Nail’i barigtirmak iizere ¢cocuk meselesi hakkinda su
hadisten misal verir: “Evleniniz, ¢ogaliniz ¢iinkii ben kiyamet giinlinde sizin

cocugunuzla imtihan edecegim. Evlenin ki ¢ogalasimiz.” (Baraz, 2001, Cilt2:

20),
2.3.2 Batil inanglar

Batil inanglar konusunda cesitli yatirlara gidip dilekte bulunma,
gillyabani ve kursun doktirme konularma deginilir. “Ceza Kanunu” adlh
oyunda Sadberk Hanim, Ziver Bey ile diigiiniiniin yapilmasi i¢in Ziver Bey’in
Hukuk mektebinden diplomasini almasini beklemektedir. Bunun i¢in etrafin
yadirgaylp giilmesinden korksa da “Tezveren Dede”ye gidip bir kurban
adamistir. Niganlisinin imtihanlarim1  gegmesini bu  ziyaretine ve kurban
adamasma baglar. Tezveren Dede Tiirbesi, Istanbul’un Fatih ilgesindedir.
Ikinci Mahmut Tiirbesi’nin karsisinda bulunan tiirbeye insanlar genellikle
bebek sahibi olmak ve istedikleri seyin cabuk gerceklesmesini saglamak icin
giderler. Aym isimli tirbeden Bursa, Manisa ve Eskisehir’de de vardir.
Mehmet Halit Bayri, Tezveren Dede tiirbesinden su sekilde bahseder:
“Istanbul’da Divanyolu’nda ikinci Mahmut tiirbesiyle eski maarif dairesinin
arasmndan Cagalogluna giden sokagmn Divanyolu cihetinde ve Ikinci Mahmut
tiirbesinin kapis1 karsisindadir. Tezveren Dede’ye her istek i¢in basvurulur,
mum, kuru iiziim, yazma, mendil, yemeni, sal, seccade gibi hediyeler
gotiiriiliir. Istek sahibi kii¢iik ve dar tiirbeye girerek iki rekdt namaz kilar,
namazin sonunda dua eder, adakta bulunur. Tezveren Dede istek sahibini ¢ok
bekletmeden muradinin husuliine yardim eder, dilegine kavusan adagini yerine

getirir (Bayri, 1972:153).

Giilyabani inancina “Ipek¢i Merhum”da kismi olarak deginilir.

Kahraman eve gelen ve tanimadigi misafiri lizerinde battaniye, kafasinda
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tencere ile goriince “Aa bu da ne boyle... Eyvah gulyabani galiba (Baraz,
2001, Cilt2: 329).” der. Gulyabani, Farsca “Gul-i beyabani” kelimesinden gelir.
Gulyabani, TDK’nin Biiyiik Tirk¢e Sozliigiinde “Karanlik ve 1ss1z yerlerde,
insanin gérdiigiinii sandi1g1 korkung hayalet” olarak tanimlanir. Uzerine kitaplar
yazilan, filmler cekilen bu hayalet halk arasinda o donemde oldukca fazla

inanilan bir batil inang olarak karsimiza ¢ikar.

Kursun doktiirme ise “Ser’iye Mahkemesinde” oyununda gecer. Kursun
doktiirme gelenegi, 6zellikle birine nazar degdigi disiiniildiigiinde basvurulan

bir yontemdir. Nazarin yaninda hastalik i¢inde kursun doktiirtiliir. Evden biri

hastalanmigsa hemen kusuncu kadinlar ¢agirilir. Burada “kursun dokiicii Zehra
Hanim” vardir. Buradan Batil inanis kaynakli bu adeti meslek edinen insanlar
oldugunu anliyoruz. Hatta bu kisiler o kadar soziine kiymet verilen kisilerdir ki

kahramanlar onlarin verdikleri akla gore hareket ederler.
2.3.3 Fal/Biiyii

Fal ve biiyii kavrami oyunlarda genis bir yer tutmamistir. Sosyal hayata
dair birgok bilgiyi bu oyunlardan edinebilmemize karsilik fal/biiyii konusuna
sadece “Ferhunde” adli oyunda rastliyoruz. Burada Ferhunde kismetinin
acilmasi ve diger seyler icin falciya gitmektedir. “Ask-1 Atik” oyununda ise
“Tesbih Fali” kavrami gecer. Bizlerin aliskin duymaya oldugu el fali, kahve
fali, yildiz name, bakla falindan farkli olarak gegen bir faldir. Zeynep, ebe
kadina kahve pisirmek i¢in mangalin basma gecer. Cezveyi mangala siiriip
masayla etrafina atesleri dizer ve “Bak Ebe Hanim iki ates dikildi iki misafir
gelecek.” der. Bunu yaparken Civelek’in gelmesini bekleyen Zeynep, ebe
kadina “Ver bana su tesbihi bir fal tutayim. Bu gece Civelek gelecek mi
gelmeyecek mi? Gelecek mi gelmeyecek mi? Gelecek mi? Iste gelecek. Mutlak
gelecek. Tesbih fali hi¢ yalan sdylemez (Baraz, 2001, Ciltl: 193).” der.
Oyunda gecen tesbih fali, papatya falina benzemektedir. “99’luk tesbihin
puskiiliinden tutulur. Niyet edilir. “su, su isim olacaksa, tesbih, ileri geri hizli
sallansin!” denir. Sonra 3 Thlas, 1 Fatiha okunup biitiin 6lmiislerin ruhlarina
bagislanir. Tesbihi tutan elin kolu, dirsekten kivrilarak ve hi¢ bir yere temas
ettirilmeden tutulur. Tesbih sallanirsa, dilek olacak demektir (Tesbih Fali,

Anonim, b.t.).”
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2.3.4 Adet ve Gelenekler/Gorgii Kurallar

Oyunlarda, adet ve gelenekler genis yer alir. Kiminde cariyelere
uygulanan isim koyma adeti, besikten mezara kadar ilim tatbik etme, ¢ocuk
yetistirmede siitnine gelenegi, siit kardes gelenegi, ahretlik kavrami, yiiz
gorimligi takma, mihr-i miieccel verme, evden ayrilan hizmetlinin bohgasini
kontrol etme, 6len esin arkasindan kirki ¢ikmadan bagka biriyle evlenmemek,
bayilan birinin ensesine anahtar koymak, kapiya balta asmak, bayilanlara
lokman ruhu koklatmak, sapkayla kendinden {istce birinin yaninda
bulunmamak, giiveyi girecek olan kisiye boh¢a hazirlamak, eteklenmek adeti,
yedi dilenciye yetmis para sadaka vermek, hapishaneye giren kisinin ranzasina
tarih atmasi, sikintida olan kisiyi okutmak, oliiniin kirk giin matemini tutmak,
seker bayraminda hediye ve para verilmesi, tandir bas1 adeti bunlarin i¢inde yer

alir.

“Ser’iye Mahkemesinde” adli oyunda Sehlevent, nasil cariye oldugunu,
hangi konaga satildigini, ona nasil isim koyuldugunu, tabi oldugu pasa
ritbesinden oldugunda ona ne oldugunu anlatir. Sehlevent bes alt1
yaslarindayken Sultan Aziz Efendi’nin sarayma satilmistir. Sehlevent ismini
oradaki basaga koymustur. Cariyelere dénemde isimleri bu sekilde harem
agalan tarafindan veriliyordu. Tabi oldugu Hiiseyin Avni Pasa mevkiinden
olunca o da sehirde bir kap1 yoldasinin evine koyulur. Burada ona bir
“Hamidiye kagid1” yani “niifus teskeresi” ¢ikartilir. Bu kagit eskiden bir tiir
niifus ciizdani olarak kullanilmaktaydi. Bu kagitta Sehlevent’in babasinin adi
Abdullah diye yazilir ¢iinkii adete gore babasi bilinmeyen ¢ocuklarin baba ad1
kismina Abdullah yazilmaktadir.

Osmanli’da ilmiye sinifindan birinin ¢ocugu olursa o da bu payeden alir
direk bir maas baglanir ve o da babadan ogula ilim adami olurdu. Fatih
Kararnamesi ile babadan ogula ilmi sinifin ge¢gmesi eskiden yasallagmisti.

Bununla ilgili olarak “Ser’iye Mahkemesinde” oyununda su sekilde bir diyalog
gecer:
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“NAIP: ...Bizim kazasker efendiye ugradim da biraz ge¢ kaldim.
Efendi hazretlerinin ii¢ giin evvel bir erkek torunlar diinyaya gelmis, onu

tebrik ettim.
HASAN: Cocuga paye verilmis mi?
NAIP: Ne payesi?

HASAN: Malumu fazilaneleridir ki minelkadim ecille-i rical-i
ilmiyeden birinin oglu yahut hafidi diinyaya gelince kariha-i seniyyeden ona

bir paye verilir ve arpalik baglanirdi.
NAIP: O giinler coktan gecti Hasan Efendi.

HASAN: Vakia oyle efendim. “Ytlubiil ilme minel mehdi ilel lahd.”
Yani besikten baglayarak mezara girinceye kadar ilim talep ediniz fetvasi
unutuldu. Simdi ulema evladi bircok zaman g¢alisip ¢abaladiktan sonra bir

payeye nail oluyorlar (Baraz, 2001, Cilt3: 310).”

Siitnine adetine birka¢ oyunda deginilmistir. Bunlardan biri olan
“Sivrisinekler” oyununda Fatin, dogacak ¢ocugu icin siitnine istemez sebep
olarak ise c¢ocuklarinin “cibilliyetlerinin bozulmas1” endisesini gosterir.
Siitnineler genellikle annelerin stlerinin yetmedigi zaman dogum yapmis bagka
bir kadinin ¢ocugunu emzirmesi ile gergekleisrdi. Bu iki kadinin kardesi
siitkardes sayildigi i¢in evlenemezlerdi. “Firtinadan Sonra” oyununda da
slitnine istemeyen bir baba vardir. Nail Bey, cocuklari i¢in ana siitiinden baska
bir kadinin siitiiniin verilmesine karsi ¢ikar. Yine ayni oyunda siitninelerin bu is
icin bir aylik aldiklarindan bahsedilir. Siitkardeslik Tiirk adet ve geleneklerinde
oldugu gibi oyunlarda da yer almistir. “Kismet Degilmis’te ve

“Sivrisinekler’de siitkardes kavramina deginilmistir.

Ahretlik gelenegi Tiirk kiiltiirinde 6nemli bir yer tutar. Bu kelime,
Ahret kardesi olan kadinlardan her biri igin kullanilir. Ahret kardeslik
aralarinda kan bagi bulunmayan ama birbirlerini 6miir boyu kardes olarak
kabul etmis kadinlar arasinda kurulur. Hatta eski geleneklerimizde bunun i¢in

bir de “Ahretlik merasimi” diizenlenirmis. Bu merasimde iki taraf birbirine
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¢eyiz gibi i¢inde ¢amasir olan bohgalar verir mevlit okutulurmus. Ahretlik
kavrami “Gelin Kaynana” ve “Sivrisinek” oyunlarinda gecer. Hatta “Gelin

Kaynana” oyununda kahraman ahretligini gelininin hizmetine verir.

Bayilan insanlara kars1 onlar1 iyilestirmek adina da yapilmis birkag adet
iizerinde  durulmustur. Ilki bayilanin ensesine anahtar koymaktir.
“Lokmanzade” oyununda Virjin, “Dur, dur benim babam ¢ilingirdi, evde kimin
burnu kanasa ensesine anahtar koyardi (Baraz, 2001, Cilt2: 449).” diyerek
bayilan Maide’nin ensesine anahtar koyar ve Maide ayilir Bir diger yontem ise
bayilana, rengi kacana veya kotii olana “lokman ruhu” koklatmaktir. “Gelin

Kaynana” ve “Kara Haber” oyunlarinda bu yontemden bahsedilir.

Kendinden riitbece iistte olan birinin yaninda nasil davranilmasi
gerektigine de oyunlarinda yer veren Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci, “Gelin
Kaynana” oyununda, kendinden riitbece iistiin birinin eteklerini dpmekten
bahsederken bunu “eteklemek” fiili ile verir. Bu fiil TDK sozliigiine gore
“Birinin etegini saygi gostermek amaciyla 6pmek veya Oper gibi yapmak”
anlaminda kullanilir. Yine TDK, bu fiilin yalakalik, dalkavukluk anlamina
geldigine de deginmistir. “Huriye’nin Dolab1” oyununda da kendinden {istge

birinin oldugu bir ortamda sapkayla bulunmanin yakisiksiz olacagina deginir.

“NAZMI: (Sapkasimi cikartarak) Affedersiniz miidiir bey huzur-1
alinizde sapka basimda... Pek ayip oldu affedersiniz.

MUDUR: Zarar1 yok.

NAZMI: Nasil zarar1 yok efendim, sizin gibi bir maiyet memuru aciz
bir katip amiri huzurunda sapka basinda durabilir mi? Bendeniz bu gibi

merasime riayetkarim miidiir beyefendi (Baraz, 2001, Cilt2: 263).”

Evde c¢alisan hizmetlilerin gorevlerinden ayrilmasi sonucu evi ter
ettikleri zaman mutlaka ¢antalarina bakilirdi. Boylece evden giderken bir sey
calip ¢almadig1 anlasilirdi.”Hoskadem Gebe”deki hizmetli Hoskadem evden
ayrilirken “Bohgam. Icine bakimiz diye getirdim. Adettir (Baraz, 2001, Cilt2:
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245).”; “Olagan Sey”deki hizmetli Hiirmiiz, “Ben de gidiyorum efendim.
Bohgama bakiniz. Hamdolsun dyle fena huyum yoktur. Ama belki bir eksiginiz
olur da glinahima girersiniz (Baraz, 2001, Cilt3: 85).” diyerek {istlerinden bu
yiikii atmaya caligirlar.

Digiinlerle ilgili adet ve geleneklere deginecek olursak éncelikli olarak
giiveyi gidecek olan kisiye “bir kat ¢amasir tedarik etme” adeti oldugunu
goriiyoruz. Bu adete “Hisse-i Saiya” oyununda rastlariz. Oyunlarda siklikla
bahsedilen bir diger evlilik gelenegi ise “Mihr-1 Muaccel” olarak gegen yiiz
gorimligidiir. Karn koca arasinda heniiz nikah gergeklesmeden 6nce bunun
pazarligr dahi yapilir. “Sivrisinekler” oyununda Habib ile Nebile arasinda
boyle bir pazarlik gecer. Yazar, adete evliliklerde kadinlarin yiiz gérimliigi ya
da hemen hemen aynmi anlama gelen mihr-i muaccel almak i¢in evlendikleri
gibi bir izlenim yaratmayi sever. “Sekizinci” oyununda da ayni durum soz
konusudur. Habib yedi kere evlenmis bosanmistir ve simdi de Nebile ile
evlenmek istemektedir. Nebile neden yedi kere evlendigini sordugunda Habib
mihr-i muaccel i¢in oldugunu soyler. Eski esleri onun servetinden ve verecegi
muaccelden yararlanmak icin onunla evlenmislerdir. Eslerin taktigi yiiz
goriimliiklerini satmak da hos degildir. Miinire bununla ilgili su s6zleri sdyler:
“...Fakat onlar sana kocandan yadigardir. Sana yliz goriimliigii diye vermis.

Gelinligin tatl1 bir hatirasi, buna nasil kiyacaksin (Baraz, 2001, Cilt3: 67).”

Adak adamakla ilgili oyun ise “Eski Adetler”dir. Oyunda, Miikerrem
misafirlerine iftarlik sofra yetistirme telasindadir. Esine, “Aman bey. Biraz
daha disini sik. Hele bu aksami da bir atlatalim, bu sikintiyr hayirlisiyla bir
gecirirsem yarin ilk isim yedi dilenciye yetmis para sadaka vermek olsun
(Baraz, 2001, Ciltl: 427).” diyerek eski bir adak adama ile ilgili adete deginmis
olur. Adak, gergeklesmesini istedigimiz bir dilegimiz olunca yerine
getirecegimize soz verdigimiz seylerdir. Bu genellikle, kurban, a¢ doyurma

seklinde karsilik bulur. Adagin yapilmamasi hayirli degildir.

“Ceza Kanunu”nda irfan ismini ve hapse girdigi tarihi hapishanenin
duvarlarina kazir. Bunun bir hapishane gelenegi oldugunu séyler. “Siinbiil

Teberzade Anberi. Hapse girdigi tarih Eyliil 1327. Hapishanede bu bir adettir.
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Kismet olup bir daha girersem yalniz altina bir tarih daha ilave edeceksin

(Baraz, 2001, Ciltl: 353).”

Basina kotii seyler gelen birini okutmak “nefes ettirmek” deyimi ile
karsimiza ¢ikar. “Ceza Kanunu” oyununda sevgilisi Karolin ile arasindaki
iliskinin ortaya ¢ikmasindan korkan Anberi’yi ¢ok sikintili géren ama sebebini
bilmeyen annesi Leylda Hanim, “Bana kalirsa oglum kendine bir nefes ettir. I¢

sikintisina bire birdir (Baraz, 2001, Ciltl: 331).” der.

Esi 6len kadinin matem tutmasi “Matemzedelik” olarak gecer ve bunun
makbul olan bir siiresi vardir. Oyunlarda kirk giin olarak belirtilen bu siirede
kahramanlar evlenmezler, siyah giyinirler ve matem tutarlar. “Bayramlik”
oyununda zevcinin 6liimiinii alt1 ay sonra dgrenen zevcenin alti ay ge¢cmis
olmasina ragmen kirk giin boyunca matem tutup tutmayacagi ;“Miinevver’in
Hasbihali’nde ise Miinevver’in kocast o&leli bir yil olmasma ragmen
evlenmemesi anlatilirken kahraman 6len kocasimnin resmine bakarak “Allah
esirgeye! Senden evvel ben vefat etmis olsaydim, sen kirkim ¢ikmadan
evlenirdin. Ben erkeklerin sebatsizligini, tahammiilsiizliigiinii bilirim. Senin de
ne azgin canavar oldugunu bilirim (Baraz, 2001, Cilt3: 41).” bu sozler
tizerinden eslerin aslinda bu siireyi beklemeye ¢ok da goniillii olmamalar

uzerinde durulur.

“Bayramlik” oyunu agirlikli olarak eski adet ve gelenekler iizerinden
ilerleyen bir oyundur. Burada seker bayraminda hediyeler alinmasi ve para
verilmesi s6z konusu iken kurban bayraminda bdyle bir gelenek olmadigi
belirtilir. Bayramlarda ¢ocuklar1 seker ya da harg¢lik ile mutlu etmek sevap
olarak goriiliir. Ramazan bayramlarinda ve Kurban Bayramlarinda ¢ocuklara

yeni kiyafetler alinir. Bayramlarda biiyiikler ziyaret edilir, el opiiliir.

Yazar, oyunlarinda ¢ok asina oldugumuz adet ve geleneklere yer verse
de bazi gelenekler biraz daha uzak ve yabancidir. Ornegin oyunlari ve
hikayelerinin disinda yer alan “Temasad Aleminde Tandirbasi” adli makalede
“Tandirbas1 Adeti”’nden bahsedilir. Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci makalede
sOyle der: “ Vaktiyle uzun ki gecelerinde tandirbasinda toplanan koca karilar,

mahalle kadinlari, boza igerken, leblebi yerken mutlak birini parmaklarina
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dolar onu uzun uzun ¢ekistirirlerdi. Konu komsu arasinda bu bir 6rf ve adetti.

Sekli ne olursa olsun bu an’ane asla degismiyor (Baraz, 2001, Ciltl: 139).”

“Lokmanzade” oyununda Maide Cukurbostan’daki evinden belalilar
kapiya balta astig1 i¢in tasinmak zorunda kalmistir (Baraz, 2001, Cilt2: 427).
Balta asmak bir tiir tehdit olarak kabul edilirdi.

2.4 EGLENCE HAYATI
2.4.1 Dis Eglence

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci, oyunlarinda eglence hayatini
ayrintilariyla vermistir. Dig eglence olarak sundugu seyler: av gezmesi, tiyatro,
balo, birahaneler, kuliipler, poker geceleri, kahvehaneler, sinema, deniz
banyosu, sandal gezileri, mesire yeri gezileri, meyhane, kaplica, piket oyunu,

ayak oyunu, gazino, mehtap seyirleri, barlardir.
2.4.2 Sinema/Tiyatro

Yazarin oyunlarindan donemdeki tiyatrolar hakkinda bilgi alirz.
“Hoskadem Gebe” oyununun agiklama boliimiinde bu oyunun ilk defa
Kadikdy’de 1325’te sahnelendigi soylenir. Sonra Izmir’de Sporting Kuliipte
Milli Osmanli Tiyatrosu tarafindan sahnelenmistir.“Gelin Kaynana” oyununda
Hasibe gelininin arkadasiyla tiyatroya gitmesinden bahseder bu oyun
“Kadinlarin  Fendi Erkekleri Yendi”dir.“Kara Haber” oyununda Nazima
tiyatroya giden kocasmma kendisini neden gotiirmedigini sordugunda Sevki,
“flan1 okumadm mi1? Geng¢ kizlarin gelmemesi yaziliydi” der. Kocasindan
sliphelenen Nazima oyunun bu saate kadar siirmeyecegini sdyleyince Sevki,
oyunun dokuz perde oldugunu soéyler. Yine “Tecdid-i Nikdh” oyununda da
kahramanin tiyatroya gitmesiyle 1ilgili bir anisim1 anlattigim goriiriiz.
Geleneksel anlamda tiyatro Tiirk edebiyatinda Uygurlardan beri olan bir sanat
koludur. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu deyince aklimiza Karagéz, Meddah,
Ortaoyunu ve Koy Seyirlik Oyunlar1 gelir. Modern anlamda tiyatro ise
edebiyatimiza ilk defa Tanzimat doneminde girmistir. Yazilmis ilk tiyatro
eserimiz, Sinasi’nin tek perdelik komedisi olan Sair Evlenmesi’dir. Sahnelenen
ilk tiyatromuz ise Namik Kemal tarafindan yazilan bir dram olan Vatan yahut

Silistre’dir. Tanzimat edebiyatinin ilk doneminde tiyatro halki egitmede bir
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ara¢ olarak goriilmiis, ikinci donemde ve onu takip eden istibdad baskisinin
yogun oldugu Servet-i Fiinin, Fecr-i Ati donemlerinde gerilemistir. Bunda II.
Abdiilhamit’in tiyatrolar1 kapattirmasi, oyunlarin yasaklanmasi, yazarlarin
stirgtine gonderilmesi etkendir. II. Mesrutiyetin 6zgiirliik¢li havasi tiyatroda da
etkili olmus tiyatrolar faaliyetlerine devam ederek Cumhuriyet doneminde de
bliylimiislerdir.  Tiyatonun gelisiminde 0Ozellikle Tanzimat donemi
yazarlarindan Sinasi, Ahmet Vefik Pasa, Namik Kemal ve Direktor Ali Bey’in
etkisi olduk¢a fazladir. Baslarda Ermeni tiyatrolarinin Bati’dan yaptigi
cevirilerle gelisen tiyatro daha sonra telif eserlerle yoluna devam etmistir. ilk
zamanlarda kadin oyuncunun sahneye ¢ikmasi yasaktir. Daha sonra Gayr-i
Miislim kadinlarin sahneye ¢ikmasina izin verilmis en son olarak da Afife Jale
ile birlikte Tiirk kadinlar1 da sahneye cikmaya baslamislardir. Mesrutiyet
donemini disiindligiimiiz zaman en biiyilik tiyatro sahneleri Beyoglu'ndadir.
Sennur Sezer ve Adnan Ozyalginer’in kitaplarinda belirttigi iizere; Istanbul’da
tiyatro kislik ve yazlik tiyatro salonlari olarak ayrilirmis. Kislik tiyatrolar:
Tepebas1 Tiyatrosu, Tepebast Anfisi, Kokordiya, Halep Carsis1 ve Odeon
Tiyatrosuymus. Yazlik tiyatrolar ise, Osmanli Dram Tiyatrosu, Meserrethane-i
Osmani Tiyatrosu, Eglencehane-i Osmani Tiyatrosuymus. Istanbul’da ilk
tiyatro Sultan Abdiilmecit zamaninda Saray Tiyatrosu adiyla gelse de
seyhiilislamin fetvasi ile yiktirilmis. Arkasindan Beyoglu'ndaki tiyatrolar ve
Giillii Agop’un Gedikpasa Tiyatrosu agilmis (Sezer ve Ozyalginer, 2005: 469-
479-471).

Sinema, donemde moda olmus bir diger dis mekan eglencesidir.
Ozellikle hanimlar sinemay1 bir eglence araci olarak daha fazla kullanirlar.
Kocalar1 veya asiklari, kahveye nargile igmeye giderken onlar1 da sinemaya
gonderirler. Sinemaya gidilen semt ise genellikle Beyoglu’dur. “Ceza Kanunu”
oyununda Irfan, Beyoglu'nda sinematografa gidince metresiyle tamigir. Karolin
ve Irfan arasindaki diyalogdan siiphelenen Anberi, “Ben de ikinizin arasinda
sinemanin karanlik localarinda gegen maceray: kesfettigim i¢in iftihar ederim
(Baraz, 2001, Ciltl: 355).” Tiirkiye tarihine sinemanin girisi ise Kudret
Emiroglu’nun belirttigi tizere 1I. Mesrutiyet zamanlarinda oldu kibu da tam
olarak yazarmmizin eserlerini verdigi doneme denk geliyor. Ilk film gdsterimi

Sponek Birahanesi’nde, ilk salon gosterimi ise 1908’de Tepebasi’ndaki Sehir
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Tiyatrosu binasinda oldu. Baslarda bu salonlarda yabanci filmler gosterilirken
ilk Tiirk filmi 1916 yilinda Merkez Ordu Sinema Dairesi tarafindan cekilen
Himmet Aga’nin izdivaci oldu (Emiroglu, 2017: 648).

2.4.3 Balolar/Maskeli Balolar

Yazarin bolca kullandigi dis mekan eglencelerinden biri balolardir.
Tirk kiiltiirinde Batililasma etkisiyle hayata giren balolar 6zellikle Beyoglu
civarinda verilen kadinli erkekli eglenceler olarak anlatilirdi. Balodan once
Tiirk kiiltiir hayatina dans kelimesi girdi. Batili anlamda kullanilan bu dans
sOzciigiiniin uygulandigr mekanlar agildi sonra. Dans-hall denilen eglence
mekanlar1 ise Cumhuriyet doneminde agildi. Balikhane Nazir1 Ali Bey, bu
donemdeki Alfranga adetlerin basinda gelen balolar ile ilgili su ciimleyi
zikreder: “Balolar, gazinolar agiz agiza dolup sabahlamak adet oldu.” “Kismet
Degilmiste Nedim Bey Eftelya ile karnaval sonu bir “balo dlemi” yapmak i¢in
sozlesmistir. Balolarin bazilar1  “maskeli balo” seklindedir. Yazarin
hikayelerinden “Dulluga Veda”da “Ah Sadancigim, bilsen bu gece dulluga
veda icin maskeli baloya gidecegim.”, “...Sana mektubu yazdigim giiniin
aksami gece yarisina bir saat kala kirmizi bir domino maske giyerek baloya
gittim (Baraz, 2001, Ciltl: 75).” gibi diyaloglar geger Balolar bir yaniyla
insanlarin kaynastig1, yeni iligkilerin basladigi, giiniibirlik iligkilerin gelistigi
alanlardir. “Giizellik Miisabakas1” hikayesinde orta yasli bir kadin soz
isteyerek “Evvelki aksam baloda bulunup da gormeli idiniz. Sabaha kadar beni
biri birakt1 biri aldi hurda hos oldum (Baraz, 2001, Ciltl: 90).”der. Buradan
balolardaki iliskilerin basitlestigini vurgulayarak yazar bir elestiri de yapmis
olur. Cesitli cemiyetler de {tyeleri i¢in balolar diizenlerler. “Son Altes”
oyununda bu balolardan birini veren cemiyet “Hilal-i Ahmer” cemiyetidir. Bu

13

balonun giizelligi hakkinda Zeyit soyle der: “...Hilaliahmer Cemiyeti her ne
yaparsa miikemmel yapryor. Iste bu aksamki balo. Hemen hemen emsalsiz
diyecegim. Tekmil nazirlar, mebuslar burada. Istanbul’un her milletten kadin

erkek kibarlar1 burada. O ne tuvalet (Baraz, 2001, Cilt3: 227)...”
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2.4.4 Barlar/Meyhaneler/Kahvehaneler/Gazinolar

Alkol aligkanligiin toplumda artmasiyla birlikte birahaneler, barlar ve
gazinolar da gogalmistir. Balikhane Nazir1 Ali Bey, Eski Zamanlarda Istanbul
Hayat1 adl1 kitabinda bu donemdeki eglence mekanlar1 hakkinda sunlar1 séyler:
“Galata ve Beyoglu tarafinda kumarhaneler ve sehveti giciklayici resimlerle
miizeyyen gazinolar, balozlar, kafe santanlar, peyderpey kiisat edilmekte ve ta-
be-sabah acik bulundurulmakta idi. Genglerimizin alafrangaliga ragbeti
gittikcetezayiit etti. Sampanya, konyak, apsent, viski vemuhtelif meyve ve
cicek kokularmi havi siseleri, yaldizli etiketlerle miizeyyen likorleri bol bol
istimale alistilar.” Bir yandan da alkollii mekanlardan meyhaneler de oyunlarda
yer almaktadir. Eski Istanbul’da izinli olan Gedikli Meyhaneler ve izinsiz olan
kagak Koltuk Meyhaneleri vardi. Gedikli Meyhanelere ayn1 zamanda Selétin
Meyhane de denilmistir. Eski istanbul meyhanelerinde masa bulunmaz tabure
gibi ufak esyalarin iizerine sofralar kurulmustur. Ozel miisteriler igin
meyhanelerde balkon (Sirvan) bulunurdu. Buradaki miisteriler ya geng¢ bir
oglanla ya da gen¢ bir kizla otururlarmis. Eski Istanbul meyhanelerini
genellikle Rumlar iglettigi i¢in barin sahibine “barba”, barmenlere de “mastori”
ad1 verilirmis. Miisterelere Rum delikanlilar hizmet edermis. Ramazan
yaklasinca meyhaneler kapanir, 6ncesinde bir ziyafet verilir buna da “defter
kapama” ya da “bigak silme” adi verilirmis. Ramazandan sonra da barbalar
hatir1 sayilir misterilerine midye dolmasi gonderir buna da “unutma beni
dolmas1” denirmis (Sezer, Ozyalgimer, 2005: 300-301-302). “Smif Arkadasi”,
“Huriye’nin Dolab1”, “Firtinadan Sonra”, “Firsat Yoksulu” oyunlarinda bu
mekanlarin gectigini goriiriiz. “Sekizinci” oyununda “piket” oyunu yer alir.

Oyunda gegctigine gore Pasa Hazretleri piket oynamaya meraklidir.

Eski bir gelenek olan kiraathanelerden ¢ikan kahveler de oyunlarda
yerini bulur. Istanbul’da ilk kahve 1554 yilinda Tahtakale’de agilmustir.
Kahvehaneler miisterilerine, islevlerine gore cesitli adlar almistir. Ornegin,
gariban kahvesi, esnaf kahvesi, kir-k0y kahvesi, mahalle kahvesi gibi.
Kahvehanelerde sadece ¢ay ve kahve icilmez ayni zamanda ¢ubuk (nargile) ve
afyon da kullanilirdi. Mahalle dedikodulari, siyasi konusmalar burada yapilirdi.
Bundandir ki  bircok padisah kahvehaneleri kapatmak istemistir.

Kahvehanelerin kokeni kiraathane adi verilen kitap okuma mekanlar1 olsa da
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ilerleyen zamanlarda bu islevinden tamamen uzaklasmistir. “Kapanca”
hikayesinde, “Sekizinci” ve “Lokmanzade” oyunlarinda kahve figiirii karsimiza
cikar. “Kapanca” hikayesinde kahveler dama, tavla, iskambil gibi oyunlarin
oynandigr mekanlardir. Yine bu hikdyede “alt1 kol iskambil” diye bir oyun
goriiriiz. Ustelik bu oyunu oynayan yats1 namazindan sonra kahveye gitmis

olan imamdir.
2.4.5 Kauliipler

Kuliipler de oyunlarda dis eglence mekanlar1 olarak yerlerini alirlar.
“Yalan Hepsi Yalan” hikayesinde kuliip kumar oynanan bir yerdir. Kumar
aligkanligimmi yine alafrangalilasmanin bir sonucu olarak halki bedbaht eden
unsur olarak géren Balikhane Nazir1, zenginlerin bu illet yiiziinden varliklarini,
memurlarin-esnafin maaslarint kazanglarin1  kaybettigini soyler. Bu illete
diisenlerin de bir kisminin hastanelerde bir kisminin hapishanelerde bir
kisminin ise sefahat icinde evlerinde ¢ile cektiklerini de eklemektedir.
“Sekizinci” oyununda ise kumar (poker) oynanan mekén bir oteldir. “Metres-
Zevee” ve “Lokmanzade” oyunlarinda kuliip arkadaglarla vakit gecirilen bir
mekan olarak gecer. Yine “Sekizinci” oyununda da kahramanin kuliibe gittigini

goruruz.
2.4.6 Deniz Hamamlary/Kaplhcalar

O donemde “denize gitmek” yerine, “deniz hamamina gitmek” deyimi
kullaniliyordu. Istanbul’un gesitli semtlerinde denize girilebiliyordu. Altinkum,
Florya, Kalamis adi gecen deniz hamamlarindandir. Kudret Emiroglu’nun

deniz hamamlari ile ilgili aktardiklar1 su sekildedir:

“Resat Ekrem Kogu’ya gore Istanbul’un ilk deniz hamami Cardak
Iskelesi’ndedir ve kesin bir tarih vermemekle birlikte bu ilk deniz hamaminin
1826 1ile 1850 arasinda bir tarihte kuruldugunu belirtmistir. Ardindan,
Salipazar1 ve Kumkapi’da kurulan deniz hamamlar1 gelir. 1850°den itibaren
heniiz sahil yolu bulunmayan ve sulari temiz olan Istanbul’un hemen her
mahallesinde ¢evresi kapali ‘deniz hamamlar1’ agilir. Haluk Sahsuvaroglu’nun

verdigi bilgilere gére, 1867 yilinda Istanbul kiyilarinda altmis iki deniz
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hamami vardir... Kadin ve erkeklere mahsus ayr1 hamamlar bulunan yerlerde,
bu ikisi arasinda ses gecirmeyecek duvarlar oriilidiir... Deniz hamamlarinin
plajlara déniismesi Istanbul’un isgaline rastlar. Doniisiimiiniin iki kahramam
vardir: Isgalci Ingiliz askerleri ve Bolseviklerden kagip Istanbul’a siginan

Ruslar (Emiroglu, 2017: 595-596-597).

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin hikdyelerinden biri olan “Giizellik
Miisabakasi”nda iki hanim arasinda gecen diyalogdan bazi deniz hamamlarinin
sehirden uzak bazilarinin ise daha pahali oldugunu anliyoruz. “Altinkum uzak,
Florya pahali dedik gidemedik. Hele bakalim sehreméanetin gonlii olur da baska

2% <¢

yerde deniz hamami yaptirir ise (Baraz, 2001, Ciltl: 83)...” “Sehremanet”
olarak gecen kelime bugiinkii belediye bagkanidir. Belediye bagkanligi bizim
idari sistemdeki yapilanmamiza belediyecilik anlayisinin yerlesmesiyle yani ilk
belediyemiz olan “Beyoglu Belediyesi’nin kurulmasiyla yerlesmistir. Belediye
baskant donemde bir hizmet unsuru olarak uygun gordiigii yerlerde deniz
hamamlar1 actirtyordu. “Miinevver’in Hasbihali” oyununda Sabahat, “Yarin
Kalamigta’ki deniz banyolarina gel, orada beni daha dekolte goriirsiin (Baraz,
2001, Cilt3: 51).” der. Buradan “deniz hamami” yaninda “deniz banyosu”
ifadesinin de kullanildigini goriiyoruz. Bir yandan da bu ciimle bize kadin ve

erkegin daha serbestce bu hamamlarda birbirlerini gorebildiklerini fark

ediyoruz.

Deniz hamamlarinin yaninda sadece “Ipek¢i Merhum” oyununda adi
gecen “kaplicalarin” da bir dis eglence unsuru olarak karsimizda yer almasi s6z

konusudur.
2.4.7 Sayfiye Yerleri/Mehtap Seyri/Safahat Alemleri

Sayfiye yerleri, mehtap seyirleri ve safahat alemleri kiiltliriimiize
Batililagma ile girmistir. Bunun bir uzantis1 olarak da yirminci yiizyilin ilk
ceyreginde eserlerini veren Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin tiyatro
eserlerinde bolca bu mekanlarin gectigini goriiriiz. Fenerbahce, Moda,
Kagithane, Kusdili Cayir1 ve Goksu oyunlarda adi gecen sayfiye yerleridir.

Sayfiye yerleri ailelerin gezmek, temiz hava almak icin kullandig1 yerler
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olmalarmin yani sira sevgililerin bulugma yeri ve sevgili edinme yerleri olarak
da karsimiza ¢ikar. Bu yerler mesire, sayfiye, seyr-i sefer, piyasa yerleri
adlariyla da anilmaktaydi. Sair Leyla Hanim anilarini anlattigi kitabinda ve
Harem’in I¢ Yiizii adim verdigi kitabinda mesire yerlerinin yazin ve baharda
gidilen yerler olarak ayrildigini dile getirir. “Istanbul’un her tarafinda seyir
yerlerimiz pek ¢oktu. Meshurlar1 baharda Kagithane, Silahtaraga, Aynalikavak,
Karaagag, Cirpici, Hacihiiseyin Bagi, Thlamur, Fulya tarlalari. Yazin ise
Beykoz Cayiri, Kalender, Sultaniye, Cubuklu, Goksu, Kiigiiksu, Camlica,

Fenerbahgesi... Buralar erkekler i¢in de, kadinlar i¢in de seyir yerleriydi.”

Fenerbahge Ozellikle mehtap seyirleriyle yazarin “Gelin Kaynana”
oyununa konu olmustur. Kagithane giindiiz ailece gezmelerin mekanidir.
Ozellikle Hidrellezde tercih edilen bir mekandir. “Kagithane, (halk deyisiyle
Kaéhtane) Istanbul’un en {inlii mesirelerindendir. Kanuni Sultan Siileyman ve
oglu II. Selim déneminden baslayarak, Istanbullularm sevdigi bir gezi yeri
olmus, bu yorede gezmek, cadirlar kurarak giinlerce haftalarca kalmak
geleneksellesmistir. III. Ahmet doneminde Damad Nevsehirli Ibrahim Pasa’nin
yeni diizenlemeleri ve bayindirlik calismalariyla gozde bir yazlik kimligi
kazanan Kagithane, bu yenilesmeyle birlikte bir yeni ad da kazanmistir:
Sadabad (Sezer, Ozyalginer, 2005: 256-257).” “Lokmanzide” oyununda
Kagithane’ye otomobille bir gezi diizenlenir. Boyle sayfiye yerleri sadece
ailelerin gezdigi yerler degil ayn1 zamanda kadin ve erkegin birbirlerini goriip
asik oldugu ya da sonrasinda bulustugu yerler olarak da tasvir edilmistir.
“Lokmanzade” oyununda Sezai, Kagithane’de birdenbire asik olmus ve siir
yazmistir. Sezai bu siirini aslinda bir sarki mecmuasinda gordiigiinii ve buradan
kopya ettigini soyler. Ciinkii sarki sevgilinin Kagithane’de dolastigini ima

ettigi i¢in kendi durumunu ¢agristirmistir. S6zii edilen siir su sekildedir:
“Cesm-i celladin ne kanlar doktii Kagithane’de
Caglayan fevvare-i hun-i ciger dil-hanede
Kagma ey ahtl... Tutmasin bu kan seni (Baraz, 2001, Cilt2: 433).”

Siir haline getirilen sarkininin sozleri Tatyos Efendiye ait olup orijinali su

sekildedir:
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“Cesm-i celladin ne kanlar doktii kagithane'de
Caglayan fevvare i hun i ciger dil i hanede
Bakma kag, ahu hiramim, tutmasin bu kan seni

Caglayan fevvare 1 hun i ciger dil i hanede.”

Moda Cayir1 da onemli mesire yerlerinden biridir. Moda ¢ayir1 hem
giindiiz hem de gece mehtap seyri i¢in kullanilir. “Harika” oyununda, oyunun
bagkahramani Harika, geceleri Moda Cayirinda mehtap seyri yapmaktan

hoslandigin1 soyler.

Kusdili Cayir1 ise “Gelin Kaynana” ile “Harika” oyunlarinda geger.
“Gelin Kaynana” oyununda Kusdili asiklarin birbirlerini ilk kez gordiikleri yer
olarak kullanilmistir. “Harika” oyununda ise Kusdili Cayir1 “bir kadin deryas1”
olarak tasvir edilir. Sahap bu mesire yerindeki durumu bir makaleden “Ismet
aglhyor, iffet titriyor” diye okur. Bu ylizden kahramana gore Batililagsma ile
kiiltiirlimilize giren bu sefire yerleri bu iki faziletin yok oldugu adeta onun
deyimiyle “mercimegin firma verildigi” bir ahlaksizlik yuvast olmustur.
Batililasmanin halk tarafindan olumsuz gdsterilen yanlarindan biri olarak bu
mesire yerlerini 6rnek verebiliriz. S6zii edilen kisim ise su sekildedir: “Guya
orasi bir kadin deryasi, erkekler de bir sandal imis gibi al, yesil, beyaz, sari,
pembe miiveccehler arasina orsa boca vasil-1 vuslat olmak i¢in Yogurtcu
sahiline dogru akiyorlardi. Hele al yeldirmeli sisman bir kadinin koluna
takilmis uzun boylu sar1 kostiimlii bir sik dalgali denizde samandira bend bir
sal gibi sallana sallana bagvurduk¢a ona bakan gozler hicabindan kapaniyor,
ismet agliyor, iffet titriyor.” (Baraz, 2001, Cilt2: 117). Sayfiye yerleri “def-i
gam” etmek i¢in kullanilan yerlerdir. Bu amagla kahramanlar “Miinevver’in
Hasbihali” oyununda Goksu’ya sandalla giderler. “Goksu, Istanbul’un iinlii
oldugu kadar ‘kibar’ sayilan mesiresiydi. Panaia (Hz.Meryem’e adanmis)
adindaki ayazmasinin panayiri eyliil aymin sekizinci giinii ile onu izleyen Pazar
giiniidiir. Goksu Panayir1 denilen bu tarihlerde Rumlar Goksu’ya giderler.

Istanbul’un Miisliiman halkimin ‘Goéksu alemleri’yse haziran aymdan eyliil
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sonuna kadar ‘her Cuma, Pazar ve Carsamba’ siirerdi (Sezer, Ozyalciner, 2005:

260).”

Safahat alemleri ise kahramanlarin eglence hayatlarindan bir digeridir.
Cok fazla bu alemlere dalmis olanlarin yiprandigindan “Hisse-1 Saiya” adh
oyunda bahsederler. Faika eski kocasi Tahir’e “Bir ayna al da yiiziine bak.

Sefahat alemleri seni ne bed-¢ehre etmis.
2.4.8 Donemin Moda Danslar

Tiirk kilttiriinde Batililasma etkisiyle birlikte balolar, kuliipler, partiler,
ev i¢i toplantilar1 da artmis buna bagl olarak da Bat1 kiiltlirlinden kiiltiiriimiize
cesitli danslar da girmistir. Dans kimi zaman “ayak oyunu” olarak geger.
Cogunlukla ad1 gegen dans ¢esitleri ise sunlardir: serpantin, kotinyo, cazband,

vals, polka, mazunka, tedans ve ¢arliston.

“Dulluga Veda” hikayesinde, bir bekarliga veda sahnesi verilir. Bu
partide serpantin, kotinyo ve cazband oyunlari oynanir. “Serpantine” Fransizca
yilan gibi kivrimli anlaminda kullanilir. Tevfik Fikret’in “La Danse Serpantin”
siirinde karsimiza ¢ikan bu dans bu oyunlarda da zikredilir. “Cazbant” aslinda
sadece caz miizigi calan orkestra i¢in kullanilsa da oyunlarda bu miizige eslik

eden bir tarz dans olarak karsimiza cikar.

“Himmet’in  Oglu”  Sekizinci’nin  Anadolu’da  gegen  nadir
tiyatrolarindandir. Burada Himmet’in oglu biiylik sehre okumaya gider. Sehir
hayat1 baba Himmet’1 oldukc¢a sasirtmistir. Batili yagsam bigimi, kadinlarin daha
acik giyinmesi, kadin erkek iligkilerinin daha rahat olmasi, alkol alinmasi,

yapilan danslar onu oldukg¢a sasirtmistir.

“ZIBA: Veli gercek mi? Orada kahvelerde kizlar ayak oyunu oynarmis.

HIMMET: Gergek ya. Beni oraya gotiir didim de gétiirmedi. Baba dyle
yerler bize yakismaz dedi. (Veli’ye) Degil mi?.. Ama sonra ben bir aksam
bizim bir hemsireyle gittim. Gorsen Ziba, o kizlar1 bir gorsen, alli pullu
elbiselerle yliksek bir yere cikiyorlar. Kollari, bacaklar1 ¢iplak... Tovbeler
olsun, dyle bir gobek atiyorlar ki... (Baraz, 2001, Cilt2: 142).”
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“Bliylik Baba” oyununda “carliston” oyununun adi geger. Hasan
biiyiikbabasindan aldigi paray1 barlarda kotii kadinlarla garliston oynayarak
tikketmistir. 1920’11 yillarda meshur olan bu oyunun asil adi “Charleston”dur.
Neseli bir caz dansi olarak bilinir. Tek basina ya da grupla oynanan dans ayak
figlirlerine dayalidir. Dans Afro-Amerikanlara 06zgli bir halk dansidir.
“Glizellik Miisabakas1” hikdyesinde Avrupa’dan alman bu oyunu
kadinlarimizin  oynayamadigint  tam  olarak  Batili  kadinlar  gibi
goziikkmediklerini dile getiren kahraman “Aman abla! Hanimlarimizi carliston
oynarken bir gormelisin. O ne bi¢imsiz viicutlar! O ne bigimsiz hareketler
(Baraz, 2001, Ciltl: 88).” “Dulluga Veda” hikdyesinde kahramanin sdyledigi
su sozlerle yeni oyunlarin isimleriyle karsilasmis oluruz: “Rastgele biriyle
carliston oynadim. Sonra diger biriyle yine carliston, ii¢iincii ile yine ¢arliston.
O! Artik kafi. I¢imizde polka, mazurka bilen yok mu? Dedim (Baraz, 2001,
Ciltl: 77).” Oyunda gecen “polka” dansi Ceklere 6zgii bir dans olup daha ¢ok
on dokuzuncu ylizyillda yayilmistir. Ayak tabanlarinin yere vurulmasiyla
oynanan bu oyun oldukca tempolu bir oyundur. Oyunda gecen “mazurka”
dansi ise ¢iftlerin daire olusturarak oynadigi bir Polonya dansidir. Yine topuk

vurmaya dayanan bir danstir.

Erkek kahramanlar, kadinlarin bu Batili eglence anlayisina kendilerini
kaptirmalarmi oldukga yadirgarlar. “Kadimlari Sigorta Eden Idarehane’de
memur Muhsin Bey’in metresini sigorta edememe sebebini su sekilde aciklar:
“Ciinkli hane-i pederden firar etmek, barlarda karar kilmak geng¢ kizlar i¢in
moda hiikmiine girdi. Ne vakit cazbant susar da carliston pantolonunun modast
gecerse 0 vakit miiracaat buyurunuz (Baraz, 2001, Ciltl: 100).” Kizin babasi
ise “Bu zamanda kizlar1 zaptetmek giic beyfendiler giic. Mahallemizde bir
cengi bozmas iffet var, biitiin kizlar1 azdirdi. Hele benimki, sdylemesi ayiptir
ama, azgin basi. Gece yarisi Eyilipsultan’dan kalkiyorlar da Kasimpasa

sirtindaki cazbandli kahveye gidiyorlar (Baraz, 2001, Ciltl: 100).” der.

Vals Batili yasamin bir yansimasi olarak “Son Altes” oyununda gecer.

13

Oyunun agiklama bdliimiinde “...Uzaktan muzikanin vals caldigt isitilir.”
diyerek kahramanin agzindan su sozleri soyletir yazar, “Gel bak su salona.
Dans ediyorlar. Ne giizel manzara degil mi? Yar ¢iplak kadinlar, kizlar, giizel

zevceler. Iste bunlarin hepsi herkes igindir (Baraz, 2001, Cilt3: 231).” Oyunda
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Avrupa’ya egitim almak i¢in gonderilmis olan kahraman burada 6grendigi

danslarla kadinlarin baslarin1 dondiirmek igin baloya girer.

Dans oyunlarda bir yandan erkek ve kadinlar1 yakinlastiran, tanistiran
bir unsurdur. “Dulluga Veda” oyununda kahramanin agzindan su ciimle

sOylenir: “Tedansta gérmiis, begenmis istedi (Baraz, 2001, Ciltl: 75).”
249 Av

Av eglencesi sadece “Yeni Diinya” adli oyunda gecer Fitnat’in kocasi

stirekli ava gider.
2.4.10 Yemek Kiiltiirii

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci oyunlarda yansittig1 yemek kiiltiiriinde
iftar sofralar1 hari¢ Avrupai bir tarz yansitmistir. Bunun iki sebebi olabilir
birincisi oyunlarin genellikle adaptasyon olmas1 ikincisi ise yazarin

Batililasmaya eserlerinde yer vermeyi seviyor olmasi.

“Sekizinci” oyununda Tirk kiltirinde gormeye pek alisik
olmadigimiz, Avrupali ve Amerikalilarin ise genellikle noel ve siikran giinii
sofralarinda bolca bulunan “hindi kizartmasi1” sofrada yerini alir. Balik Tiirk
kiiltiirtinde olsa da daha 6nce Ahmet Mithat Efendi’nin “Felatun Bey’le Rakim
Efendi” romaninda Felatun Bey’in Ingiliz ailenin yaninda yedigi “mayonezli
balik” kiiltiiriimiizde ¢ok rastlanan bir lezzet degildir. Yine “Sekizinci”
oyununda evde mayonezli balik yapilir. Bir yandan yemek sofralar1 kurulurken
“Minnettarlik” oyununda oldugu gibi bir yandan da meze sofralar1 kurulur.
Oyunda sarabin yanina “sigirdili”, “balik yumurtas1” koyulur. Sadece yemek
sofralarinda goérmeyiz Avrupail tarzi. “Yalan Hepsi Yalan” hikayesinde kari

koca Ingiliz usulii “siitlii cay” icerler.
2.4.11 icki/Tiitiin/Esrar

Batili yasam bigimiyle birlikte sosyal hayata dahil olan barlar, gece
kuliipleri, ev partileri gibi eglence anlariyla alkol kullanimi hususu eserlere
daha fazla dahil olmustur. Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin oyunlarinda da
icki tiiketimini oldukg¢a fazla goriiriiz. Bunun yaninda tiitiin ve esrar da

oyunlarda gegen diger zevk verici maddelerdir.
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“Yeni Diinya” oyununda Bahai, elinde kiiclik bir tepside Giizide ve
Nihal’e raki, meze ve su getirir. Raki ¢ok eski bir i¢ki degildir Osmanl1 igin.
Arapca “arak” kelimesinden tiiredigi diisiiniiliir. “dliziko” denilen anasonlu saf
rakiyr Osmanli’da Rumlar icat etmis. Anadoluda ise bogma rakilar tiiremistir.
[k raki fabrikasin, ilk bira fabrikasindan sonra yine Bomonti kardesler act1.
Muhlis de Efser Hanim’1 raki sofrasina buyur ederken “Saire-i fiisunkar Efser
Hanimefendiyi burada bir kadeh-i kevser bekliyor. Meclisimize revnak vermek
liitfunda bulunurlar m1? (Baraz, 2001, Cilt3: 371).” Goruldigi gibi igki
meclislerinde artik kadinin da yeri vardir. “Sekizinci” oyununda da raki igilir.
Burada rakinin en iyi mezesinin tiitiin oldugu sdylenir. “Kismet Degilmis”

oyununda rakinin (ispirto olarak aniyor) istah actigina deginiliyor.

“Miinevver’in Hasbihali’nde bakkaldan erzak aligverisi yapilirken
havyar, balik yumurtasi, bira, sarap, cilek surubu alimir. Sarap yaninda
sampanya da oyunlarda kullanilan igkilerdir. “Dulluga Veda” hikayesinde
Meliha Hanim, eski kocasindan aligkin oldugunu soéyledigi ickiye yeni
kavalyesinin sampanya ag¢masindan korkmaz. Bu oyunda “serefe kadeh
kaldirmak”, “parlatmak™ gibi kavramlar da geger. “...Uzatmayalim buz i¢inde
sampanya geldi. Garson sisenin mantarini tavana firlatti. Evveld sithhatimize
birer tane ictik, sigaralar1 yaktik. Bir miiddet siikiit, birkag manasiz s6z. Ondan
sonra o geceki eglencemizin serefine birer tane daha parlattik (Baraz, 2001,
Ciltl: 77).” Alkol oyunlarda kadin erkek arasindaki iliskiyi de ilerleten bir
aractir.  “Miinevver’in Hasbihal”inde Sabdhat, “...Sampanyanin ikinci

kadehinde benim bagim senin gogsiine diismiistii (Baraz, 2001, Cilt3: 53).” der.

Raki, bira, sarap ve sampanyaya gore konyak oyunlarda daha ¢ok
kullanilan bir i¢kidir. “Ceza Kanunu” oyununda “martel konyag1” icilir. Asil
ismi “Martell” olan bu konyak ¢esidi Fransiz kokenlidir. Martell konyagi
“Siif Arkadas1” oyununda da gecer. Bu oyunda ayn1 zamanda “pung” i¢kisi de
gecer. Bu icki rom ve konyak karistirilarak yapilir. Oyunda Bedri’nin “Sen
vaktiyle agzina bir katre alkol koymazdin, simdi nasil oldu da...” tepkisi
lizerine Saban, “Vaktile geng¢tim, kavidim, neg’eliydim, simdi ise kanimi
kaynatmak, gdynlimii ferahlandirmak lazim.”diyerek issizlik ve parasizligin
onu igkiye ittigini sOyler. Konyak “Tecdid-1 Nikah” oyununda cesaret arttirici

olarak kullanilir.
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“Ceza Kanunu” oyununda Anberi Istanbul’dan Eskisehir’e gitmek ister
bunun sebebi olarak da sunu gosterir: “Evet Eskisehir’in sigaralik madenleri
benim sinir hastaligima bire bir imis. Simdi eski irfan Arif Bey soyledi (Baraz,
2001, Ciltl: b343).” Bunun gibi tiirlin olarak oyunlarda “puro” da yerini alir.
Bu oyunlardan biri “Son Altes”tir. “Sekizinci” oyununda Habib bir bagka tiitiin
irtinii olan nargile icmekten bahseder. Nargilenin yaninda bazi oyunlarda
“enfiye ¢ekmek” kavrami da geger. Enfiye buruna cekilen keyif verici bir
tozdur. “Ceza Kanunu” oyununda enfiye kavrami karsimiza ¢ikar. Balikhane
Nazir1, Istanbul’daki esrar kahvehanelerinin Tahtakale, Tophane, Silivrikapist,
Mevlevihanekapis1 ve Ishakpasa’da bulundugunu sdyler. Kudret Emiroglu ise
afyon ve esrar kullannmimin farkina soyle deginir: “Esrar kullanimi hos
goriilmezken, afyon st siniflarca kullanilan itibarli bir keyif vericidir.
Nedim’in ‘Meftun-1 habb-i hali vii serhos-1 la’liyiz/ Diistiik bela-y1 keyfe
gidamiz budur bizim.” Siirini yazdig1 dénemde Istanbul’da afyon kullanimimin
cok artmis oldugu bildirilir. Stileymaniye’deki Tiryaki Carsisi’nda afyon satan
yiiz dort diikkkan vardir. 1723’te afyon tiryakiligi bir fetva ile yasaklanmais ise
de, yalnizca ayak takimimin sehirden siiriilmesiyle yetinilmistir; vezirlerden

ulemaya kadar tist siiflar i¢inde kullanicist ¢oktur (Emiroglu, 2017: 357).”
2.4.12 Ev ici Eglence

Ibniirrefik’in eserlerinde eglence mekam olarak sadece dis mekanlar
yoktur. I¢ mekanlar da dnceki déneme gore kismen agik olsa da giiniimiize

gore kapali olan toplumda oldukga popiilerdi.

Ev ici eglenceler genellikle kadinlar i¢in 6nemlidir. Bir¢ok oyunda kadinlar
komsu evlerine sadece gilindiiz degil gece de gezmeye, oturmaya giderler.
“Kaynanaya Hulul Etme Yontemleri” bu oyunlardan biridir. Damat karisini
evde yalnmiz birakmaktan dolayr hi¢ hicap duymaz. “Neden yalmiz kalsin.
Komsuya gidiyor yahut komsular buraya geliyor. Konulup egleniyorlar (Baraz,

2001, Cilt2: 390).”

Aileler birbirlerine saza giderler. “Kismet Degilmis” oyununda Hiisnii
Beylere saza gidilir. “Kara Haber”de Hiisnii, “...Saat bir buguk iki sularinda
hala valdenizin evinde ¢algi ¢aliyor. Vur patlasin gidiyordu... Her aksam igki

ve saz eksik olmaz... Zaten konu komsu derlerdi bu kadin bir giin rakidan
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catlayacak (Baraz, 2001, Cilt2: 382).” Buradan anladigimiz {izere calgili ev igi
eglenceleri gec saatlere kadar siiriiyordu ayn1 zamanda bu ¢algili eglencelerde
ickili bir ortam da vardi Bu toplantilara hazirlik da oyunlarda 6nemli bir
asamadir. “Ipek¢i Merhum”da Uftade, “Yemekleri, icerki odaya hazirlattim.
Burada biraz sohbet ettikten sonra iceriye geger, yemek yer, daha sonra saz
sohbetine gene bu odada devam ederiz (Baraz, 2001, Cilt2: 334).” diyerek bu
hazirlik asamasiin nasil oldugunu anlatir. Genellikle bu toplantilarda evin
bireyleri de saz calarlar; ud, keman c¢alan aile bireylerine sesi gilizel olan bir

dost eslik eder.

Ev i¢i eglenceler sadece sazlarin c¢alinip igkilerin igildigi, sohbetlerin
edildigi birer rahatlama ortami degildir. Ayn1 zamanda kars1 cins ile tanigma
sohbet etme, randevu alma icin ortam hazirlanmasi da demektir. “Banka
Miidiirii” oyununda daha Once bir ev i¢i eglencesinde karsilastigi Hanim’,

[13

Direktor soyle der: “...Hakikaten o aksamki dlemi unutamiyorum. Udunuzla
stiz-1 dil makamini ta ruhuma sindiriyor idiniz. O cumba, o mehtap hala
gozlerimin Oniinde, fakat o kafir Binnaz bizi rahat birakmadi ki (Baraz, 2001,

Ciltl: 211).”
2.5 MODA

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’'nin tiyatro eserlerinde moda; kadmn
modasi ve erkek modasi olarak ayr1 ayr1 6nemli bir yer tutar. Neredeyse biitiin
oyunlarinda kadin ve erkek giyiminin inceliklerini okuyucuya yansitan yazar,

mesrutiyet ddoneminin modasinin da glinlimiize kadar yansimasini saglar.
2.5.1 Kadin Modasi

Kadin modast dedigimizde oyunlar1 goz Oniine alarak kadinlarin
kullandig1 eteklik, ferace, pijama, corap, canta, parfiim gibi ¢ok genis bir
yelpazeyi kast ediyoruz. Ibniirrefik kadinlarin giyimleri ve aksesuarlari

tizerinden oldukga fazla ayrint1 vermeyi seviyor.

“Yeni Diinya” oyununda kadin kokularindan lavanta filorami kokusu
mevzu bahis edilir. Kadin kahraman bu kokuyu mendiline siirer ve erkek
kahraman da odanin her kosesine sinmis bu kokuyu aldikca sevgiliyi anar.

Emiroglu, parfiimiin Osmanli’daki gelisimini su sozlerle anlatir:
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“Megsrutiyet’le birlikte Avrupa parfiimleri Osmanli cografyasinda da
boy gostermeye basladilar. Eskicaglarin ve ortagag Islam geleneginin mirasin
alan Osmanli kiiltiiriinde iist sinif hanimlar i¢in sandal, tar¢in, nane gibi giizel
kokular ve miskle Kabe feslegeni gibi koku gidericiler iiretilmekteydi. Govde
ve elbiseler kokulu sularla yikanmakta, giysi sandiklarina kokulu sabunlar
konulmakta, Misir Carsisi’na egzotik bitkiler taginmaktaydi. Orta sinifin
bliylimesiyle birlikte Avrupa tarzi parfiim Osmanli topraklarinda da miisteri
bulacakti. Hasmetli Felemenk Kraligesi’nin Lavantacibasisi Victor Rico’nun
Istanbul gazetelerine ilanlar vererek ‘hakiki itriyat igin Dersaadet’te Hasan
Rauf Bey’in Istikamet Eczanesi’ni depo’ olarak kullandigmi duyurmasi, bu
pazarin saraylilar ve viizera yani vezirlerin hanimlar1 disinda da Avrupa’yla

eklemlenmesinin isaretiydi (Emiroglu, 2017: 281).”

“Turabizadeler” oyununda “modern” kadin kiyafetinin Turan

zihniyetine yakigsmadigi, uymadigini vurgulayan bir amca karakteri vardir.

“NEYYIR: Babamizin ne sucu var?

NESIMI: Bugiin isminizi degistiriyor, dilinizi degistiriyor. Yarm da kiligmizi

kiyafetinizi degistirecek. Daha 6biir giin bilmem ne yapacak.
NEYYIR: Kiyafetimizin nesi var?

NESIMI: Bu sik, zarif kiyafetle Turan yollarinda dolasacak olursamz size
kurtlar, kugslar giiler. Ya babamizin kiyafeti. Goziinde tek gozlik, agzinda
yaprak sigara, sarkasinda bonjur, ayaginda rugan iskarpin. Bu kilikta
Ergenekon panayirinda Turan dili konferanslar verecek olursa onu palyago

zannederek yuhaya alirlar. Haydi, haydi kiyafetinizi degistirin.
NEYYIR: Yok. Ben kiyafetimi degistirmem amca.

NESIMI: Olmaz kizim olmaz. Mademki Turan’a gitmek istiyorsunuz, su

saclarin1 ¢0z. Bes Orgli yap, basina ¢evre, beline pestamal bagla... Hele su

86



ayagindaki minare Okgeli iskarpinleri at. Tarlalarda rahat¢a dolagsmak, koyun
stirilerinin arkasindan kosmak i¢in ayaklarina bir ¢ift carik giymelisin (Baraz,

2001, Cilt3: 350).”

Daha ¢ok Mesrutiyet ile gelisen yeni Batili kadinin giyimi bazi oyun ve
hikayelerde daha geleneksel olan kisilerce elestirilmistir.  “Giizellik
Miisabakas1” adli oyunda salondaki kadinlardan biri bu konudaki tepkisini su
sekilde dile getirir: “Herkesin kiligina kiyafetine karismaya hakkiniz yoktur.
Simdi hiirriyet var, istedigim gibi giyinirim. Sanki sana diz kapagindan yukari
fistan giymek yarasmis m1? Bu kiyafet de kantocu kizlar gibi gébek atarak
sokakta gezmenizden vallahi ben utaniyorum. Hele vapurlarda bacak bacak
tizerine oturdugunuz vakit karsinizdaki erkegin gozleri... Haydi haydi! Bana
fena sozler sdyleteceksiniz.” der. Yine bogazina kadar yeldirmeli olan bir kadin
da “Hemen hemen yakinda i¢ gomlegi ile sokaga ¢ikacaklar. Gogiis bagir
apagik, gogiisteki yumrularin arasindaki dereye inan olsun erkek gozleri dyle
akip kaliyor ki... Ya onun baslarina kadar kollarin ¢irilgiplak olmasi... Gegen
giin parkta erkegin biri bu kiyafette bir kadina bakti da: ‘Ah canim! O ne
kollar, asma kabagi gibi’ dedi. O giinden beri asma yapragi yemekten
igreniyorum (Baraz, 2001, Ciltl: 87).” diyerek donemde acik giyinmeye
baglayan kadinlar1 elestirirler Yine ayni oyunda miisabakanin yapilacagi
dernekte kadinlar ikiye ayrilip otururlar. Kisa fistanli, kesik sacli, boyali, uzun
tirnakli hanimlar sol tarafta; yeldirmeli, ¢arsafli, uzun sacli, kinali parmakli
anneler, nineler sag tarafa otururlar. Donemdeki Dogu Bat1 kiiltiirleri arasinda
yasanan ikilik kadinlarin da giinlik hayatlarina bu denli yansimistir.
Emiroglu’nun belirttigi iizere onceleri ¢arsaf yerine ¢uha, sof ve ferace vardi.
Ferace Osmanli’da 15.ylizyillda kullanilmaya baglanmis, 1810’lu yillarda
feracelerin boyun ve boy kismiyla ilgili fermanlar cikarilmigtir. Carsaf ise
Tanzimat ile birlikte ortaya ¢ikmis ve daha sonra renkli modelleri ortaya
cikmisti. IL. Abdiilhamit’in  c¢arsafi  erkeklerin  girip suikast

diizenleyebileceginden korkmasi {izerine saraya girerken ¢arsaf yasaklanmist.

Kadin modasinin olmazsa olmazi olarak gelinlikler bu eserlerde de yer

almistir. “Tecdid-1 Nikah” oyununda da Hikmet ile Rifki arasinda bir gelinlik
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muhabbeti acilir. Gelinlik Batili tarza uygun olarak tamamen beyaz olmasi

Osmanli’da megrutiyetle birlikte yayginlagsmistir.

“Sair” oyununda parantez igindeki agiklama bdliimlerinden birinde
kadinlar1 tasvir ederken yazar, kiyafet ve makyaj detaylarmi da verir. Soz
konusu pasaj su sekildedir: “Bir miiddet sonra rastikli, diizgiinlii, hi¢ yasi ile
miinasebet olmayacak surette siislii ve gayet ¢irkin bir hanimla tuvaleti
mitkemmel ve kendisi ¢irkin bir madam Himmet’in 6niinde igeriye girerler
(Baraz, 2001, Cilt3: 291).” Yine makyajla ilgili ayrintilar “Biiyiik Yemin” adli
oyunda da yer alir. Karakterimiz Nemika, bir el aynasina bakarak siirmesini
ceker, dudaklarint boyar. Makyaj malzemelerinin artmasi Batililasma ile
kullanim olarak artmis olsa da Osmanli’da ezelden beri ¢esitli yaglarla,
bitkilerle, is ile siirme yapma ve ¢ekmek sz konusuydu. Bundan Islam dininde

siirme ¢cekmenin silinnet sayilmasinin da elbette ki etkisi vardir.

Kadinlarin ortiinmesinden de oyunlarda bahseden yazar, “Son Altes te
Pirdye’yi basinda ince bir Ortii ile tasvir eder. Kadinlar sokaga cikarken carsaf
kullanirlar. “Miinevver’in Hasbihali” oyununda Miinevver Hanim pecesi agik
bir sekilde siyah bir carsafla kapidan igeriye girer. Carsaflarinin sik olmasina
da karakterler 6zen gosterirler. Oyunlarda karakterlerin garsaflari, pegeleri ayri
ayr tasvir edilirken basortiilerinden de bahsedilir. Bazen bagortiisii yerine
“yeldirme” kelimesinin kullanildigi da goriiliir. Carsaflar da modaya gore
sekillenir. “Ac¢ik Bono” oyununda Mebrire, son moda gayet sik bir ¢arsafladir.
Carsaflar tek renk degildir. Carsaflarin donemde renkli giyilebildiginin bir
ornegi “Kapanca” adli hikayedir. Bu hikayede Hatice Hanim 1 mor bir ¢arsafi
vardir. Carsaf modasiyla alakali olarak oyunlardan ¢ok bir hikdye olan
“QGlizellik Miisabakasi”nda bilgi verilir. Renise, giizellik yarigsmasi1 hakkinda
konusma yaparken kadinlarin hala uzun carsaf giymelerini, bacak ya da ayak
kusurlarini gizlemek istemelerine baglar. II. Mesrutiyet doneminde kisalmaya

baslayan carsaflarin boylarina da deginilmis oluyor.

Ibniirrefik’in oyunlarinda kadimlar genellikle ¢ocuk sahibi olmak
istemezler. “Sivrisinekler” oyununda Feza’ nin da iizerinde durdugu gibi ¢cocuk
sahibi olunca sik, iyi giyinemeyeceklerini, kilo alacaklarimi diisiiniirler. Feza,

“Benim 6mriim besik iizerinde, ¢ocuk bezleri arasinda mi1 gececek. Akranlarim
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giizelim tayyorlere biiriiniirken ben korseli mi gezecegim (Baraz, 2001, Cilt3:

194).”

Oyunlarda sadece dis giyim degil ev i¢i giyimden de soz edilir. Gecelik
Ozellikle kadinlarda bahsedilen bir i¢ giyimdir. “Sivrisinekler’de kahramanin
giydigi dekolte bir gecelikten bahsedilir. “Miinevver’in Hasbihali” oyununda
da kadinlarin giydigi dekolte kombinezonlardan bahsedilir. Ev giyimi
genellikle kadinlarin erkekleri bastan cikartmak i¢in kullandiklar1 bir arag
olarak geg¢mistir metinlerde. “Kara Haber” oyununda da Nazima gecelikler ve

altinda ona uygun terlikler igerisinde tasvir edilir.

Montlar sadece kisin giyinen bir giyecek degildir donemde. “Yazlik
mont” kavrami da karsimiza ¢ikar. “Miinevver’in Hasbihali” oyununda Miinire

kendine yazlik bir mont almak ister.

Kiyafetlerin yaninda aksesuarlar da onemli bir yer tutar. “Metres-
Zevee” oyununda Miirevvet Hanim yirmi besinci dogum giinli serefine
hazirlanirken inci kiipeleri kulaklarina, pirlanta yiizligli parmagima takar ve
tuvaletini giyinir. Bu aksesuarlarin i¢inde “peruk” da yerini alir. Direk peruk
olarak anilmaz metinlerde peruk yerine “igret sa¢” ifadesi yer alir. Giintimiizde
igreti sa¢ kavrami sadece Islami kaynaklarda peruk yerine kullanilmaktadir.

“Kadin Tertibi”oyununda “igret sa¢” olarak bahsedilen iste bu peruktur.

Artik giinliik hayatimizda pek duymadigimiz bazi kiyafet cesitlerini de
metinden &grenebiliriz. Ornegin, “Lokmanzade” oyununda Astiman Maide
Hanim siislii bir “megslah” giyinmis olarak igeriye girer. “Meslah” kelimesinin
sOzliik karsilig1 ise sudur: Alti iistii bir olan ve kol yerine yariklar: bulunan bir
cesit elbise. Bu oyun disinda “Harika” adli oyunda da “maslah” yer alir.
Karakter bize su sekilde tarif edilir: “...Diz kapaklarindan ancak bir karis
asag1 sarkan maglahin etegi riizgardan savrulduk¢a mini mini ayaklara giyilmis
miislin ¢oraplarin cam gibi seffafiyeti altinda her erkegin gérmege hakki
olmayan (Baraz, 2001, Cilt2: 118)...” “Miislin ¢orap” ise adin1 ilk iretildigi
yer olan Musul’dan alan bir tiir kumas ¢esididir. Bu kumas, diiz dokuma bir
pamuklu kumas tipidir. Yine oyunlarda elbise yerine “giysi” anlamina gelen
eski bir kelime olan “libas” yer yer kullanilmaktadir. Bazen de elbise yerine

Fransizca “peignoir” kelimesi kullanilir.
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Evin hanimlari ile hizmetlilerinin giydikleri elbiseler de elbet farklidir.
Fakat Alafrangalilasmaya 6zenmis ev sahibeleri hizmetlilerinin de ¢ok 6zensiz
giyinmelerini istemezler. “Hoskadem Gebe” oyununda evin hanimi olan Zehra
Hanim, hizmetlisi Hoskadem’e, “Bu arkandaki entari nedir?” diye sorar.
Hoskadem ise kendi entarisi oldugunu sdyledikten sonra Zehra Hanim yine
“Yabanlik entarin!.. Cok ald. Hem de mutbahda is goriirken 0yle mi (Baraz,

2001, Cilt2: 231)?” diye ¢ikisir.

Bir¢ok oyunda kelimelerin Tiirkgeleri dururken Fransizcalarinin
kullanilmasina kars1 ¢ikan karakterler vardir. Bunun iizerinden yazar, bir yanlis
Batililagma parodisi yapmaya caligsmistir. Moda konusunda da bu sekilde
yaklagsan yazar, “Gerdaniye Biuselik” oyununda Fahir’in Feriha’ya kizmasi

[3

lizerinden yine ayni elestiriyi getirir. Fahir, “...Bu s6z sinirime dokunuyor,
jakete caket, mansete kolluk diyeceksin. Iste bu kadar (Baraz, 2001, Cilt2:

95)!” der.

Kiyafet almak i¢in daha halkin daha Avrupai yasayan kesiminin
aligveris yaptigr “Bonmarse”lerden bahsedir. Bu oyunlardan biri “Biiyiik
Yemin”dir. Bonmarse ilk defa Osmanli’da aligveris hayatimiza girmistir. Zafer
Toprak, “Tiiketim Oriintiileri ve Osmanli Magazalar1” adli makalesinde
Bonmarse magazalari igin sunlar1 sdyler: “19. yiizyil Istanbul’'unda bu
magazalarin mekani Cadde-i Kebir, ya da bugiinkii adiyla Istiklal Caddesi.
Ama o giinlin Cadde-1 Kebir'i bugiin Tiinel'den Galata kulesine kadar uzanan
Galip Dede Caddesi'ni de igeriyor. O giiniin biiyiik magazalarmin ilklerinden
biri Bon Marché. Bu magaza adi genel bir tanima doniisiiyor. Her tiirlii ¢esitli
mal1 satan magazalara bonmarse denmeye baslaniyor. Istanbul'da bonmarseler
19. ylizyilin ikinci yarisinda giindeme geliyor. Kirim Harbi ertesi payitaht
ekonomisinin Avrupa ile biitlinlesmesi sonucu doguyor... Bati'nin tiikketim
oriintiisii bonmarseler araciligiyla Istanbul'un gérece varlikli tiiketici kesimine

ulasiyor (Toprak, b.t.).”

Zevceler, kocalarindan bayramlik kiyafet ya da ayakkabi da isterler.
“Bayramlik oyununda zevce kocasindan “dekolte iskarpin” ister. Burada

dekolte iskarpin ile kastedilen sey, ucu acgik ayakkabidir. Iskarpin 1910’lu
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yillarda Osmanli’ya girmis basta yadirgansa da kisa siirede ilgiyle alinmis bir

ayakkabi ¢esidi oldu.
2.5.2 Erkek Modasi

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin oyunlarida erkek modasi kadin
modas1 kadar ayrintili yer almiyor olsa da parfiimleriyle, ceketleriyle,

gomlekleriyle erkek giyiminden de hatir1 sayilir sekilde soz edilir.

Koku kadinlar i¢cin 6nemli oldugu kadar metinlerde erkekler icin de
onemlidir. “Yalan Hepsi Yalan” metninde Doktor Ref’et, sevgilisiyle
bulusacaktir fakat karisina hastasin1 gérmeye gidecegini soyler. Bunun iizerine
de parfiim ister. Karis1 “Diigiine mi gidiyorsun?” dediginde hastalarina
giderken parfiim hep siirdiigiinii bunun antiseptik 6zelligi oldugunu dile getirir.
Karis1 parfiim segenegi olara sunlar1 sunar: viyolet, fulya, flor ami, sev beni...
Burdan donemdeki erkek kokularinin bazilarinin isimlerini 6grenmis oluruz.
Adi gecen parfiimler bilindik olsa da “sev beni” kokusuyla kast edilenin hangi

parfiim oldugu bulunamamustir.

“Setre”, “kolali gomlek”, “mintan” ve “redingot” oyunlarda sik
bahsedilen erkek kiyafetleridir. Setre, diiz yakali ve 6nii diigmeli bir cekettir.
Redingot ise yine onii diigmeli ama bu sefer dize kadar uzanan bir tiir cekettir.
Kolali gomlek, yakasi ve kollar1 c¢esitli sivilar sikilarak sertlestirilmis
gomleklerdir. Mintan, yakasiz, uzun kollu erkek gomlegidir. Bu kiyafetlerden
bahsedilen oyunlar ise sunlardir: “Sair”, “Ceza Kanunu” ve “Kismet
Degilmis”. Metinlerde Istanbul Beyefendilerinin giyimi de genellikle su
sekilde bize verilir: beyaz mintanli, alaturka setrili, fesli ve elinde semsiyeli
beyefendiler. “Potur” adli pantolon da oyunlarda gecer. Potur, arka tarafinda

kirmalar1 ¢ok, bacaklar1 dar bir pantolon tiirtidiir.

Yazar “Son Altes” oyununda canlandirdig bir balo sahnesinde igerideki
erkekleri soyle tamimlar: “Uniformali zabitler, frakli, smokinli, Istanbulinli
efendiler, mosydler...” Emiroglu’nun ifade ettigine gore okumus-yazmis
Osmanli erkeginin kiyafeti; setre, pantolon-ceket, kolali gémlek, parlatilmig
pabuglar, kravat ve festir. Frak, erkeklerin 6zel giinlerde giydigi, arkasi bele

kadar yirtmach bir ceketi olan pantolon ceket takimina verilen addir. Smokin
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yine 6zel gecelerde giyilen siyah onii agik takimlardir. Istanbulin ise genellikle
Tanzimat ve Mesrutiyet donemleri arasinda siklikla kullanilmis olan oOnii

yakasina kadar kapal1 adin1 Istanbul’dan alan bir cesit redingottur.

Erkek modasi i¢in 6nemli bir aksesuar da sapkalar ve pardesiilerdir.
Donemde her seyde oldugu gibi burada da bir ikilik vardir. Fes takanlar, sarik
kullananlar ve modern sapkalar1 kullananlar. Pardesiiler ise dis giyim igin
onemlidir. “Sinif Arkadas1”, “Ipek¢i Merhum”, “Huriye’nin Dolab1”, “Hisse-i

Saiya” ve “Ceza Kanunu” bu aksesuarlarin bolca kullanildigi oyunlardir.

Erkeklerin ev iginde kullandiklar1 aksesuarlardan biri olarak
ropdésambir yine bir Batililagma sembolii olarak metinlerde gecger. Bu

aksesuarin kullanildig1 oyunlar, “Sekizinci”, “Huriye’nin Dolab1”dir.

Oyunlarda simifsal farkliliklara gore de erkeklerin giyimlerinde
degisiklik olur. Ornegin “Sekizinci” oyununda Misith prensin kolesinin
kiyafeti sirmali salvar ve cepkendir. Salvar, ag1 cok genis bele bir iple baglanan
Dogu kiiltiiriine has bir pantolon cesididir. Cepken ise, kollar1 yirtmagh ve
uzun, harcla islenmis bir tiir kisa, yakasiz iist giysisidir. Erkeklerin eldiven
takmasi ise bir soyluluk belirtisidir. “Huriye’nin Dolab1” oyununda bununla

ilgili sOyle bir diyalog geger:

“KENAN: Sen ne zannediyorsun? Ben eldiven takacak bir adam degil

miyim? Eldiven takmak bizim miidiir beyefendinin mi hakkidir?

HURIYE: Kenan’cigim nigin sozlerimi ters anliyorsun, ters mana
veriyorsun? Sen de tak, miidiir Bey de taksin. Herkes takar. Takinir, temiz, sik
olmak isteyenler i¢in bu bir adettir. Ben de senin temiz, sik olmani isterim. Sen

takmak istemesen bile ben taktiririm.
KENAN: (Siddetle) Ne dedin? Ne dedin)

HURIYE: (Gayet tabii bir tavirla) taktirirrm dedim. Sik, medenti, asri bir
hayat siirmek isteyen her kadin gibi ben de sana taktirmak istiyorum, miisterih

ol (Baraz, 2001, Cilt2: 252).”
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Erkek modasinda yeri olan seylerden biri de ayakkabilardir. Oyunlarda
genellikle “rugan iskarpin” giyen beylere rastlariz. Okgeli ayakkabi anlamia
gelen iskarpinin rugan olmasi parlak oldugu anlamina gelir. Ayakkabinin
yaninda “boyunbagi” olarak kravat kullanilir. Kravat kullaninmi Osmanli’da
Ozellikle Tanzimat aydiminin kullandigi bir aksesuar olarak goriilmiistiir.
Kravati Osmanli’ya ilk defa Sultan Abdiilmecit getirmistir. Kendisi de kravati
takan ilk erkek oldugu igin kravat kisa siirede moda haline geldi. ilk once
devlet adamlar1 ve aydinlar arasinda moda olan bu aksesuar daha sonra halk
arasinda da moda haline geldi. Ozellikle memurlarin kiyafetlerini
tamamlamalari i¢in bir unsur olarak goriildii. “Faka Basmaz” “Banka Miidiiri”

ve “Ciiriik Merdiven” oyunlarinda “boyunbagi” ifadesinin gectigi goriiliir.
2.6 Tipler

Tip dedigimiz unsur, karakterden farkli olarak genellikle sadece baskin bir
yoniiyle ele alinmis, derinlemesine islenmemis kahramanlardir. Ibniirrefik
Ahmet Nuri Sekizinci, eserlerinde oldukg¢a kalabalik bir tip yelpazesine yer
vermistir. Tanzimat doneminde karsimiza oldukca fazla ¢ikan tiplere aslinda
Mesrutiyet doneminde daha az rastlariz. Fakat Sekizinci’nin eserleri genellikle
vodvil seklindeki komediler oldugu icin kahramanlar da derinlemesine
incelenmemis, karakter diizeyine erisemeyip tip olarak kalmislardir. Bunda
eserlerinin komedi olmasiin yaninda her ne kadar Bat1 edebiyatindan adapte
oyunlar olsa da geleneksel tuluata dayanan Tiirk tiyatrosundan izler tagimasinin
da etkisi vardir. Ibniirrefik oyunlarinda birgok tipe yer vermistir. Bunlarin
icinde en c¢ok karsimiza ¢ikanlar ise sunlardir: azinliklar, ziippe, mirasyedi,
diismiis kadin, dul kadin, sik, imam, aydin/feylesof, kiilhanbeyi, miirebbiye,
kokot yasli kadin, ¢engi, sair, sofu kadin, ¢apkin, hoppa kadin, kéle, cariye,

sonradan gérme ve Anadolu insanidir.
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2.6.1 Azmhklar

Azmliklar Osmanli’nin bir imparatorluk olmasi sebebiyle Anadolu ve
Rumeli cografyasinin vaz gecilmez unsurlar1 olmuglardir. Bu yiizden de nasil
gercek hayatta iilkenin vatandaslar1 bir arada yasamislarsa eserlerde de hep yan
yana verilmisglerdir. Batililasma doneminden 6nce de 6zellikle Geleneksel Tiirk
tiyatrosunda azinlik tiplemelerine ¢ok sik rastlariz. Bu oyunlarda da genellikle
Yahudiler tiiccar, Ermeniler sanat¢i ruhlu, Rumlar eglenceye diiskiin olarak
cizilmislerdir. Azinlhklara yer verme edebiyatimiza roman, Oykii, modern
tiyatro gibi tiirlerin Tanzimat edebiyatiyla birlikte girmesiyle de devam
etmistir. Ozellikle Tanzimat dénemi romanlarinda ve tiyatro eserlerinde azinlik
tiplemeleriyle olduk¢a fazla karsilasiriz. Bunun uzuntist olarak Mesrutiyet
déneminin énemli bir tiyatro yazari olan Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin
eserlerinde de azinlik tiplemeleri yer alir. Sekizinci’nin oyunlarinda asli olarak

iki azinlik tipi dikkatimizi ¢eker: Yahudi ve Rum.

Yahudi tiplemesiyle iki eserde karsilasiriz. Biri “Giizellik Miisabakas1”
adli hikaye digeri, “Himmet’in Oglu” adl1 oyundur. “Gtizellik Miisabakasi”nda
Yahudi bir kizdan bahsedilir. “Nihayet Thsan ¢iyan gibi sapsar1 bir Yahudi
kizim1 sevdi, ald1 (Baraz, 2001, Ciltl: 85).” “Himmet’in Oglu”nda ise Samuel
adli tefeci bir Yahudi vardir. Sadece bu oyunda da olsa karsimiza ¢ikan Yahudi
tiplemesi; uyanik, tliccar ve parayla hasir nesirdir. Himmet Aga’nin oglu Veli,
Istanbul’a okumaya gitmistir. Artik daha siislii kiyafetler giyer, koyiin

insanindan sikilir, bir kadina para yedirir ve tefeci Samuel’e borglanir.

Rum tiplemesi ise “Sair”, “Sekizinci” oyunlarinda kargimiza ¢ikar.
“Sekizinci” oyunundaki Rum kahraman, Biiyiikada’da bir otel sahibi olan
Mosyd Mihalaki’dir. “Sair” oyununda ise Matmazel Mari vardir. Mari,
Beyoglu yadigarlarindan cirkin fakat pek siislii ve arsiz, yilisik bir kadindir.
Konusmast hafif Rum sivesiyledir. Ayni oyunda bir de Andelip vardir. O da
yirmi bes yasinda aptalca ve yilisik tavirlh bir kadindir. Sekizinci’nin
oyunlarinda Ermeni karaktere ise “Minnettarlk” ve “Ipek¢i Merhum”
oyunlarinda yer verir. Minnettarlik oyunundaki karakterin adi Agavni’dir.

Ipek¢i Merhum oyunundaki karakter ise Ermeni bir kuyumcu olan Bedros’tur.
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2.6.2 Sik/Ziippe/Alafaranga/Mirasyedi Tipi

Ziippe tipi kiiltiir hayatimiza Batililasma, edebiyat hayatimiza ise
Tanzimat edebiyat1 ile girmistir. Ahmet Mithat Efendi’nin “Felatun Bey ile
Rakim Efendi”si ile basglayan Alafranga ziippe tipinin genel ozellikleri su
sekildedir: Genellikle yarim yamalak bir egitim almislardir, Batililasmak
isterler ama bunu sadece sekilsel olarak anlamislardir, konusurken climlelerinin
aralarina Fransizca kelimeler sikistirirlar, sik giyinmeye ve pahali terzilerden
giyinmeye 6zen gosterirler, genellikle Batili yasam bi¢iminin yaygin oldugu
Beyoglu, Sisli gibi yerlerde yasar ya da buralarin gece hayatina dalarlar.
Tanzimat doneminde tiireyen alafranga ziippe tipi ile Mesrutiyet ve Milli
Miicadele devrindeki alafranga tipi ayni degildir. Berna Moran bunu
“Alafranga ziippeden alafranga haine” adiyla ifade etmistir. Basta saf, iyi
niyetli ama gosteris meraklis1 olan bu tipleme zamanla vatan haini, kot
niyetli, kadmlara bakis acis1 kétii olan bir tiplemeye doniismiistiir. Iste
Tanzimat edebiyati ile tiireyen bu Alafranga ziippe tipine elbette ki Ibniirrefik
Ahmet Nuri Sekizinci de kayitsiz kalamamistir. O da Tanzimat yazarlar1 gibi
genellikle bu tipi komik diisiirmeye calismis, bu yolla Batililagmanin fena

yanlar1 tizerinde durmak istemistir.

Sekizinci’nin hikayelerinden biri olan “Yeni Cemiyet Hayatinda Garip
ve Cirkin Sahneler”de basta bir agiklama kism1 yer almaktadir. Bu agiklamada
cemiyet hayatinda iki Tirk birbirleriyle konusuyor, yeni hayatin ziippeleri
Kimler kendi aralarinda bunu tartigiyorlardir. Ama bunu tartisirken bile kendi
climleleri i¢inde “Bonsuvar”, “Monser” gibi kelimeler ge¢mektedir. Yeni
olusan bu zilippe tipi hakkinda metinde su sozler ge¢mektedir: “Birinci
derecede insani sinirlendiren, hatta isyan ettiren maalesef kendi i¢imizden eba
an ced Tiirk olan cahil, alayigperest ziippeler vardir ki gliya malumathk
taslamak i¢in meyhanelerde garsonla Rumca konusurlar. ‘Garson; Ena karafani
duziko’dan baglanip ‘kalo pedi lozarizma’da kor kiitiik hesap goriirler. Sanki
garsona bir sise diiz raki getir hesabimi gor denilse anlamaz mi1? Buna ziippelik
sahte malamatfiirusluk hasili kendini bilmezlik denir (Baraz, 2001, Ciltl:
130).” “Son Altes” oyununda prens kendinden bahsederken “sik, fantaziyeye,

siise” ¢ok merakli oldugunu soyler. “Firtinadan Sonra” oyununda Nail ise
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kendisinden bahsederken “Korkma ben asri, nazik bir erkegim (Baraz, 2001,

Cilt2: 24).” der.

Mirasyedi tipi ise biitiin zlippe tiplerinin geri planinda elbet vardir. Ama
daha acik bir sekilde yer verildigi oyun “Sekizinci’dir. Yusuf, “...Ah! Ben de
anamdan babamdan kalan miras1 ¢arcabuk yemeyeydim muhterem bir geng

olurdum (Baraz, 2001, Cilt3: 107).” der.
2.6.3 Diismiis Kadin

Diismiis kadin tipi Batililagsma etkisinde gelisen Tiirk edebiyati roman,
oykii ve tiyatrolarinda siklikla kullanilan bir tiptir. Ibniirrefik Ahmet Nuri

Sekizinci de oyunlarinda bu tiplemeden yer yer yararlanmistir.

Diismiis kadmmlar bu kotli hayata ¢esitli olumsuzluklar sonucu
stiriiklenmislerdir. “Ayse” adli hikdyede savas yliziinden sevgilisinden ayrilan
Ayse, eski kocasi yiiziinden fahiselige zorlanir fakat iilfet aleminde onun
nesesizligi, soguklugu, aglamalar1 insanlar1 rahatsiz eder. Ayse metnin bir
boliimiinde soyle der: “En kibar zannettiklerimden bile hakaretler gordiim.
Sehvetperestlerin hayvanca saldirilart beni igrendirirdi. Nihayet bu murdar
alemden uzak kac¢tim. Fakat, muhtactim. Hizmetcilige tenezziil ettim. Orda da
rahat yok. Ya efendi, ya kiiglik bey ya usak... Cirkin, kaba tasallutlar, igreng
sozler...”. Ayse daha sonra dilencilik yapar fakat orada bile avucuna para
sikistiran biri “Senin avucuna bir yarim kagit koyarim ama, benimle beraber
yangin yerine gelir misin (Baraz, 2001, Ciltl: 71)?” der. “Yangin yeri” Fatih’te
miitareke yillarinda bir fuhug yeridir. Eskiden Osmanli’da bu tiir evlere “koltuk
evleri” denirmis. Ve genellikle Beyoglu, Aksaray ve Galatasaray civarinda
bulunurdu. Koltuk evleri resmi evlerdi bir de gizli evler vardi. Burada yazar,
Ayse’nin hangi kosullarda bu yola diistiiglinii bunun istemeden oldugunu
okuyucuya anlatmak ister. Toplumun bakis agisinin da esinden ayrilmis ya da

esini kaybetmis kadinlara karsi nasil oldugunu gozler 6niine serer

Bu donemde c¢engilerin (dans eden kadin) de ahlaki bozan kadinlar
olarak goriildiigiinii metinlerden anliyoruz. “Kadinlar1 Sigorta Eden idarehane”
oyununda bir baba kizi i¢in su sozleri sdyler: “Bu zamanda kizlar1 zapt etmek

giic beyefendiler gii¢c. Mahallemizde bir ¢engi bozmasi iffet var, biitiin kizlar

96



azdird1 (Baraz, 2001, Ciltl: 100).” Balikhane Nazir1 Ali Bey, c¢engilerin de
egitimden gectigini genellikle otuz, otuz bes yaslarina kadar mesleklerini icra
ettiklerini, nadir de olsa kirkini1 asmis c¢engilere de rastlanabilecegini anlatir.
Genellikle c¢engiler Tahtakale kadinlar hamamindan tedarik edilir fakat daha
vasat olanlarina Ayvansaray’da rastlanirmis. Ev fasillarinda da ¢engi tutulur,
pazarlig1 evin hanimi yaparmis. Eger misafirlerden ¢engiye para, altin takmak
isteyen olursa engellenmezmis. Bu ¢engilerin ayn1 zamanda serbest kadinlar
oldugu da ifade ediliyor. Cengiler i¢ki iger, oyunlarina Oyle baslarlarmis.

Oyunlari, “Calparasin alir ele/ Raksa ¢ikar giile giile” sarkisi ile baglarmis.

“Lokmanzade” oyununda Maide, genel evden ¢ikartilmig, evin hanimi
yapilmistir. Kocasinin yegeni de onu sevmektedir. Aralarinda su sekilde bir

diyalog gecer:

“SITKI: Hakikati soyliyordum. Birbirimizi aldatacak degiliz ya... Sen

Cukurbostan’daki karpuz Eda’nin evinde ne idin?
MAIDE: Kiractydim.

SITKI: Fakat bedel-i icar1 baskalar1 6derdi. Iste ben seni o vakit goriip
sevmistim. Sevmistim ama ziigiirt oldugum i¢in bana yiiz vermezdin. Ben seni
dayima gosterdim. Begendi, acidi. Kendisi Himéye-i Ahlak Cemiyeti azasi
sifatiyla senin ahlakim1 himaye etmek i¢in seni nikdhla aldi. Ah ne yalan

soyleyeyim Asuman.

MAIDE: (Siddetle) Ben Asuman degilim. Bir daha bu ismi agzina alma diye

sana kag defa tembih ettim.

SITKI: Dilim alismuis da agzimdan kagiveriyor. Ciinkii senin adin Asuman’di

(Baraz, 2001, Cilt2: 437).”
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2.6.4 Dul Kadin

Dul kadin tipi genellikle oyunlarda erkeklerin kolay ulagabilecekleri
kadinlar olarak ¢izilmistir. O ylizden toplumun dul kadinlara donemde ¢ok hos
bakmadiklarmi goriiyoruz. Ornegin “Sivrisinekler” oyununda Fasih dullarla
ilgili soyle der: “...Orta yasta dul kalmis kadin tipki on bes yasinda bir geng
hiffetindedir. Davulcuya da varir zurnaciya da (Baraz, 2001, Cilt3: 221).”
“Ipek¢i Merhum” oyununda Pertev dul bir kadinla evlenecektir. Arkadas:
Hayrettin ile aralarinda sOyle bir diyalog geger dul kadinlarla ilgili:

“PERTEV: Fakat aldigim kadin bir fazilet timsali.
HAYRETTIN: Neren biliyorsun?
PERTEV: Bir kere dul bir kadin.

HAYRETTIN: Bak bu ¢ok iyi... Demek ki dulluk bir fazilet isareti... Tam

gazetelik bir manset ‘Dulluk faziletin timsalidir.’

PERTEV: Birak dalgayi... Gegmis, gelecegin aynasidir... Bu kadinin lekesiz

geemisi, benim gelecekteki endiselerimi yok etti. Kiskangligimi unuttum.

HAYRETTIN: Peki ama neden dul?

PERTEV: Inan bana, evliligin ne demek oldugunu, esrarii, zevkini bilen dul
kadinlardir... Ger¢i onlar okunmus bir kitaptirlar ama gene sayfalarina bir
egilsen okuyacak neler bulursun neler... Halbuki gen¢ kizlar! Hih, onlar
kaplar1 yirtilmamis birer kitaptirlar... Bir kere ne okuyacagini bilmeden alir,
yapraklarin1 yirtarsin, icinde okunacak bir sey ya cikar ya ¢ikmaz. At
atamazsin sat satamazsin... Azizim herkes dul kadinlarla evlense aile
saadetlerin hi¢ eksik olmaz... Soyle bakalim simdi kararin ne (Baraz, 2001,

Cilt2: 302)?”
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“Madde-i Asliye” oyununda zevce “alt1 ay dul kalmakla kendini kopup
koyvermemekle” 6ver. Yeni zevcinden yliz gériimliigli isteyen zevceye, zeve
dul kadina yiiz gortimliigii vermenin adet olmadigini sdyler. Buradan topluma

ait bir adeti 6grenmis oluruz.
2.6.5 Imam

Imam tiplemesi Sekizinci’nin oyunlarinda ¢ok fazla yer almaz.
“Kapanca” hikayesinde eski Istanbul’da imamin mevkiini Hatice’nin mama
derdini acamamasi iizerine imamin dedigi su sozlerle anlariz: “Soyle kizim
sikilma. Ben senin biiyilk baban yerindeyim. Ben senin anne tas mektepte
besmele dedirdim. Ciimleniz elimde biiyiidiiniiz. Her derdinize deva bulmak
boynumuz borcudur (Baraz, 2001, Ciltl: 111).” Imam mahallenin biiyiigi,
korkulan kisisi ve sorunlart ¢ozen ismidir. Diger oyunlarda imam genellikle

dini nikah1 kiyan bir gorevli olarak kargimiza ¢ikar.
2.6.6 Aydin/Feylosof/Sair

Aydm, feylosof ve sair karakterler birkag oyunda c¢ok bariz
ozellikleriyle yer alirlar. Ciinkii yazar genellikle “aydin” tipi yerine “alafranga”
tipinin parodisini yapmay1 sever. Ornegin, “Sair” oyununda oyun boyunca sair
tipi alaya alinarak anlatilmistir. “Hisse-1 Saiya”da ise aydin yerine ‘“kalem
efendisi” ibaresi kullanilir. “Yeni Diinya” oyunu ise tamamen tiplemeler ve
onlarin baskin o6zellikleri iizerinden kurulan durum komedileri iizerinedir.
Muhlis, sirnasik bir adamdir; Fitnat sik ve sinsi bir kadindir; Giizide, simarik;
Ferudun sonradan gérme; Madire, feylesof gecinen biri; Kézim, kalender
mesrep; Efser ise atesin bir kadindir. Nadire-EIl-Bahai’nin gergek adi Saban’dir
fakat kendine feylosoflugu meslek edindiginde bu ismi almistir. Hiirriyet-i

nisvan hakkinda filozofca diisiinceleriyle nam salmistir.
2.6.7 Kiilhani/Kiilhanbeyi

Kiilhanbeyi kelimesi; Osmanli doneminde kendine has bir giyim tarzlar
olan basibos, serseri insanlar i¢in kullanilan bir terimdir. Geleneksel Tiirk
tiyatrosunda Ozellikle “Karagdz” ve “Orta Oyunu’nda siklikla yer alan bir
tiplemedir. Bu kabadayilar, genellikle tulumbacilar arasindan olur ve

umumhanelerde bir dostlar1 bulundugu i¢in oramin korumaligini yaparlardi.
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Kiilhanbeylerinin kokeni kiilhan adi verilen kimsesiz cocuklarin birlikte
yasadiklar1 evlere dayanir. Bu evlere kabul sartlar1 da vardir. Bu sartlarin neler
olduguna Sarper Yilmaz makalesinde deginir. Makaleye gore, kiilhana girmek
isteyen gen¢ aksamki ziyafette yapilacak olan helva ve pilav i¢in malzeme
bulur, yemek bittikten sonra da kiilhanci bir lokma ekmegi tuza batirarak su

dizeleri sdyler:

“Bu ocagin ad1 ger¢ek

kiilhandir, Yersizlerle

yurtsuzlara mekandir. Nice

erler yetismistir Kiilhandan,

Kim bilir kim bugiin nerede Pinhandir.
Ana baba bucagina sigmayan
Yavrucaklar bu ocakta mihmandir.
Pirimizdir bizim Koca Layhar,

Hak budur kim esi gelmez sultandir.
Hu ¢ekelim Layhar’in ruhuna hu

Anun i¢in bay i geda yeksandir (Yilmaz, 2016: 50)”

Kiilhana kabul edilen ¢ocuga kardes tayin edilir ve anadan iiryan
soyundurularak ayni gomlek giydirilirmis. Metinlerde genellikle kiilhanbeyleri
serseri, capkin, gozii pek kimseler olarak tanitilmislardir. Ayni zamanda

metinlerden bu kiilhanbeylerinin hara¢ aldigindan da bahsedilir.

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci de oyunlarda genellikle kadin
kahramanlarin belalilar1 olarak kullanmistir kiilhanbeylerini. Oyunlarda,

Kiilhanbeylerin giyim tarzlarindan da bahsedilmistir. “Firsat Yoksulu”, “Giicii
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Giicii Yetene”, “Kara Haber”, “Lokmanzade”, “Son Altes”, “Turabizzadeler”

oyunlarinda kiilhanbeyi tiplemesi gecer.

“Giicli Glicli Yetene” oyununda Aksaray’in on ikilerinden bahsedilir.
“On ikiler” Abdiilhamit devri sonlarinda Fatih semtinin on iki meshur
kabadayisina verilen isimdir. Bu oyunda on ikilerden Hursit Reis’ten
bahsedilir. Bilinen on ikiler arasinda Hursit Reis adli birine rastalamadik.
Yiiksek ihtimalle yazar on ikilerin isimlerini degistirerek vermistir. Bilinen on
ikilerin adlar1 su sekildedir: Tiflibozzade Kahraman Bey, Arap Abdullah,
Burunsuz Omer, Aksarayli Baha, Kazasker Ahmed, Avradpazarli Kosklii
Ahmed, Kadayif Ali, Dokmeci Hayrullah, Gugulik Siileyman, Mektepli Rasit,
Kolkiran Hayrullah, Kavanoz Mehmed, Glimriiklii Sahab, Tiitiincii Tevfik,
Sakizli Yusuf.

2.6.8 Miirebbiye

Miirebbiye kavrami sosyal hayatimiza Batililasma etkisiyle girmistir.
Miirebbiyeler cocuklarina evde egitim aldirmak isteyen varlikli ailelerin
tuttugu genellikle yabanci olan Ogretmenlerdir. Miirebbiyeler evde yatili
kalirlar ve c¢ocuklarin egitiminden sorumludurlar. Tirk edebiyatina da
Tanzimat romanlariyla birlikte giren miirebbiyelik, Halit Ziya Usakligil’in
Ask-1 Memnusundaki Matmazel gibi iyi ve kaliteli bir tipken Hiiseyin Rahmi
Gilirpinar’in = “Miirebbiye” romanindaki Anjelik’in oldugu gibi konagin
erkeklerini avcunun i¢ine alan, onlarin paralarin1 yiyen kotii bir tipleme olarak
da verilir. Fakat “erkek miirebbiye” karsimiza ¢ok fazla ¢ikan bir kavram
degildir. “Siif Arkadasi” oyununda Bedri, eski sinif arkadagi Mualiim Saba
Efendi’yi oglunun miirebbiyesi yapmak ister. Ciinkii Bedri’ye gore erkek

cocuklart kadin miirebbiyeler eline birakmak kadar miinasebetsizlik olamaz.
2.6.9 Sofu Kadin

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin oyunlarinda genellikle suh ve
hoppa kadinlar olsa da bazi oyunlarda 6zellikle Dogu Bat1 kiiltiirii arasinda bir

tezat yaratmak icin sofu kadin tiplemelerinden yararlanmistir.

101



Asrilesme ile birlikte yeni neslin kadini olarak eglenceye diiskiin, hoppa
kadinlar gosterilir. Fakat “Son Altes” oyununda Avni Pasa pek sofu mizagli bir

kadinla evlidir.

“PRENS: Pasa! Haremi aileniz Mukaddes Hanimefendiyi gérmedim. Vakia

kendileri bu alemlerden pek hoslanmazlar. Sofu mizaghidirlar.
AVNI: Hakikaten asrimizin kadini degil.

PRENS: Fakat sizin gibi itikadi1 zayif olan bir doktorla nasil olmus da evlenmis

taacclip ediyorum.
AVNI: Beni imana getirmek igin.
PRENS: Muvaffak oldu mu?

AVNI: Hayir. Evvela ¢ok calisti sonra fikrinden vazgecti. Mamafih bu
sofulugu ile beraber ‘Mademki Hilaliahmer balosudur ben de bu hayra istirak

ederim.’ dedi.” (Baraz, 2001, Cilt 3: 232).

“Son Altes” oyununda ise “sahte sofu kadinlar’dan bahsedilir. Prens
Kadri’ye 6giit ederken “Hakikaten Kadri ask yolunda 6yle kadinlara tesadiif
edersin ki miitevekkilane bir itikatla baglarin1 egmis, ellerini semaya kaldirmis
olduklar1 halde Allah’in fiiyQizatindan nasip almak icin dua ederler. Bu sahte
kaba sofularin miirailiklerine sakin inanma. Onlara yaklas. Onlar senin
gencliginin, gilizelliginin hararetini hissedince sarsilan iménlariyla hemen sana
mabudum diye taparlar. Ask mezhebinin ibadeti o kadar feyizli, o kadar
ruhludur ki en iménsiz bir kadin bile bu mezhebin miiritligine can atar. Buna
emin ol (Baraz, 2001, Cilt3: 248).” der. Yine prens yukarida verilen pasajda
Avni’nin karis1 olan sofu Mukaddes Hanim’1 bastan ¢ikartmaya g¢alisir. Ona
sunlar1 soyler: “Iste bu saat, bu dakika. Siz de benim gibi gokten diisen bir ask
bekliyorsunuz. Siz sofu bir kadinsiniz. Pekiyi bilirsiniz ki insan ibadette bile
ask arar. Sizin de kalbinizde agkin heniiz desilmemis bir yaras1 vardir. Ask ilahi

olsun, seytani olsun ne olursa olsun ylirekte bir atestir. Bu atesin yaktig1 insan
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ne olursa olsun, Nebi olsun, Veli olsun hiikiimdar olsun, zalim olsun, aciz
olsun sevmekten kendini kurtaramaz. Yarali bir kus gibi ¢irpinan kalbini iki
elle stkmak beserin alnina yazilmis bir 1ztirabidir. Hasili sevmek yasamaktir.
Mukaddes Hanim, beni seven mutallakam yasiyor, bizim Kerem yirmi iki
senelik baharinin hararetiyle mutallakami sevdigi i¢in yasiyor, benim igfal
ettigim kadinlar kendilerini terk ettigim halde beni sevdikleri i¢in yasiyorlar.

Fakat siz... Siz yasamiyorsunuz. Olmiissiiniiz (Baraz, 2001, Cilt3: 272).”
2.6.10 Capkin/Hovarda

Capkin tiplemesi Sekizinci’nin sevdigi tiplemelerdendir. Erkeklerin
oldugu kadar oyunlarda gecen kadinlarin da ¢apkin oldugunu goriiriiz. “Son
Altes” oyunundaki prens Ornegin tamamen c¢apkin tiplemesine uygun
yaratilmig bir kahramandir. Bir konugmasinda soyle der: “Pasa! Siz benim hem
tabibim hem aziz dostumsunuz. Benim mizacimi pekiyi bilirsiniz. Nasil olur da
kadin bulunan bir yerde Prens Sunullah’in bulunmamasini tasavvur edersiniz
(Baraz, 2001, Cilt3: 232).” “Hoskadem Gebe’de Zehra, “Kizin babasi senin
gibi pisbogaz zanpara degil. Agir basl, sert sozlii, yilizii glilmezbir miistantik
(Baraz, 2001, Cilt2: 241)...” “Kadinlar1 Sigorta Eden Idare” hikayesinde ise
zamparalikla ilgili su ifadeler geger: “ O giin bir vazife ile beni takip
ediyordun. Zavalli ben ne bileyim. Seni arsiz bir zampara zannetmistim.
Senden kagmak istedik¢e her giin pesime daha c¢ok sarilirdin (Baraz, 2001,
Ciltl: 107).” “Huriye’nin Dolab1” oyunundaki diyalog ise bu konu su
sekildedir:

“NAZMI: Neden ciiret olsun efendim. Mademki beraber hovardalik ediyoruz.

MUDUR: Size son defa olarak sdyliiyorum. Nazmi Bey, benim mevkim size
capkinlikta arkadas olmaga mazidir. Rica ederim beni burada kalemde

midiiriyet masasi baginda goriir gibi olmalisiniz.
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NAZMI: Siz onun yerinde olsaniz zevce-i muhtereminizin elbise dolabinda iki
zanpara yakalarsaniz ‘Masallah efendim! Safa geldiniz, insallah yine

buyurunuz!” mu dersiniz (Baraz, 2001, Cilt2: 265).”
2.6.11 Hoppa/Simarik/Serbest/Suh Kadin

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci, eserlerinde yogun olarak
Batililasmay1 islemisolan tiyatro yazarlarindan biridir. Iste bu asrilesme
sonucunda ortaya yeni bir nesil ¢ikmistir. Bu yeni neslin Batili yasam bigimine
0zenen kadinlar1 genellikle hoppa, simarik, icki igen, gezmeyi seven, serbest
iligkiler yasayan kadinlardir. Yazar bunu hem komedi unsuru olarak kullanmis

hem de bir elestiri unsuru olarak.

“Arayan Mevlasim1 da Bulur Belasini da” oyununda Nuh Bey,
baldizinin hoppa mizagli oldugunu, dekolte giyindigini ve siklikla tedanslara
gittigini soyler. “Biiyiik Yemin” oyununda Cevdet de bdyle bir igvekar, hoppa
bir. “Fakat siz bana varmak icin katiyyen s6z vermis idiniz. Sizi ilk gérdiigiim
giin sivebaz tavrinizla aklimi celdiniz. Isvekar nazarlarmizla yiiregimi deldiniz.
Neseli sozlerinizle beni timitlendirdiniz, sevindirdiniz de simdi size nail
olmaktan mantiksiz bir bahaneyle beni mahrum birakmak mi istiyorsunuz
(Baraz, 2001, Ciltl: 300)?” “iki Ates Arasinda” oyununda ebe zevceden “sen,
suh, edali, igveli bir kizcagiz olarak bahseder. Hatta karisin1 aldatan zevce igin
‘sizin gibi fikirdak bir karis1 varken Sadik Efendi’nin bu yasta bu halt1 etmesi’
diye sasirir. “Sekizinci” oyununda Nebile “Bana simarik, hoppa, kibirli bir kiz
diyorlar. Ko desinler. Ben de itiraf ederim ki serbest bir kizim. Fakat
serbestligim affifanedir (Baraz, 2001, Cilt3: 109).” olarak kendini tanimlar
“Sivrisinekler” oyununda Minnet Feza i¢in s0yle der: ... Ha sana sdyleyeyim
iki elim yanina gelecek Feza ic¢in namussuz bir kiz diyemem. Ancak hoppa
bliylimiig, onu simartan terbiyesiz eden asil anasidir (Baraz, 2001, Cilt3: 202).”
Verilen 6rneklerden goriildiigli lizere yazar, yeni devrin ortaya ¢ikarttigi hoppa,

serbest kiz tiplemesini kullanmay1 sevmektedir.
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2.6.12 Kole/Cariye

Kéle ya da cariye tiplemesi Ibniirrefik’in oyunlarinda karsimiza gok
fazla ¢ikmaz. “Hoskadem Gebe” oyununda “zenci is¢i” ifadesi yer alir,

“Sekizinci” oyununda Habesli kéle Cerrad tiplemesi vardir.
2.6.13 Anadolu insam

Anadolu insan1 “Himmet’in Oglu” oyununda etkin bir sekilde vardir.
Diger oyunlar Istanbul’da gectigi ve Batililasma ekseninde gelistigi igin
koyden kente gocen birkec tipleme hari¢ cok fazla Anadolu insanina yer
verilmez. Bir de “Kadinlar Meb’us Olursa” hikayesinde Anadolu’da savasa
giden kadinlardan bir konusmada bahsedilir. Konusma su sekildedir:
“Miicadele-i Milliye’ye istirak eden Anadolu kadini baska bizim Istanbul’un
kenar mahallesinde Habibe Mollas1 yahut Sisli’nin ndzenin hanimi bagkadir.
Tarlada c¢alisan Anadolu kadininin nasirli elleri cephane tasir, tiifek atar ama,
bizim Istanbullu hanimlarin eldiven iginde sakli ellerine ara sira krem
siiriilmezse rahatsiz olurlar. Askerlik eden Anadolu kadminin tirnaklar
kesiktir. Anadolu kadini ¢ocugunu sirtinda baglar tarlada ¢alismaya gider.
Bizim hanimlar ¢ocugu kucaginda tiyatroya gider. Iste aradaki fark (Baraz,
2001, Ciltl: 95)...”

2.7 Kadin

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin oyunlarinin nerdeyse hemen hepsi
kadin kahramanlarin iizerine bina edilmistir. Genellikle kadinlar vefasiz,
aldatan, silise, paraya, sohrete diiskiin, c¢apkin kadinlardir. O yiizden
oyunlarinda ¢izilen kadin karakterler genellikle toplumun hosuna gitmeyecek
asirihiklart olan tipler olarak ¢izilmislerdir. Ister adapte edilen eserleri olsun
ister telif eserleri olsun kadina bakisin bu olumsuz ¢izgiden ¢ok da
uzaklagsmadigimi goriirliz. Bu kadin tipinin olugsmasima neden de genellikle

aynidir: Batililagma.
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2.7.1 Kadin Kurnazh@

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin kadin karakterleri genellikle
erkeklerden daha kurnaz, daha uyaniktirlar. Oyunlarda kadin kurnazligi

tizerinden durum komedisi yaratilmaya calisilmistir.

“Ferhunde” oyununun kadin karakteri olan Ferhunde kurnaz bir
kadindir. Kendisinden zengin bir adam olan Remzi Bey ile evlenmek ister.
Onun parasinda goziiniin olmadigim1 kanitlamak icin de para ile askin
birbirinden farkli olmas1 gerektigi yoniinde konusmalar yapar. Kendimi birine
satamam der, Remzi o zaman aradaki engelin ne oldugunu sordugunda ise
kendisinin fakir, Remzi’nin zengin oldugunu sdyler. Eger ben de sizin kadar
zengin olabilseydim kendimi size birakabilirdim der. Para kabul etmedigine
gore bunun nasil olacagini soran Remzi’ye “Kismet. Bana bir falc1 demisti ki,
senin kismetin agiktir. Hic ummadigin bir erkek, filan bir giin senin namina
bankaya iki bin lira koyacak ve senedini posta ile sana gonderecek (Baraz,
2001, Cilt2: 4-5).” der. Boylece Remzi onun hesabina para aktarir ve
sonrasinda Remzi ile evlenmeye ikna olur “Firsat Yoksulu” oyununda avukatin
gonliinii ¢elip davay diistirten “kurnaz” bir kadindan bahsedilir. “A¢ik Bono”
oyununda Férika, Yeni Moda magazasinin sahibi Nadir Bey ile alt1 metre
kumas icin alt1 blseye anlagmistir. Nadir Bey kumasi teslim edince elli bes
yasindaki hizmetcisi Marika’y1 ¢agirir ve beyefendiye alti buse vermesini

3

soyler. Nadir Bey sasirdiginda, Marika’n1 kendisinin “vekilharc1t” oldugunu
sOyler. Nadir Bey “fakat bizim pazarligimiz” demeye kalktiginda, Farika
pazarhigin alt1 blse oldugunu fakat sahis tayin etmediklerini sdyler (Baraz,
2001, Ciltl: 164). Burada da yazar, yine kadin kurnazligindan dem vurmustur.
“Faka Basma” oyununda Saniha, asig1 Hadi’yi kiskandirmak ve ondan para
koparmak i¢in tiirli oyunlar kurar. Siirekli faka basmayacagini sdyleyen
Hadi’nin arkasindan, “’Bu zavalli da faka basiyor. (Giilerek) Acaba diinyada
kadinlarin kurdugu faka basmamis erkek de var midir (Baraz, 2001, Ciltl:
451)?” der, arkadas1 Fitnat da onun “mahir bir aver” oldugunu dile getirir.
Buradan da kadinlarin her erkegi faka bastirabilecek, her erkegi kandirabilecek
kurnazlikta oldugu vurgulanmaktadir Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin

kadinlar1 hep kurnaz, hep aldatan, hep para icin hediye i¢in esini, dostunu,

as1gin1 hemen affeden ya da yine bunlar icin onlar terk eden tiplerdir. “Kara
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Haber” oyununda da barda vakit gecirip evde sabaha karsi olan kocas1 Sevki ile
kavga eden Nazima, kocasinin ona yazlik elbise aligverisi yapacagini duyunca,
“Ben soziin buraya gelecegini anlamistim ya... (Sevki’yi Operek) Arsiz.
(Kalkarlar) Sevki, biliyor musun sen fena bir koca degilsin. Ama bir daha sik

barlara gitme. Yahut beraber gidelim (Baraz, 2001, Cilt2: 376).” der.
2.7.2 Kadm-Erkek iliskisi/Erkeklerin Kadinlara Bakis Acisi

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin tiyatro esetlerinde kadm
kahramanlar 6n plandadir. Neredeyse her oyunun ana catisini kadin-erkek
iligkileri olusturur. Kadin ve erkek arasindaki iliski Batililagsmanin da etkisiyle
daha rahat bir hal almis, eskiden kag-géce dayanan kadin erkek iliskisi daha
serbest iletisim kurulabilecegi bir ortama yerini birakmistir. Fakat bu
modernlesme erkegin kadina bakigini da kismi olarak koétiilestirmistir. Erkekler
bu “yeni” ve “asri” kadindan ¢ok da memnun degildirler. Bu yeni kadin tipi
giivenilmez bir tiptir. Modernlesmeden bagimsiz ele aldigimizda da
Sekizinci’nin yarattigi kadin tiplemeleri yogunlukla aldatan, giivenilmez,
serbest ve suh kadmlardir. Kadin-erkek arasindaki iliski de bu dogrultuda
giivensizlige ya da birbirini kullanmaya dayanan bir iligkiye donmiistiir.
Kadilar erkekleri paralarin1 harcamak i¢in kullanirken erkekler de kadinlari

goniillerini eglendirmek icin kullanmiglardir.

“Fehunde” oyununda kadin ve erkek arasindaki “teklifsizlige
deginilmistir. Toplumun eski yapisi kadin ve erkek arasinda hep bir mesafeyi
zorunlu tutarken bu mesafe giderek aralanmaktadir. Oyunda Remzi,
Ferhunde’ye “Vallahi Ferhunde Hanim sizi bu halde gdérmek benim i¢in pek
biiyiik bir sereftir. Ben sizinle teklifsiz olmay1 o kadar arzu ediyorum ki (Baraz,
2001, Cilt2: 4)...” der. Kadinlar ve erkekler arasinda bir haremlik ve selamlik
oldugunu eski kiiltlirlimiizde biliyoruz. Bu kag-gé¢ dogrultusunda kadinlar
erkeklerin yanima acik gitmezler, eve gelen bir erkek misafirse basi acik onu
karsilamazlardi. Bu adetin hala yer yer devam ettigini de goriiyoruz. Yasi
kiiclik olsa da erkeklerin yanma agik gidilmeyecegi “Kara Haber” oyununda
Sevki tarafindan ifade edilir. Sevki modern oldugunu ifade etse de buna karsi
ciktiginin da iizerinde durur. “Cocuk da olsa, vakia ben istitar-1 nisvan taraftari

isem de bir kadinin gogsii, kollar1 agik bir elbise ile on yasindan yukari erkek
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cocuklarmin karsisina ¢ikmasini havsala-i ittisafima sigdiramam (Baraz, 2001,
Cilt2: 377).” Sozlerinden de Sevki’nin bu adeti devam ettirmek istedigini

anliyoruz.

Kadmlarin giderek serbestlesmesi mevzusu bir¢ok oyunda erkek
kahramanlar tarafindan dile getirilmistir. “Firsat Yoksulu” adli oyunda zevg
kendi kendine sunlar1 soyler: “Su kadinlar gittikge serbestligi arttirtyorlar. Bu
yasimda benden bile sikilmasit yok (Baraz, 2001, Cilt2: 19).” Bir kadinla bir
erkegin samimiyeti aska davet cikartan bir davranig olarak goriilmiistiir.
“Ayse” adli hikdyede kahramanlardan doktor olan kisi, “Bir erkekle kadinin
samimiyeti? Boyle samimiyetle agk arasinda bir adimlik mesafe vardir (Baraz,
2001, Ciltl: 69).” der. Eski tarz kadin ve yeni tarz kadin farki oyunlarda ¢ok
stk deginilen konulardandir. “Asri Hiilyalar” oyununda, Neriman eski ve yeni
kadm tiplerinden bahseder. ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci ciddi meseleler
hakkinda konusurken bile dikkatleri hemen dagilan kadinlar cizer. Ornegin
“pirlanta” lafi gecince Atifet elindeki pirlanta yiiziigii gosterir, mezuniyette
amcast almistir. Neriman ise ona “Dogru séyle Atifet, mektepten aldigm
diploma m1 daha kiymetli yoksa bu yiiziik mii?” diye sorar. Yani kadinlar en
ciddi konuda bile pirlanta lafi ile basit mevzulara yonelebilecek, dikkati

dagilabilecek, diplomaya tercih edebilecek yaradilistadirlar.

Kadm-erkek iliskilerinde, erkeklerin kadinlara laf atmasi, onlara
sirnagsmalari, peslerinde dolasmalar1 konusuna da yer verilmistir. “Dulluga
Veda” hikayesinde Meliha pesine diisen erkekleri su sekilde tanimlar:
“Kelebek, kunduz bocegi, esek arisi, her cesitten vardi. Kulaklarimda bir
ugultu, bir vizilt1 ki... Yanima gelip kabaca s6z atanlar1 m1 istersin, kolumu

c¢imdikleyenler mi istersin, neler neler (Baraz, 2001, Ciltl: 76)...”

Osmanli  doneminde kadinlarin  erkeklere karsilik  verdigini,
begendiklerini belli ettikleri bir hareket olan “mendil atma” olayinin mesrutiyet
déneminde de varligmi korudugunu oyunlardan goriiyoruz. Ornegin “Kapanca”

adl1 hikayede Hatice, begendigi Ahsen’in dniine mendilini atar.

Oyunlarda kadinlarin insafsizligina da yer verilmistir. ”Ceza Kanunu”
adli oyunda Anberi “Ah! Kadinlar! Zalimler! Sizin ugrunuza canimz feda

etsek insaf etmezsiniz. Hepiniz yilan gibi zehirlisiniz.” der Karolin ise ona su
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sekilde cevap verir: “Emin olunuz kadin kismi ask oyunlarinda erkeklerden

ziyade ustadir (Baraz, 2001, Cilt2: 352).”

Kadinlarin giizelliklerine diiskiinliikleri de mevzu bahis edilmistir.
“Kadmlar Meb’us Olursa” adli hikdyede kadinlarin kendisini doveceginden
korkan arkadasina kahramanimiz, “Hanimlar! Icinizdeki en cirkin kim ise
evvela o vursun derim. Vallahi higbiri parmagini kaldirmaz.” der. Kadinlar bu
bakis agisiyla giizelliklerine bu derece diiskiindiirler. Aynmi zamanda “Iginizdeki
en cirkin kim ise evvela o vursun” sozii bize, Incil’deki “Ilk tas1 giinahsiz

olaniniz atsin” kissasini hatirlatmaktadir.

“Kadinlar1 Sigorta Eden Idarehane” hikdyesinde, Thsan karisini sigorta
ettirmek ister. Bu da daha 6nce karsimiza ¢ikmayan degisik bir istektir. Bunun
yaninda sigortahanede c¢alisan memur otuz yasina gelince kadinlarin riskli bir
doneme girdigini sdyleyerek sigorta konusunda zorluk c¢ikartir. Memur,
“Demek otuz yasinda. Bu yas kadimnlar icin en tehlikeli yastir. Genglik
devrinden inhitat devrine girmek, malum ya disi mahluk erkek mahluktan daha
cabuk ihtiyar olur. Biz ilmi ruh erbabi bunu tetkik ettik. Neticede genglik
cagina veda etmek iizere bulunan disiler hergi bad-abad gencligin son
turfandaligindan istifade etmek carelerine sitab ederler. Zevcinizi bu yasta iken
sigorta ettirmeyei iyi diisiindiiniiz beyefendi. Zevceniz nasil, yiiziinde bakilacak
kadar giizel midir?” Zevg, karisinin giizel oldugunu sdyleyince memur,
“Muzaaf tehlike. Kadincagiz her sabah aynanin karsisina gecip de tuvaletini
yaparken alninda, g6z kenarlarinda belirmeye baslayan cizgiler goziine ilisince
‘Eyvah gencligim teravetim gidiyor. Bundan sonra gbziime kim bakacak’ der.
Ruhunu kaplayan yeis kurt gibi kadinlik izzetini kemirir. Bu anda kulagina her
ne taraftan olursa ‘Ne kadar giizelsiniz!” diye bir ses gelse o tarafa kosar...
Kadin kisminin sadakati kis gilinesine benzer. Biraz parildar, sonra pif.”
Sigorta yaptirirsa zevcesinin ona sadik kalip kalmayacagm soran Thsan Bey’e
memur, “Edemez degil, eder kadin degil mi? Kedi gibidir. Ne kadar isterseniz
oksayiniz, seviniz, yine bir giin sizi tirmalar.” Kadin sadakati i¢in sigortalayan
bu memur ve karismin sadakatinden siiphe duyup buraya gelen ihsan arasinda
su diyalog dahi geger. Memur, “Hatta s6z aramizda beyefendi, kadinin
kocasindan intikam almaya kalkismamasi i¢in insan hali giiya kocanin

hovardaligini bile zevcemin goziinden gizleriz.” On sene sigorta etmeyi taahhit
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eden memura Thsan on sene sonra ne olacak diye sorar. Memur, “On sene sonra
zeveeniz hanim kirk yasina gelecek. Artik bizim sigortamiza hacet yok. Onu
tabiat sigorta eder. Her sene hanimin yasi1 biiyiidiik¢e iicret ylizde on nispetinde
kiiciilecektir. Ciinkii gittikce tehlike azaliyor demektir (Baraz, 2001, Ciltl:
100).” Biitiin bu diyaloglardan sonra sigorta ettirilen kadin ve sigorta memuru
arasinda bir yasak ask baslar. Bu pasajdan anladigimiz yazarin kahramanlari

agzindan verdigi mesaj sudur: kadinlar giivenilmez ve sadakatsizdir!

Toplumda sadece siradan erkeklerin degil imamin bile kadina bakisi
sehvetle ilintilidir. Burada yazarin bir elestirisi vardir, toplumdaki dagilmalar,
¢oziilmeler lizerine. “Kapanca” adli hikdyede boyle bir imam karsimiza ¢ikar.
Hatice Hanim hakkinda soyledikleri su sekildedir: “Hakikaten su Hatice Hanim
cok metin, ¢cok hafif bir hatuncuk diyordu. Boylelerine zamanimizda binde bir
tesadiif olunur. Kocasi alelade bir erkek oldugu halde bdyle nur topu gibi bir
gencin hevesli, hararetli nazarlarindan irkiip bana sikayete geldi. Onun yerinde
baska bir kadin olsa idi la-sek bir yolunu bulur mercimegi... Firma (Baraz,

2001, Ciltl: 112)...”

Kadinlar, oyunlarda bir yandan da sevilmeye c¢ok muhta¢ varliklar
olarak gosterilirler. “Belkis” oyununda Miinir, kadinlik hakkinda bir kitap
okumaktadir. Bu kitaptan bir ciimleyi Belkis ile paylasir. “Kadin kismi
saglarin1 elmasla, cicekle tezyin ettigi gibi kalbini de sevmekle sevilmekle
siislemek ister. Fakat bazi kadinlarin kalbi o kadar zayif o kadar hassastir ki ilk
gordiikleri erkegin arz-1 muhabbet etmesine karsi sarhos gibi sallanir... Bu
suretle bir kadinin erkege temayiil etmesi ¢ok tehlikelidir (Baraz, 2001, Ciltl:
235).”

Kadinlar hakkinda yapilan benzetmeler de oldukea ilgingtir. Genellikle
tilkiye, kediye benzetilir kadinlar. Kurnazligi ile tilkiye, sirnasmalariyla
kediye... “Gelin Kaynana” oyununda ise kadinlar kisraga benzetilmistir.
“Ge¢imsiz kadinlar, huysuz kisraga benzer. Kamgilarsin ne bindirir ne indirir
(Baraz, 2001, Cilt2: 49).” “Ipek¢i Merhum”da ise kadimnlar bir bulmacaya
benzetilmistir, ne zaman ¢dziilecegi belli olmayan. “Sivrisinekler” oyununda
ise gen¢ kadinlar biraz havalanmazsa ciiriiyecek, nazik, taze bir meyveye

benzetilirler.
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Kadina bakis agis1 zaten olumsuz bir sekilde bize yansitilmistir. Fakat
bu baz1 oyunlarda hayal sinirlarint bile asar. “Kuduz” oyununda gegen su
ifadeler oldukgea ilgingtir: “...Ben disci olmak sifatiyla 6yle kadinlar tanirim ki
sunu bunu daha kuvvetli 1sirmak i¢in dislerini altin kaplatiyorlar...” , “Bunda
kanaat hasil etmek i¢in insallah ilk isim bakteriyoloji hanemde kadinlarin
salyalarin1 tahlil etmek olsun.”, “Sakin tahlil esnasinda parmaklarini yalayayim
deme. Kim bilir ka¢ milyon nev’iden ka¢ milyar mikrop yutarsin da kuduzdan
daha miithis bir illete ugrarsin. Clinkii ben dis yarasindan ziyade kadinlarin dil

yarasindan korkarim (Baraz, 2001, Cilt2: 410).”

Kadinlarin agzindan da kadinlarin namusunun ne kadar kirilgan oldugu
su sozlerle ifade edilir: “Demir gibi kuvvetli. Kirk kadinla goriistirler de yine
biikiilmez. Zavall1 biz kadinlar. Namusumuz sircadan daha nazik. Bir erkekle

iki ¢ift s6z edip goriistiikk mii ¢it diye kirilir (Baraz, 2001, Cilt3: 79).”
2.7.3 Modern (Asri) Kadin

Modern kadin, Batililasmanin bir uzantis1 olarak oyunlarda ¢izilen bir
tiplemedir. Tanzimat ile birlikte Osmanli imparatorlugunun yasadig1 gelismeler
sonucunda modern, asri ya da alafrangali dedigimiz yeni bir insan tipi olustu.
Modern erkekler romanlarda, dykiilerde, siirlerde ve tiyatro oyunlarinda “sik,
mirasyedi, gosteris meraklis1” tipler olarak ¢izilirken kadinlar “suh, rahat,
teklifsiz” tipler olarak ¢izilmistir. Bununla paralel olarak Modernlesme donemi
yazarlarindan biri olan Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci, kadinlar1 oyunlarinda
genel yapisiyla ikiye ayirmistir. Birincisi daha az yer alan eski usul kadinlar,

ikincisi ise modern kadnlar.

Modern kadinlarla ilgili “Olagan Sey” adli oyunda aldatmayr asri
saymakla ilgili bir parca vardir. Dogu ile Bat1 arasinda kalmis, kafas1 karigmais,
ne tam olarak Dogulu ne tam olarak Batili olabilmis kadinlarin modernlikten
anladi1 seyler son derece farkli ve ilgingtir. Oziinde bunlarin higbirinin
modernlesme ile ilgisi yoktur. Yazar da belki de buradan dénemdeki kadin ve
erkek okuyucularina mesaj vermek istemistir. Ferhunde, oyunda kendisinden
otuz bes yas biiylik kocasina donemde kocasini birakip asig1 ile kaganlarin ¢ok

oldugunu soyler.
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Oyunlarda modern kadinla ilgili deginilen bir diger husus, modern
kadinlarin evlilikten beklentileridir. Eski usul kadinlara gore artik asri
kadinlarin evlilikten de beklentileri degismistir. “Ipek¢i Merhum”da da
deginildigi gibi kadinlar mevkilerine, modern olup olmamalarina, yaslarina,

mesleklerine bakarak kendilerine es segmektedirler. lgili boliim su sekildedir:

“Eger bunlar beni tiiccar bir koca i¢in istiyorlarsa, Inci’nin yazdigina
gore tiiccar kocaya varmak fena degilmis, ama tiiccar kismi giindiizleri ¢ok
yorulurmus. Giindiizleri ¢ok yorulan adam geceleri de sabaha kadar horlar.
Bunun igin tiiccar koca istemem. Yeni zengin kocaya gelince Inci bu kocalara
itimad olunmaz diyor. Esnaf koca tehlikeli degilmis ama sert ve hasin olurmus.
Ben ise kocamdan nezaket isterim. Irade sahibi koca yahut bir ¢iftci ile ile
evlenmeyi Inci tavsiye ediyorsa da benim isime gelmez. Ciinkii ¢iftlikte temiz
hava ile yasayacagim diyerek Omriimii inek sagmak, tarhana, bulgur yaymakla
geciremem. Ben siislii yerlere, tiyatroya gitmege alismisim. Hele ressam,
mimar, musikisinas, tiyatrocu, muharrir kocalara asla yanasmayiniz diyor.
Doktor koca ise karisinin degil alemin mal1 imis. Diplomat kocaya varan kadin
suret-i Allah kerim diinyayr dolasmaga mahkummus. Ben bu yorgunluga
tahmmiil edemem. Avukat koca beterin beteri soézlerini yazihanesinde,
mahkemede israf eder. Eve gelince karisina sdyleyecek sozii kalmaz imis.
Halbuki ben ¢ok konusmak isterim. Memur kocanin mutiliginden,
kilibikligindan bahsediyor. Fena degil ama her yoksulluga katlanmali, babam
gozlimiiziin Oniinde gilizel bir memur numunesi. Bulgur pilavindan, kuru
bakladan, patates yahnisinden baska bir yedigimiz var mi? Siikriinli satmasa

ciplak kalacagiz (Baraz, 2001, Cilt2: 355).”

Modern kadinin evlilikle ilgili yeni goriislerinin yaninda ¢ocuk sahibi
olmakla da ilgili yeni fikirleri vardir. “Firtinadan Sonra” adli oyunda, Fakihe,
Miinib ile aralarindaki bosanma nedeninin kocasmin kendisinden bir diizine
cocuk istemesi olarak verir. Daha 6nce bunu sorgulamaya bile hakki olmayan
adeta bir gorev olarak doguran kadin artik “ben tavuk muyum?” deme

raddesine gelmistir. Ve hatta “ben ¢ocuk istemiyorum.” deme hakkini kendinde
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bulmaya baglamistir. Yani artik asri kadin tipi i¢in eglenmek, gezmen ¢ocuk
sahibi olmaktan 6nemli hale gelmistir. Fakihe kocasina bir kedi gibi martta
yavrulamak istemedigini sOyler. Ayrica kocasina siitnine masraflarini
hatirlattiginda kocas1 Nail asla siitnine istemedigini sOyler. Fakihe, ¢cocuklari
olursa da emzirmek istememektedir. Emzirme konusu bile tartisilmaya
baslanmigtir. Fakihe kavganin bir yerinde “Sen beni kendine zevce degil,
kulugka makinesi diye almissin.” der. Yine Fakihe nin kocasina soyledigi su
sozler yine kadinlarin ¢ocuk sahibi olmaya bakislar1 ¢ok net bir sekilde agiklar:
“Sen istiyorsun ki ¢ocuklarin biri besikte, biri esikte biri karnimda olsun.
Omriim gece giindiiz besik iizerinde cocuk bezleri arasinda gegsin. Akranlarim
kostiim tayyorlere biirliniip gezerken ben korse bile giymeyeyim. Hasili
gdgiiste iki torba, tuzsuz pelte gibi bir viicut. Kise yiiziime bakmasin. Ote
tarafta sen, citkirildim Beyefendi, tiyatrolarda, barlarda Rus yosmalariyla gel
keyfim gel degil mi? Ben buna gelemem beyefendi. Ben c¢ocuk

dogurmayacagim, isinize gelirse (Baraz, 2001, Cilt2: 27).”

2.7.4 Kadinlara Se¢cme Secilme Hakki Verilmesi

Kadinlara se¢cme secilme hakki 5 Aralik 1934’te verilmistir. Fakat bu
tarihten once yazilan oyunlarda da bu hakkin sinyallerinin verildigini goriiriiz.
Bu hak verilmeden de toplumda bunun hakkinda konusmalarin, ¢alismalarin

oldugunu metinlerden anliyoruz.

1928’de yazilan “Glizellik Miisabakast” adli hikayede Kadinlar
Yiiceltme Dernegi’nde, giizellik miisabakasi iizerine yapilan bir tartigma
lizerine reise, “Bir de meb’us olmak isteriz diye bar bar bagiriyoruz. Surada
dogrudan dogruya sahsimiza taalluk eden giizellik miisabakasini gilizel giizel
miinakasa ve miizakere edecek yerde birbirimizi istihzalar, kinayeler, infialler
ile kirip gegiriyoruz. Yarin meb’us olsak meb’usan meclisini de ihlale veririz
diye erkekler inan olsun bizden siipheleniyorlar (Baraz, 2001, Ciltl: 85).” Bu

alintidan da anlasilacagi lizerine kadinlar milletvekili olmak istemektedirler.

“Kadmlar Meb’us Olursa” hikayesi, “Bu gece riiyamda meb’us
olmusum.” diye baglar. “Kadinlar da meb’us olmus! Nedziibillah ¢ok korkulu

riya...” diye devam eder. Erkekler kadmlarin milletvekili olmasindan

korkmaktadirlar. Bunun sebebi ise hikdyede kahramanin agzindan su sekilde
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verilir: “Korkulur kadin ta’ifesinden sahiden korkulur. Bir seye azm ve cezm
ettiler mi karsilarinda daglar dayanamaz. Nelziibillah dedim. Ciinkii kadin
meb’us olunca bizden mazinin intikamini almak i¢in aklimiza gelmeyen neler
yapacaktir ve hig siiphesiz ilk isi Kanun-u Medeni’nin talak bahsini tadil etmek
olacaktir. Bosanmak hakkini miinhasira kendilerine ayiracaklar, sonra ne
olacaktir bilir misin? Ismarladig1 bir sise lavantay: satin almadigin yahut eve
biraz ge¢ geldigin i¢in glinde bes on kere seni bosayacaktir (Baraz, 2001, Cilt1:
93).” Bu alintidan da anlagilacag1 lizere erkelerin kadinlarin milletvekili
olmasindan korkmasinin sebebi bosanma hakkini elde etmeleridir. Fakat burda
bile erkeklerin kadinlara bakis agisinin olumsuzluguna sahit oluruz. Onlara
gore kadinlar maddiyata 6nem veren bir sise lavanta kolonyasi i¢in evliliklerini
bitirebilecek yaradilista varliklardir. Eger kadinlar meb’us olursa erkeklere
muhalif olacaklar1 i¢cin muhaliflerin oturacagi kisma oturacaklarini diigiiniirler.
Bir yandan bu diismanlik devam ederken bir yandan hayallerinde meclise
girdiklerinde meclisin lavanta kokusuyla doldugunu canlandirirlar. Kadinlar
meclisi bir bahgeye ¢evirmislerdir diislerde. Kadinlar onlara gére mecliste de
terzi, elbise, koku, yorgan kaplama, ev isleri gibi seylerden bahsedecek meclisi
cigliklara bogacaklardir. Burada da yine erkekler kadinlara bu tarz giinliik isler
disinda konulardan bahsedebilecegine inanmazlar. Meclise girip siyaset ve
toplum meselelerine degineceklerine dair inancglar1 yoktur. Erkek karakterler
rilyalarinda  meclise cocuklarim1  getireceklerini  hatta mecliste dogum

yapacaklarini gérmiislerdir.
2.7.5 Feminizm

Metinlerde feminist unsurlara genellikle kadinlarin egitim gormesi ve
meslek sahibi olmasi konularinda deginilir. Kadinlarin da giinlin birinde
erkekler gibi millete hizmet etmeli ve okuma yazma 6grenerek gazetelerde yazi
yazmalidirlar. Kanunlarin da erkekler tarafindan yapildigi, bu kanunlarin
kadinlarin da mebusan meclisine girmeleriyle degistirilmesi gerektigi lizerinde
durulan konulardandir. Ayni1 zamanda metinlerde “Kadinlar1 Yiiceltme
Dernegi” adinda bir dernekle karsilasiriz. Nitekim yaptigimiz aragtirmalar

sonucunda bu isimle bir dernegin izine rastlayamadik.
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“Himmet’in Oglu” adli oyunda koyiin agas1 Himmet Aga, “Kadinlar!
Kizlar! Sizlerin de okumus ana olmaniz gerekir. Once okumak size diiser.
Memlekete insan yetistiren sizsiniz. Yetistireceginiz insanlar1 en 6nce besikte
siz okutmalisiniz ki memlekete faydali biiyiisiinler. Ananin ¢ocuklara verdigi
ders hoca dersinden daha degerlidir (Baraz, 2001, Cilt2: 131).” sozlerinden

Anadolu insaninin kadinin okumasi gerektigini diistindiigiinii goriiriiz.

Kadin haklari yer yer erkekler tarafindan da savunulur. “Hisse-i
Saiya”da Necmi, “Bilakis sizin gibi bendeniz de kadinlarin serbesiyyet-i
kamilesi taraftartyim. Onlarin da hiirriyet-i mutlakas1 vardir (Baraz, 2001,

Cilt2: 185).” sozleriyle kadin haklariin arkasinda bulundugunu dile getirir.

“Asri Hiilyalar” oyununda kadinlar kendi aralarinda konusurken meslek
sahibi olmalar1 gerektigini dile getirirler. Ama neredeyse biitiin oyunlarda
cizilen akli biraz havada kadin tiplemesi burada da karsimiza ¢ikar. Kadinlar
kendileri hakkindaki bu ciddi konuda bile akillarini1 toplayamazlar, farkli
konulara yonelirler. Arkadagslarini eve toplayan Seniha, onlara 6nemli buldugu
konuyu agar. Okuldan mezun olalt bir siire olmustur ve artik meslek segmek
gerekmektedir. Kadinlarin meslek sahibi olmasi onlara gore hiir olmasi igin bir
kosuldur. Memur olmak, tiiccar olmak, esnaf olmak, cift¢i olmak, fabrikator
olmak kisacast erkekler gibi her seyi yapabilmek istemektedirler. Aralarinda
mesleklerle ilgili sohbet ederler. Neriman olsa olsa ressam ya da heykeltiras
olabilecegini sdyler. Kadinlar bu mesleklerin serseri bir ruhla ilgili oldugunu
dile getirirler. Atifet ise hekim olmak istemektedir. Kadimlar ona gére erkeklere
gore daha sefkatli olarak hastalarin1 tedavi edebilirler. Seniha hakim olmak
ister. Fakat bu bazi1 kadinlara gére uygunsuzdur. Ciinkii kadin sefkatiyle hakim
olunmaz zalim olmak gerekir bunun i¢in. Avukatlik da uygun degildir onlara
gore. Ciinkii ister istemez yalan sOylemek zorunda kalmak kadinlik onurunu
zedeler. Memurluk ise hizmetkarliktir ama onlarin amaci kadinlar1 kolelikten
uzaklastirmaktir. Biitiin bu tartismanin sonucunda Sabriye sadece “kadin”
olmak istedigini sdyler. Kadin olmak yani evimi silmek, siiplirmek, ¢camasir
yikamak, yemek pisirmek ister. Aslinda basta muallime olmak istemistir ama
sonra Allah’in yarattif1 gibi kadin olmak disinda baska bir sey olmak
istemedigini dile getirir. Digerleri ise bu goriise modern asri kadin olmak

istememesi arasinda baglanti kurarlar. Sabriye ise hangi c¢agda yasarsa
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yasasinlar kadin olmaktan baska ¢are olmadigin1 sdyler. Cahide o devirlerin
gectigini, zamanin degismesiyle ahkamin da degistigini anlatmaya caligir.
Kadmhigin hala var oldugunu fakat artitk bir esaret zincirinin etrafinda
olmadigimi dile getirir. Daha sonra kadinlarin meb’us olmasi 6nerilir. Ama
meb’us olmak i¢in Once asker olmak gerekmektedir. Bunun da zor oldugunu
sOylerler c¢iinlii kadinlar orda da siislerine diiskiin olacaklardir. Kadinlar
meb’uslugu, askerligi secerlerse yapacaklar1 ilk is meclisi isgal edip kanun
cikartarak erkekleri “kadro harici” birakmaktadir. Ikinci kanun ise tuvalet
esyasinin giimritkten ge¢mesidir. Yani kadinlar meclise girince icraatleri
sadece “diisman” olarak gordiikleri erkekleri uzaklastirmak ve “siislenmek”
olacaktir. Yalniz yine bu “aciz” kadinlar toplantiy1 bitirdikten sonra disaridan
gelen ufak bir tikirtiyla Urperirler. Hatta bayilirlar. Yani kadinlarda asker
olacak “yiirek” de yoktur. Sabriye kadinlarin bu korkusu iizerine “elinizin
hamuru ile erkek isine karisirsaniz, gézlerinizin 6niinde mini mini hayaller bile
birer korkun¢ heylila olur. (Umma hitaben) anladiniz m1 kiiclik hanimlar?
Sunu da unutmayimiz ki her horoz kendi ¢opliigiinde 6ter.” Horoz olmadiklarini
sOyleyen kizlara, onlarin tavuk olduklarini, kiimes disinda kalirlarsa onlari
sansarlarin bogacagini soyler. Sansarin erkekler olup olmadigimin sorulmasi
tizerine ise, “Hayir, Asri Hiilyalar. Bu hiilyalarla siz sunu bunu olmak hevesine
diiseceginize hakiki bir kadin olmaya c¢alisiniz ki kuvvetli bir vatan, ciddi
vatanperverler sizden dogmus olsun (Baraz, 2001, Ciltl: 181).” der. Burada
yazar, modernlesmeyi elestirirken bir yandan da aslinda kadinlarin yiikselmesi,

meslek sahibi olmasinin da 6niine ge¢mis olur.

Meslek sahibi olmak ve egitim almak husularinin yaninda kadinlarin
onurlarina leke siirlilmemesi gerektigi de oyunlarda kahramanlarin agzindan
okuyucuya verilir. “Tecdid-i Nikah”te Hikmet, “Ben de size rica ederim,
yerinize oturunuz. Kadinlarin keder i haysiyeti erkeklerin eglencesi olamaz.
Kadmlarin hukuku, izzet-1 nefsi ayakaltina alinamaz (Baraz, 2001, Cilt3: 330-
331).” der. “Sekizinci” oyununda Nebile, Misirli zengin is adami1 Habib ile
evlenir. Nebile’nin amaci Habib sayesinde para sahibi olup bosanarak asil
sevdigi halasinin oglu Yusuf ile evlenmektir. Kocas1 kendisini bosasin diye
tiirlii numaralar yapar. Asil amaci da artik Yusuf’a kavusmaktan ¢ok satilarak

aliman kadinlik izzet-i nefsini kurtarmaktir. Yusuf ile Habib’in gorecegi bir
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aldatma sahnesi ayarlar ve “Kadinliimin izzetini ezmek i¢in beni para ile satin

alan sensin. Odestik (Baraz, 2001, Cilt3: 141).” der.

Kadinlar bir yandan evlenip kimsenin esiri olmamak istemektedirler.
“Hisse-1 saiya”’da Faika, kocaya varmak istememesinin sebebini kimseye esir
olmak istememesi oldugunu soyler. “Ceza Kanunu’nda da Leyla, hiirriyetin
geldigini fakat sadece erkeklere geldigini, kadinlarin yine eskisi gibi baski
altinda oldugunu soyler. Kadinlarin, kendilerine hiirriyetin verilecegine dair
pek biiyiik bir umutlar1 da yoktur. “Dulluga Veda” dikayesinde, “Kadinlara
hiirriyet-i mutlakayr Allah vermedikten sonra kullar mi1 verecek? Olmadi,
olmuyor, olmayacak.” Ifadeleri gecer. Bir yandan su sozler erkeklerin ve
kadinlarin farkliliklarin1 gdstermesi bakimindan dikkate sayandir: “Biz ne
yapsak erkek gibi olamayacagiz. Hani biz hukuk, miisavat, serbestlik diye
bagirip cagiriyoruz ya; bunlar1 bize vermiyorlar diye erkeklere kizmayalim.
Kabahat bizim boyle yaradilisimizda... O beni opmeye kalksa ne yapalim
erkek degil mi? Cani istemis denir. Ben onu Opmek istesem aman bu ne
hayasiz asifte kadin derler. Erkeklerle aramizda daglar kadar fark bulunduguna
o gece baloda kani oldum. Erkeklerin bekarliga veda etmesi alelade bir sey.
Fakat bizim dulluga vedamiz birtakim kayitlarla bagli oldugu i¢cin fevkalade
zor ve tehlikeli (Baraz, 2001, Ciltl: 76).” Yine ayni oyunda bunlar1 sdyleyen
kahramanimiz, baloda bir erkege icki 1smarlamak istediginde erkek sasirir,

erkek dururken bir kadin sarap 1smarlamamalidir.

Kadinlara gore erkekler dini bile kendilerine gore yorumlamistir.
“Firtinadan  Sonra” oyununda Miinib, “Evlenin ki c¢ogalasimiz” diye
buyuruldugunu hatirlatmasi iizerine Fakihe, “Afedersiniz siz kitab1 kendinize
uyduruyorsunuz. Zaten hep bdyle kanunlar1 yapan erkeklerdir (Baraz, 2001,
Cilt2: 29).” der. Metinde bahsedilen ayet su sekildedir: “Evleniniz, ¢ogaliniz,
c¢linkii ben kiyamet giiniinde sizin ¢ocugunuzla iftihar edecegim (Beyhaki,

,CiltVII: 81).”
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2.7.6 Yabanci Kadinlar

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin eserlerinde kadin karakterler eski
tarz kadinlar ve yeni tarz kadinlar olarak cizilmislerdir. Bunlarin yaninda
yabanci kadin tiplemelerine de yer verilir. Yabanci kadinlar genellikle daha

suh, daha rahattirlar. Metresler genellikle yabanci kadinlardir.

“Cereme” oyununda metres Fani adli Alman bir kadindir ve onun sert
mizacindan bahsedilir. Burada kadinin ne kadar Avrupai oldugu Tiirk
kadinlarina benzemedigi lizerinde durulurken bir yandan da iri yari, hiddetli
oOlusu tizerinde de durulur. “Ceza Kanunu’nda ise metres roliinde Karolin adl1
yabanci bir kadin vardir bu sefer. Karolin piyano ¢alan modern bir kadindir.
Kendi agzindan Avrupalilarin terbiyeli oldugu kabaliga bile nezaketle karsilik
verdigini soyler. “Belkis” oyununda ise Miinir, Paris’te egitim gordiigii yillarda
sevilecek ¢ok kadin gordiigiinii, onlarin sampanya nesesiyle sen kahkahalar
atan suh kadinlar olduklarini sdyler. Ardindan da higbirinin Tiirk kizinin

insanin kalbinde yarattig1 heyecani yaratamayacagini dile getirir.

“Miinevver’in Habihali” oyununda cinsiyet degistirip kadin olan
Sabahat kadinlarin ¢ektigi sikintilari zamaninda kadin olan bir erkek olarak
anlatir. Donemde cinsiyet degistirme ameliyatina deginilmis olmasi son derece
ilgi ¢ekicidir. Tiirkiye’de 1983’e kadar cinsiyet degistirme ameliyatlari ile ilgili
yasal bir diizenleme yoktur. Oyunun yazildigir 1928 yili bunun i¢in ¢ok erken

bir donemdir.
2.7.7 Giizellik Anlayis1 ve Giizellik Yarismalari

Giizellik anlayis1 ve glizellik yarigmalariyla ilgili basli basina bir hikaye
vardir: “Glizellik Miisabakas1”. Tirkiye’de ilk giizellik yarigsmasi bilinene gore
1932 yilinda yapilmis ve birinciligi Keriman Halis almistir. Fakat bagka bir
bilgiye gore ilk gilizellik yarigmas1 1925 ya da 1926 yillarinda yapilmis ve
birinciligi Ermeni bir vatandas olan Araksi Cetinyan almistir. Fakat bu yarisma
iptal edilmistir. Hikaye ise “Resimli Ay Dergisi”’nde 1928 yilinda yazilmistir.
Buradan da anlasildigi iizere oyun bu ilk giizellik yarigmasinin etkisiyle
yazilmistir. Donemin giizellik anlayisinda hald esmerlik anlayist 6n planda.

Hikayede “ciyan gibi sapsar1 Yahudi kiz1” ifadesinden de bunu anlariz.
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Giizellik yarismasi yapilacagi sdylendiginde ihtiyar bir kadin sasirir. At yarisi,
kayik yarigt bilirim ama giizel kadin yarigimi ilk defa duyuyorum der. Bu
yarismanin jirileri “bedayi sinds ehl-i hibre” yan, giizelikten anlayan
bilirkisilerdir. Bu bilirkisiler ise erkeklerden olusur. Kadinlar cemiyetinin reisi
bu giizellik yarigsmasinin aralarinda sorun olacagini soyler. Gilizellik kraligesi
secilecek kisinin digerlerini hakir ve c¢irkin goérecegini sOyler. Bu ona gore
sahte bir unvandir. Akillara takilan bir diger soru ise nerenin giizellerinin kistas
olarak almacagidir. Istanbul giizelleri mi yoksa Bursa, izmir, Ankara, Sivas,
Erzurum, Trabzon giizelleri mi? Hatta Istanbul’un giizelleri bile semt semt
degismektedir. Glizellik sadece yiizde aranmaz derler. Yiizlin yaninda endam
da 6nemlidir. Bu konuda ise reiseye gore bizim kadinlarimiz kusurludur. Cogu
kadin ice basar, kivrik baldirli, baldir etleri fazla, mum bacaklidir. Hatta
kadinlarin hala c¢arsaf giymesinin nedeni de bu kusurlarin1 kapatmak
istemeleridir. Bu giizellik yarigsmasi sonrasinda kadinlarin sa¢ basa kavgaya
girecegini hatta kanli kavgalar c¢ikacagimi soyliiyor. Biitiin bu sebepler

yiiziinden yarismayi protesto etmeyi teklif eder.
2.8 Batihlasmanin Sosyal Yonii

Batililasma Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin eserlerinde ilk sirada yer
alan, asil konu olmasa bile alttan mutlaka kendini hissettiren bir konudur. Her
oyunda Batililasmanin izlerine rastlayabiliriz. Alafranga tiplemeler, Fransizca
konusmalar, balolar, saatlerdeki degismeler sik kullanilan kavramlardir. Bazen
oyunlarda kahramanlar arkadaglarinin ismini fazla Dogulu ve kaba bulup
onlara farkli isimlerde seslenebilirler. “Himmet’in Oglu” oyununda Veli yerine
arkadasinin ona Lili demesi gibi. “Ceza Kanunu” oyununda da irfan biiyiik
babasinin Saban olan adi yerine Orfi, Bayram olan babasinin isminin yerine de
Arif ismini kullamir. Ciinkii diger isimler ¢cok koyliidiir, Istanbul nezaketine
uygun isimler bulur. Evlilikler de artik asridir. Bunun anlami da daha g¢ok

evlenmeden 6nce goriigmiis olmaktir.
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2.8.1 Eski Saat/Yeni Saat Ikiligi

Eski saat/yeni saat ikiligi li¢ oyunda gecer. Bunlar: Tecdid-i Nikah,

“Kismet Degilmis” ve “Huriye’nin Dolab1”dir. “Yeni camiye gore saat”,

29 ¢

“alaturka saat”, “modern saat” kavramlar1 kullanilir.
2.8.2 Fransizca Konusmak

Yazar tarafindan Batililasmay1 gostermenin yollarindan biri de biitlin
Batililasma devri yazarlarinin  yaptigir gibi kahramanlarina Fransizca
konusturmaktir. Metinlerde en ¢ok kullanilan Fransizca kelimeler asagida

belirtilmistir:
Bonsuvar (Bonsoir): Iyi aksamlar
Madam (Madame): Hanimefendi
Jur démond (je demande): Soruyorum

Jevu démad mil pardon (je vous demande pardon): Affedersiniz, oziir

dilerim.
Gran fenomen! (grand fenomen): Biiylik olay
Bonjur (bonjour): Merhaba
Prezante (étre présenté): Takdim edilmek
Je suis tre stres enchantee (Je suis tres enchantée): Cok biiyiilendim.
Saléréman (chaleureusement): Sicak
Senserman (sincérement): igtenlikle
Pareillement: Ayni sekilde
Mil mersi (mille merci): Binlerce tesekkiirler
Vuzet tre jonti (vous etes tres gentille): Cok naziksin
Emansipasyon d6 fem (emancipation des fammes): Kadinlarin azad

edilmesi.
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Me ser sor (mes cheres soeurs): Sevgili kizkardeslerim
Suvaye seriyoz (soyez serieuses): ciddileselim

O un kado et un suvenir mais un diploma (un cadeau est souvenir mais

un diploma...): hediye bir hediyelik esya ama bir diploma...
Au revoir: Giile giile

Bu terimlerin gectigi oyunlar ise; “Firtinadan Sonra”, “Kadinlar Meb’us
Olursa”, “Asri Hiilyalar”, “Yeni Diinya”, “Banka Midiirii”, “Ceza Kanunu”,
“Cereme”, “Dengi Dengine”, “Faka Basmaz”, “Kismet Degilmis”,

“Miinevver’in Hasbihali”, “Son Altes”, “Sair”, “Tecdid-i Nikah”tir.
2.8.3 Alafrangahk

Alafrangalik kavrami edebiyatimiza Batililagsma devri Tiirk edebiyati ile
girmistir. 1860 yilinda baglayan Tanzimat edebiyati ile roman, Ooykii ve
tiyatrolarda basta olmak iizere bir¢ok alafranga tip ¢izilmis, bunu da ilerleyen
donemlerde verilen edebi metinler takip etmistir. Alafrangalik sozliik anlami
olarak Batililasmak demek olsa da metinlerde genellikle Batililasmay1 yanlis
anlamis tiplemeler i¢in kullanilmistir. Bu tiplerin genel 6zellikleri ise, yarim
yamalak Fransizca konusmak, goOsteris meraklisi, ziippe tipler olmak, sik
mekanlarda dolasip Sisli-Beyoglu civarinda yasamak ve sik giyinmektir hatta
“bonjur” demeden selam vermeyi bile hos karsilamazlar. Déneminde ve
oncesinde okuyucuya bolca sunulan bu tiplemeden Ibniirrefik Ahmet Nuri
Sekizinci de geri kalmamis ve oyunlarinda bu Alafranga ziippe tipine yer

vermistir.

“Yeni Diinya” oyununda Feridun karisin1 Alafranga yapamamaktan
sikayetcidir. Misafirler gelince onlara bir sey ikram etmesini sdyler. Bunun
sebebi ise sosyete hayatinda sofranin hakiminin evin hanimi olmasidir.
Misafirlerden Giizide’ye bunu soyledikten sonra Nihal’i alafranga
edemeyeceginden korktugunu dile getirir. Karist oyunun ilerleyen
boliimlerinde Feridun ile Giizide’yi basar ve buna kizinca Feridun yine onu
alafranga olmamakla suglar. Ciinkii alafrangalikta bdyle seyler normaldir.

Yazar, bu parodi lizerinden Batililagmanin bizim yar1 aydin insanimiz
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tarafindan ne kadar da yanlis anlasildigint ve ahlak yoksunluguyla neredeyse
ayn1 seviyeye getirildigini okuyucuya sunmak istemistir. Yine ayni oyunda raki
igmenin Alafranga bir sofra i¢in uygun olmadigi Feridun tarafindan sdylenir.
“Sivrisinekler” oyununda da Minnet kizinin kocasinin baskalariyla goriismesini
biiyiitillecek sey olarak gormemesi iizerine “Baska kadinlara satagmanin
alafranga adetine ters olmadigin1” fakat kendisinin bunu kabul edemeyecegini
soyler. Gorildiigii gibi oyunlarda aldatmak bile alafranga bir adet olarak
goriilmeye baglanmistir. Her ne kadar oyunlarda erkek kahramanlar karilarini,
metreslerini ya da sevgililerini Alafrangalilastirmaya calisirlarsa ¢aligsinlar bu
her zaman ¢ok kolay olmaz. Genellikle bu “miitevelli” kizlar1 Alaturka etmek

gayet zordur ve ters teper.

Oyunlarda alafrangaligin bir diger kosulu piyano ¢almak ya da en
azindan bir matmazel tarafindan bunu 6grenmeye c¢alismaktir. “Sivrisinekler”
oyununda zeve¢ karisini avutmak ve alafranga yapmaya calismak i¢in bunu
onerir. “Minnettarlik” oyununda da alafranga bir bey olan Pertev’in evinde

piyano vardir.

Daha 6nce Batililasma boliimiinde bahsedildigi gibi Alaturka isimler de
artik sevilmemekte onlarin yerine alafranga isimler tercih edilmektedir. “Son
Altes”te ogluna Saban isimli bir hoca tutmak isteyen kocasina karisi bu ismi

cok Alaturka buldugunu soyler.

“Sivrisinekler’de varacagi kocayla yiiz goriimliigii, mihr-1 miieccel ve
ev icin pazarligi kendi yapan kizina Naima Hanim bdyle bir Alafranga kocaya

varmay1 daha dnce gormedigini soyler.

Bazen alafranga olmak hos karsilanmaz. “Hisse-1 Saiya” oyununda
annesi, Necmi Efendi’yi evlenmek i¢in nasil buldugunu sordugu Mahmure, ¢ok
Alafranga buldugunu soyler. Annesi ise evlendikten sonra isterse onu
Alaturkaya cevirebilecegini nasilsa erkeklerin yularinin kadmlarin elinde
oldugunu kiz1 sdyler. Burada hem alafranga olmak hos karsilanmamistir hem
de erkeklerin kadinlarin elinde adeta bir oyuncak gibi oldugu belirtilmistir.
Yine ayni1 oyunda kiziyla selamlagsmayan Necmi’ye Tahir, “Sen Paris’te
medeniyeti boyle mi tahsil ettin? Yegenin matmazelle bir selamlagsma yok mu?

Haydi el ele veriniz bakayim. (Necmi, Mahmure’ye dogru gider. Mahmure
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mahcup, miitereddit durur.) Haydi kizim! Haydi! Serbest davran. Valdenle
beraber degilsin. (Suudi’nin yanina gecerek) Ben ca’li mahcubiyetlerden
hoslanmam birader (Baraz, 2001, Cilt2: 176)!” der.

Alafranga ve Alaturka farki sadece giinliik yasamda etkili degildir. Yurt
disinda egitim almis kahramanlar yurtigindeki Alaturka mevzular1 ¢ozmekte
zorlanirlar. Ornegin “Hisse-i Saiya”da Paris’te avukatlik egitimi alan kahraman

buradaki Alaturka bir kar1 koca davasina bakmakta zorlanir.

Sonug olarak “Giizellik Miisabakas1” hikdyesinde reise hanimin sozleri
Sark ve Bati kadininin 6zellikle bize tanimlar. O sozler sdyledir: “Ciinkii Sark
kadini, bizler simdiye kadar bahgivanlarin seralarda yetistirdikleri fideler,
fidanlar gibi sik kafesli sehnisinlerde giizellik havasini teneffiis etmeyerek
yetistirildik. Bah¢ivanlar zaman1 gelince b fideleri, fidanlar1 seradan ¢ikarip
tarlaya dikerler. Fakat bazisi tutar, bazisi tutmaz, kurur. Bazisi ¢iceksiz,
meyvesiz kalir. Hamdolsun bizim de zamanimiz geldi. Sehnisinden c¢ikip
cemiyeti, cemaate karistik ama heniiz tamamiyle inkisaf edemedik. Ya haricin
havasi bize sert geldi, yahut niivemizde bir bozukluk var. Birgogumuz ciliz,
¢elimsiz actigimiz cigekler solgun verdigimiz meyveler ¢iirlik (Baraz, 2001,

Ciltl: 86)!”
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3.BOLUM
IS HAYATI-MESLEKLER

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin tiyatro eserlerinde sosyal hayata
dair en 6nemli ayrintilardan biri mesleklerdir. Sekizinci, eserlerinde ¢ok fazla
meslek grubuna yer vermis ama en ¢ok doktor ve avukat tiplemelerini
yaratmaktan hoslanmistir. Meslekler sorulurken genellikle “sanatiniz nedir?”
ifadesine basvurulmustur. Oyunlarda bahsi gecen meslekler sunlardir: doktor,
avukat, komiser, polis, zabita, 6gretmen, gazeteci, makine miihendisi, direktor,
miimeyyiz, odaci, baskatip, mukayyid, hakim, kasap, mahkeme gorevlisi, katip,
hizmet¢i, nazir, memur, sigorta memuru, mebus, asci, hasta bakicisi, kaptan,
sair, karakollukcu, subasi, rengber, hattat, ebe, teyyareci, hemsire, at canbazi,
tulumbaci, postaci, sarraf, otel isletmecisi, ¢ift¢i, kahya. Gorildiigi tizere

yazarin oyunlarinda ¢ok genis bir meslek kadrosu vardir.

Yazarin oyunlarinda en ¢ok gecen iki meslekten biri doktorluktur.
Emiroglu’nun belirttigi iizere eskiden doktorlar muayenehane a¢maya
baslamadan &nce eczanelerde hasta bakarlarmus. Ik doktor yetistiren okul II.
Mahmut zamaninda Mekteb-i Tibbiye adiyla 14 Mart 1827 yilinda agilmustir.
Yazarin, eserlerini yogunlukla yazdigi II. Mesrutiyet devrinde doktorlar bu
okuldan ya da yurtdisindan mezundurlar. Doktor tiplemelerinin oldugu
oyunlar, “Belkis”, “Ipek¢i Merhum”, “Kismet Degilmis”,“Kuduz”,
“Lokmanzade”, “Son Altes”, “Turabizadeler” ve “Yalan Hepsi Yalan” ile
“Ayse” hikayeleridir. “Lokmanzade” oyununda oldugu gibi bazen bu meslek
babadan ogula gecer. Yine ayn1 oyunda “emraz-1 nisdiye tabib-i miistehassis1”
kavrami geger. Bu kadin hastaliklart uzmaninin o zamanki Osmanlica
karsiligidir. Bu oyunda doktorlarin baska mesleklere de yoneldikleri
sOylenerek doktorlarla ilgili elestiri igceren su climleler Sezai tarafindan
sOylenir: “Evet, simdiki hekimler hep bdyle... Bircogu sair, bazisi tiiccar,
bakkal hatta manavlik eden bile var. Bence kasaplik onlara tam bigilmis
kaftan, ama onu beceremiyorlar galiba. Insan cesedi dogramakla hayvan
kesmek arasinda fark var (Baraz, 2001, Cilt2: 415).” “Kuduz” oyununda,
“emraz-1 akliyye ve asabiye tabibi” ifadesi geger. Bu da giinlimiizdeki

psikiyatri alani i¢in kullanilan Osmanlica bir tabirdir. Bazen oyunlarda
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doktorlardan baytarlik yapilmasi istenir. “Kismet Degilmis” oyununda oldugu
gibi. Bu ise bir saygisizliktir ve halk doktorlukla baytarlik arasindaki farki
anlayamamistir. Oyunlarda gegen bir diger uzmanlik alani ise ‘“dahiliye
hekimligi” yani i¢ hastaliklar1 uzmanlhigidir. Oyunlarda doktorlarin
muayenehaneleri oldugu gibi bazen semt semt, kap1 kapi, ev ev hasta bakmaya

gittikleri de goriiliir.

Oyunlarda en sik gegen ikinci meslek avukathiktir. Kudret
Emiroglu’nun belirttigi tizere Osmanli’da ilk avukat Kirimizade Neset Molla
(1843-1906)’dir. Bu meslegin gectigi oyunlar sunlardir: “Firsat Yoksulu”,
“Firtinadan Sonra”, “Cereme”, “Ceza Kanunu”, “Himmet’in Oglu”, “Ipekci
Merhum”, “Miinevver’in Hasbihali”, “Sivrisinekler”. Oyunlarin yazildigi
donemleri diisiindiiglimiizde yazarin da belirttigi gibi avukat yazihaneleri
genellikle Galata ve gevresinde yer almaktadir. Ilk hukuk mektebi, Istanbul
Universitesi'nde 1874’te kurulmustur. Oyunlarda gegen avukatlar ya bu
mektepten ya Avrupa’daki mekteplerden mezun olmuslardir. Genellikle
oyunlarda ¢izilen avukat tipleri ¢apkin, ¢oziine giivenilmeyen, kati yiirekli,

riisvet vermeye aligkin, isi yalan sdylemek olan kimselerdir.

Komiser, polis, zabita karakterlerin goriildiigii oyunlar, “Huriye’nin
Dolab1”, “Kismet Degilmis”, “Lokmanzade”, “Miinevver’in Hasbihali”dir. Bu

oyunlarda ayni zamanda o donemde “ahlak zabitalar1”nin da oldugunu goriiriiz.

Ogretmenlik meslegi oyunlarda daha az gegcen bir meslektir.
“Himmet’in Oglu” oyununda kodye gelen bir muallime vardir. “Sair” oyununda
ogretmenlik meslegi gecer. Bir de “Ayse” adli hikdyede dgretmenlik meslegine
“ud muallimi” seklinde yer verilir. 1848 yilinda ilk defa dgretmen yetistirmek
amaciyla “Dariil Muallimin-i Riisdi” okulu agildi. 1870 yilinda ise ilk defa

kadin 6gretmen yetistirmek amaciyla Dariilmuallimat okulu a¢ildi.

Gazetecilik meslegi de oyunlarda az da olsa yer alan mesleklerden
biridir. Gazeteci tiplemesinin karsimiza ¢iktig1 oyunlar ise, “Iper¢i Merhum”,
“Ceza Kanunu” ve “Kaynanaya Hulul Etme Usuli”diir. “Ceza Kanunu’nda
Bekir, “Allah kimseyi gazeteci dilinden avukat eline diisiirmesin (Baraz, 2001,

Ciltl: 369).” der.
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Oyunlarin yine birgogunda gegen meslek memurluktur. Memurlar,
cesitli “daireler” ya da “kalemlerde” gorev yaparlar. Kalemlerle ilgili Kudret

Emiroglu bize su bilgileri veriyor:

“18. Yiizyil baslarina gelindiginde biirokrasi Divan-1 Hiimayun’a bagh
i¢ kalem halinde orgiitlenmisti... Tanzimat’tan sonra devletin merkezi ve tasra
orglitlenmesine yeni bigim verilir, kiyafetten tesrifata kadar yasanan degisimle
bugiinkii bi¢cimin temelleriatilirken, degisimin toplumda yarattig1 etkinin
yansimalart Katibim sarkist ve ‘efendin kalem odasinda’ terslemesi
ornekleriyle goriilecegi gibi giiniimiize kadar tasindi. Buglinkii orgiitlenmede,
adliyede mahkeme kalemleri ile 6zel kalem miidiirleri disinda kalemin ve
katiplerin adi1 kalmadi. Orgiitlenmenin yenilenmesi ve genislemesinin
yansimas1 mekanda da goriiliir. Isyeri ile konut ayrilir, artik pasa da evinden,
konagindan c¢ikip ‘daire’ye, memurlarinin basina gelmek zorundadir

(Emiroglu, 2017: 504-505).”

Bu memurluklar; diiz memurluk, miimeyyiz, direktor, odaci, bas katip,
mukayyid, zabit katibi, katiplik, miitekaid, vakiflar katibi (evkaf ketebesi),
miidiirdar, mahsus midiirii, miistesar, sigorta memurudur. Bunlarin i¢inde suan
kulagimiza yabanci gelenlerden miimeyyiz, 1yiyi kotiiyii birbirinden ayiran kisi
demek olup burada ¢esitli memurluklar icin kullanilmistir. Katip, sekreter-
yazman olarak gorev yapan kisilerdir. Mukayyid, kayit memurlarina verilen
isimdir. Mitekaid, emekli memurlara verilen bir isimdir. Mihiirdar, devlet
dairelerinde resmi miihiirii kullanmakla yetkili olan kisidir. Miistesar,
bakanlikta bakandan sonra en yetkili olan memurdur. Cesitli memurluklarin
gectigi oyunlar sunlardir: “Banka Miudiirii”, “Ciirlik Merdiven”, “Himmet’in
Oglu”, “Eski Adetler”, “Hisse-i Saiya”, “Hoskadem Gebe”, “Son Altes”,
“Turabizadeler” ve “Kadinlar1 Sigorta Eden Idarehane” hikayesidir. Oyunlarda
insanlar bazen kiyafetlerinden insanlarin ne meslek yaptigini ya da nerden
emekli oldugunu anlayabilirler. Ornegin “Eski Adetler” adli oyunda Kerami,
“Soyle ablak c¢ehreli, kirik biyikli, karagoz sakalli biri. Kiyafetine bakilacak
olursa ya evkaftan ya defterhaneden mutekaid (Baraz, 2001, Ciltl: 436).”der.
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Memurlarin oturduklar1 yerden zahmetsizce para kazanmalart konusundaki
yargiya da “Turabizadeler” oyununda su sozlerle deginilmistir: “Dehset!!!
Dehsetli seyler! Memur olacagima keske hamal, arabaci yahud kundura
boyacisi olsaydim... Giiya biz, memurlar oturdugumuz yerde, zahmetsizce
mah-bemah maaglarimizi tikir tikir aldiktan baska, harp tahsisat-1 fevkaladesi
olarak fazla paralar aliyormusuz. Simdi de bugday zammi denilerek birkag para
artan tahsisatimiza ev sahibi ortak almak istiyor (Baraz, 2001, Cilt3: 356).”
Memurlarin uyanik olarak ¢izilmesi de s6z konusudur sigorta memuru is

yapmasa sadece tavsiye verse bile tavsiye basina bes lira alir.

9 ¢¢

“Gelin Kaynana”, “Kismet Degilmis”, “Asri Hiilyalar” oyunlarinda ise
meb’uslardan yani milletvekillerinden bahsedilir. Genellikle kocast meb’us
olan kadin kahramanlar digerlerine “ululuk” taslarlar. “Asri Hulyalar”da,
kendilerine meslek arayan kadinlara, Neriman meb’us olmay1 Onerir. Seniha,
hafif alayla, “Oh ne ala! Vapur bedava, tramvay bedava, simendifer bedava.
Meb’us olur olmaz hemen bir kanun yapariz. Yiyecegimiz, icecegimiz,
giyecegimiz de bedava olur. Meb’us olunca insan agzina geleni sdylemekte
serbesttir (Baraz, 2001, Ciltl: 186).” der. Burada hem kadinlara hem de
meb’uslara yonelik bir elestiri vardir. Kadimnlarin akh fikri giyeceklerinde,

igeceklerinde ve yiyeceklerindedir. Meb’uslar ise bedava yagsamak pesindedir.

Hizmetgiler oyunlarda genellikle eger kadinlarsa Ermeni ya da
Rum’dur. Evin beylerinin genellikle bu hizmetgilerle bir iligkileri vardir.
Bunun yaninda hizmetc¢i olarak gegen diger tipler ascilar, dadilar, hasta
bakicilari, sofra hizmetcileri, orta hizmetgisi, ¢iftlik kahyalaridir. Hizmet
grubundaki bu tiplemelerin oldugu oyunlar; “Son Altes”, “Madde-1 Asliyye”,
“Huriye’nin Dolabi, “Eski Adetler”, “Ceza Kanunu”, “Cereme”, “Acik Bono”,

“Firsat Yoksunu”, “Ferhunde” ve “Ayse” adl1 hikayedir.

Oyunlarda yukarida bahsettigimiz meslekler kadar siklikla gegmeyen
sadece bir ya da iki oyunda bahsedilen meslekler ise sunlardir: “Ah Kadinlik-
Cehennemde Bile” hikayesinde makine miihendisi, “Sekizinci” oyununda otel
direktort, “Sekizinci’de sarraf, “Kismet Degilmis’te postaci, “Kara Haber’de
tulumbaci (itfaiyeci), at cambazi, “Ipek¢i Merhum”da teyyareci, “Iki Ates

Arasinda”da tliccar, ebe, “Hisse-i Saiya”da hattat, “Himmet’in Oglu”nda
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rengberlik, “Ask-1 Atik”te subasilik, “Kadinlari Sigorta Eden Idarehane”de
kaptanlik.
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4.BOLUM

SIYASET/POLITIiKA/REJIM

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin oyunlar1 sosyal fayda amaci giiden
eserler degildir. Bircogu hafif giildiirii, vodvil diyebilecegimiz oyunlardir.
Biitiin bunlara ragmen oyunlarin bazen geri planinda bazen 6n planda siyaset
ve  politikaya deginilir. Bu  genellikle bir elestiri  unsuruyla
yapilir.“Turabizadeler’de Tirk Dili Yurdu adli bir dergiden bahsedilir.
Zannimizca bu 1911°de yayinlanan Tiirk Yurdu dergisidir. “Tecdid-i Nikah”
oyununda ise siirgiinden bahsedilir. Ama yine bu kahramanin ge¢miste siirgiin
yediginin ufak bir sekilde bahsedilmesi seklindedir. “Sekizinci” oyununda
“sosyalizm” kelimesi ge¢mektedir. Misirli zengin kocasinin zenginligini
istemeyen, fazla zenginligin haram oldugunu sdyleyen Nebile’ye acizleri
kurtarmak istedigi icin “sen iyice sosyalist oldun” derler. “Ipek¢i Merhum”
oyununda “ittihat¢1” oldugu i¢in talibine varmak istemeyen Kerime’den soz
edilir. Oyunlarda yer yer siyasi partilerden de bahsedilir. “Gelin Kaynana”
oyununda “Intizar Firkasi”ndan bahsedilir. O dénemde bdyle bir firka yoktur
fakat yazar yiiksek ihtimalle koydugu bu takma parti ismiyle gercekte olan bir
partiyi kast etmektedir. Bu firkanin programi hi¢bir seye karismayip islerin
neticesini siik(itla beklemektir. Politikanin tehlikeli bir ara¢ olduguna da
deginilir. “Ceza Kanunu” oyununda Halim Efendi nasihat olarak su sozleri
verir: “Zinhar siyasi oyunlarla oynamaymiz. Zira politika pek tehlikeli bir
oyuncaktir. Onunla her ¢ocuk oynayamaz (Baraz, 2001, Ciltl: 377).” “Asri
Hiilyalar” oyununda cumhuriyet oviliir ve hatta 1924 yilinda yazilan bu
oyunda kadimlar bir giin cumhurbaskan1 bile olabileceklerini soylerler.
Yaptiklari toplantiyr da “Istiklal Mars1” ile sonlandirirlar. Cumhuriyet 29 Ekim
1923’te ilan edilmistir. Halkin 0Ozellikle de kadinlarin cumhuriyetten

beklentileri fazladir.
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4.1 istibdat

Istibdat, TDK Biiyiik Tiirkce Sozliigii’'nde “Uyruklarma hicbir hak ve
Ozglrlik tanimayan sinirsiz monarsi, despotluk, despotizm” seklinde
tanimlanir. II. Abdiilhamit Doneminde uygulanan bir yonetim sistemidir. Bu
donemde insanlar hafiyelik ve jurnalcilikten oldukg¢a korktuklari i¢in 6zgiirce
fikirlerini dile getirememislerdir. Oyunlarda, istibdat aleyhinde elestiri yapilir.
Ornegin “Asri Hiilyalar’da Cahide, kadinlarin da artik hiir olmas1 gerektigini
sOylerken sunlar1 sOyler: “Yagma yok beyler! Yagma yok. O devirler gecti
istibdad gecti. Saltanat-1 ferdiye gibi erkekler saltanati da yikildi1 (Baraz, 2001,
Ciltl: 183).” Bu sozler hem saltanata hem erkek egemenligine hem de
istibdada bir elestiridir. Nasil saltanat ve istibdat bittiyse erkek egemenligi de
bitecektir. Oyunlarda genellikle devr-i istibdat ile kadinlarin esirligi
bagdastirilmistir. Nasil ki devr-i istibdat sona erip de mesrutiyet ile devr-i
hiirriyet baslamigsa kadinlar da kendileri icin bunu istemislerdir. Istibdatla ilgili
bir diger husus daha dogru bir deyisle elestirilen bir diger husus hafiyeliktir.
“Zi’l-Karneyn” oyununda kendisine gelen imzasiz mektuplart nereden
bildigini soran Nihal’e, iskender’in Sultan Hamid zamaninda Yildiz’a mensup
oldugunu halk icinde ne olup bittigini tahkik ettigini yani hafiyelik yaptigini
ama simdi tovbekar oldugunu sdyler. Bilindigi lizere hafiyecilik ya da
jurnalizm Sultan Abdiilhamit zamaninda oldugu sodylenen bir kavramdir.
Jurnaller, c¢esitli kisiler ya da konular hakkinda diizenlenmis raporlar,
belgelerdi. Insanlar padisah hakkinda ya da yonetim hakkinda konustuklari
zaman bu raporlarla saraya bildiriliyorlardi. Abdiilhamit devrinde bir hafiye
teskilat1 oldugu bunun da Zaptiye Nezareti’ne bagl olarak c¢alistig1 sOylenir.
Jurnaller karsiliginda para alinmasi ise bu kavramin giderek yerlesmesine ve

sonuclarinin vahim olmasina sebep olmustur.
4.2 Saltanat/Hanedan/Saray

Saltanat-hanedan-saray konusunda da elestirel bir yaklagim soz
konusudur. “Ser’iye Mahkemesinde” oyununda Hasan, saltanatin artik bitmis
olmasinin giiveniyle sunlar1 sdyler: “Padisahlar akilli bir sey midir ki... Iste en
akillis1 Abdiilhamid idi onun da postu elden gitti (Baraz, 2001, Cilt3: 309).”

Saraydan ¢ikan en iistten en alta kadar herkes toplumda bir saygi gérmektedir.
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Yine ayni oyunda Zeynel, saray-1 hiimayun tiifenk¢i basisi Ramazan Bey’in
kahyast oldugunu soyleyince Ali Aga hemen ayaga kalkar. Tiifek¢i basi,
padisah ve saray1 korumakla gorevli olan hizmetlilerdir ve toplumda belli bir

saygilar1 vardir.

“Son Altes” oyunu da yogun olarak rejim elestirisinin yani saltanatin
elestirisinin  yapildigit bir oyundur. Kerim, prense “Yarin siz de
mahvolacaksiiz. Kahhar ecdadiniz gibi (Baraz, 2001, Cilt3: 76).” der. Yine
Kerim Anadolu koyliisiinii ylicelten, saltanati elestiren su climleleri kurar:
“Hayir efendim hayir. Benim damarlarimda sizin gibi Cengizlerin,
Hualagtlarin, saltanat devirlerinin kara kanlari yok. Bende bir Anadolu
koyliisiinlin, sapsade bir Muharrem Aga’nin saf, temiz kani vardir. Ben
diinyaya sizin gibi saltanat kulesinin tepesinden, diirbiiniin tersi ile

bakmiyorum (Baraz, 2001, Cilt3: 262).”

“Son Altes” oyununda zamaninda padisahlarin tahtlarini korumak i¢in
kardeslerini 6ldiirdiiklerine soyle deginilir:” Benim tehlikesiz oyun oynadigimi
sen gordiin mii? Bu bana ecdadimdan mirastir. Onlar tahtlarini muhafaza
etmek, maksatlarina erismek i¢in kardaslarini oldiriirler, sehirleri yakarlar,
yikarlar, insanlar1 keserler, asarlar idi (Baraz, 2001, Cilt3: 259).” Altes
kelimesi prens anlaminda kullanilmistir. Oyunda prens Sunullah, Abdiilmecid
ya da Abdiilaziz’in (oyunda hangisi oldugu tam bilinmez) kizlarindan birinin
zadesidir. Sehzade yerine prens unvaninin da Batililasma etkisiyle
kullanildigint goriiyoruz. Yine ayni oyunda bir saray gorevlisi olan harem

agasindan bahsedilir.
4.3 Mesrutiyet/Mesrutiyet Elestirisi

Mesrutiyet TDK Biiylik Tiirkge Sozliige gore, “Hiikiimdarlikla
yonetilen bir iilkede hiikiimdarin bagkanligi altinda parlamento ydnetimine
dayanan hiikiimet etme bi¢imi” olarak tanimlanir. Ibniirrefik Ahmet Nuri
Sekizinci’nin tiyatro eserlerinde bahsedilen mesrutiyet II. Mesrutiyettir. II.
Mesrutiyet, II. Abdiilhamit’in baski yonetiminden sonra, Kanun-i Esasi’nin
tekrar ytriirliige konulmasiyla birlikte 24 Temmuz 1908 yilinda ilan edilmistir.
Mesrutiyet bazen olumlu bir sekilde anlatilsa da genellikle kahramanlarin

agzindan bir¢ok olumsuzlugun, kotiiliiglin, ahlaksizligin temeli olarak goriiliir.
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“Gelin Kaynana” adli oyunda goérdiigii bir ahlaksizlik {izerine Hanife sdyle bir
climle kurar “Sen hiirriyetten sonra m1 bdyle oldun yoksa evvelden de mi
boyleydin (Baraz, 2001, Cilt2: 84)?” Zaman hesaplanirken de mesrutiyet
kavramindan yararlanilir biri bahsedilen olayin ne zaman oldugunu sordugunda
“hiirriyetten on sene evvel” gibi tabirler kullanilir. “Son Altes” oyununda
bizzat prens kendi agzindan hiirriyet gelince kendi agirliklarinin kayboldugunu
sOyler. Bir sey sorarken onun gazabindan korkan Pirdye’ye “Korkmayiniz,
sorunuz. Mesrutiyet gelince bize de bir miilayimat geldi (Baraz, 2001, Cilt3:
273).” der. Ayni oyunda prens birlikte oldugu kadinlardan bahsederken
mesrutiyetin kendisine bu acidan da iyi geldigini sOyler. Hiirriyet sayesinde
kendi iradesiyle karisini bosamistir. Bircok kibar ortama girmis ve bir¢ok
kadinla temas kurdugunu sdyler. Kadinlarin bir kismi1 parasi icin yaklagir ama
biiyiik bir ¢ogunlugunun yaklasma sebebi ondan kalan saltanat kirintisina
bulanmaktir. O bu konuyu su sozlerle anlatir: ““...Bilhassa maneviyatlarinda bir
saltanat kirmtisinin gururunu bulagtirmak itikadiyle gelen cahil ikbalperest
kadinlar daha ¢oktu. Kadinlarda bdyle batil bir itikad vardir. Onlarin indinde
firdg-1 saltanata istirak etmek Hag¢ sevabi igslemek gibidir. Ben bu saltanat
asiklarina actmam. Onlart miimkiin oldugu kadar bu sevabi isletmek igin
giinaha sokmak benim zevkimdir.” (Baraz,2001,Cilt3:231). Oyunlarda hiirriyet
zamani i¢in bazen “hiirriyet ¢ilginlii” ifadesi kullanilir. “Ciiriik Merdiven”de
mesrutiyet olsa da saltanatin her seyden haberi oldugu dile getirilir. “Firsat
Yoksunu” oyununda mesrutiyetin ahlak ¢okiintiiliigiinii de getirdigi, kadinlara
bir sogukluk geldigi, erkeklerin hiirriyetten Once karilarinin kendilerini
aldattigin1 6grendigi zaman ates piiskiirdiigiinii ama hiirriyetten sonra adet ve

ahlakin degistirdigi sdylenir.
4.4 Kurtulus Savasy/I. Diinya Savasi

[.Diinya Savast 1914 yilinda baglaylp 1918 yilinda sona ermistir.
Kurtulug Savast ise 1919 yilinda baglamis, Mudanya Miitarekesi ile 1922
yilinda fiilen bitmis, 1923 yilinda imzalanan Lozan Antlasmasi ile de resmi
olarak sona ermistir. Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin oyunlarinda savas
cok on planda olmasa da geriden de olsa kendini bazi oyunlarda hissettirir.
Ornegin, “Son Altes’te Canakkale Savasi sirasinda verilen sasali parti

elestirilir. Zeyit, “Canakkale’de miithis bir muharebe, Istanbul’da mutantan bir
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eglence” dedikten sonra Amir, “Alem bu!... Mamafih bu mutandan eglence
Canakkale’nin yarasini sarmak ic¢indir. Verdigimiz para helal olsun (Baraz,
2001, Cilt3: 228)...” seklinde ona karsilik verir “Kaynanaya Hulul Etme
Yontemi” oyununda da Harb-1 Umumiye’nin adi geger. “Himmet’in Oglu”
oyununda Himmet Miicadele-i Milliye’de Eskisehir’i diismana karsi
savunurken gogsiinden yaralanmustir. Gogsiinde tasidign Istiklal madalyas: ile
gurur duymaktadir. “Cereme” oyununda Wilson Prensiplerinden bahsedilir.
Wilson Prensipleri savasin bitmesi i¢in 1918 yilinda agiklanmis on dort
maddedir. Savas sirasinda miittefik Almanya’da bir kadin ile birlikte olan
Mucip, Fani ile tartigir. Onu sulh olup da ayrilana kadar yaninda tutmak igin

bin lira vermesi gerekmektedir.

“FANI: Ikincisi ben Wilson prensiplerini kabul eden Almanlardanim.
Mademki her millet kendi mukadderatin1 kendi tayin edecektir. Biz kadinlar
milleti de mukadderatini bundan sonra bdyle pesin para ile pahali tayin

edecegiz.
MUCIP: Fakat Fani...

SAKIP: (Mucip’i kolundan ¢ekip kulagina) Hi¢ durma kabul et. Sulhtan sonra
piyasa yiikselecektir. Bu fiyata da kadin bulamazsin (Baraz, 2001, Ciltl: 310).”

[.Diinya Savasi sonrasi ahlakin bozuldugu da dile getirilir. “A¢ik Bono”
oyununda Farika’nin alt1 buse karsiliginda alt1 metre kumas aldigini sdylemesi
lizerine Mebrlre, “Hakikaten su dort senelik cihan kavgasi ahlakimizi
degistirdi. Fazilet maglup olmaz derler idi ama (Baraz, 2001, Ciltl: 161)...”
der. “Ayse” hikdyesinde de savasin actigi yaralar ahlaki boyutta
degerlendirilmistir. Yillar sonra sefil bir sekilde doktorun karsisina ¢ikan eski
sevgilisi Ayse ile nasil ayrildiklarin1 arkadasina anlatan doktor, aralarina Harb-i
Umumi’nin girdigini sdyler. Doktor Kafkas cephesine tayin edilir. Doktor
askere gittikten sonra Ayse kendini kaybeder, perisan olur, kendini i¢kiye ve
zevke kaptirir. Para sarfeder, bir baska ask bulmaya calisir. Ik kocasi onu

bulur ve fahiselige zorlar. Fahiselikten kacip hizmetcilik yapar. Doktora
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mektup yazmak ister ama Istanbul ile Anadolu arasindaki rabita kesilmistir.
Ana babasma siginmak ister fakat Izmir’i Yunanlilar isgal etmistir. Hastaliga

tutulur en son da dilencilige baglar.
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5.BOLUM

KURUM VE KURULUSLAR

Metinde gecen kurum ve kurulus isimlerinden, isleyislerinden,
elestirilerinden donemdeki yapiy1 daha net anlayabiliriz. Metindeki kurum ve
kuruluglar genellikle dernekler, devlet daireleri (kalemler), karakollar, emniyet

amirlikleri, cemiyetler ile adalet sistemi ile ilgili hususlardir.
5.1 Devlet Daireleri (Kalemler)

Devlet daireleri eski adiyla kalemler genellikle oyunlarda elestiri
unsuruyla birlikte verilirler. “Banka Miidiirii” oyununda yirmi bes yildir ¢alisip
ola ola miimeyyiz (memur) olan odaci kendisinden deneyimsiz olanlarin
“damat olma” iltimastyla miidiir olduklarindan dert yanar. Buradan dénemde
adam kayirma, torpil ile memurlukta yiikselmelerin oldugunu goriiyoruz.
“Tecdid-i Nikah” oyununda kalemden izin almaya ¢alisan Servet Bey, simdiki
kalemlerin siki oldugundan, izinsiz ¢ikildi m1 devamsiz yazildiklarindan,
devamsizlikta isimleri c¢ikinca da kadro harici kaldiklarindan s6z eder.
Genellikle Tanzimat romanlarindan gérmeye aliskin oldugumuz bir kalemde
calisan ama neredeyse kaleme hi¢ ugramayan tipler artik azalmistir. Devlet
memurlugunun sikiya alinmaya baglandigini goriiyoruz. “Son Altes” oyununda
da bu devamsizlik mevzundan s6z acilir. Biiyilk amirlerin kiigiik amirlere
devamsizlik yapmama konusunda 6rnek olmalar1 gerektigi soylenir ¢linkii balik
bastan kokar. “Hisse-1 Saiya”’da yeni devamsiz memur tipi su sozlerle bir nevi
tanimlanmis olur kahramanin agzindan: “Higbir giin izinsiz Kalem’i serdigim
yok. Benim omriim giindiizleri Kalem’de intizam, geceleri evimde istirahetle
gecer (Baraz, 2001, Cilt2: 193).” Sebep belirtilmese de “Ceza Kanunu” adli
oyunda kadro harici kalan bir memur vardir. Kadro hariglerini imtihana
sokacaklarina dair bir duyum almmistir. Buna ait kararin Sura-y1 Devlette
(danigmak kurulu) almacagi sdylenir. Memur olunan yerler, evkaf yani
vakfilar, zabit katiplikleri, kalemler, cemiyet-i riisumiyye (vergi dairesi) gibi
yerlerdir. Oyunlarda miimeyyiz (memur), miistesar (danisman), zabit katipligi

(tutanak hazirlayan memur) gibi gorevlilerden bahsedilir.
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5.2 Karakollar/Emniyet/Askerlik

Karakol, emniyet ve askerlik konular1 diger kavramlara gore nispeten
az gecen kavramlardir. Askerlikle ilgili “Son Altes” oyununda karsimiza
“bedel-i nakdi” adiyla bedelli askerlik ¢ikar. Osmanlida bedelli askerlige en
yakin ilk uygulama “bedel-i sahsi” adi verilen kendisi yerine ayni kosullari
tagityan baska birini gondermekle olmustur. Para karsiligi askere gitmemek ise
1870 yilinda ¢ikan "Tenkisat-1 Cedide-i Askeriyeye Tevfikan Tanzim olunan
Kura Kanunname-i Humayunu" kanunu ile “nakd-i bedelli”dir. Oyun da 1934

tarihinde yazilmistir. Yani bu tarihte bedelli askerlik bilinmektedir.

Oyunlarda donemde zina yapmanin sug¢ oldugunu, ihbarla polislerin bu
sucu isleyeni alip karakola gotiirdiigiinii goriiyoruz. Bu oyunlardan biri de
“Lokmanzade”dir. Yine “Hoskadem Gebe” de bu oyunlardan biridir. Sogukta
kalan kimsesizleri de alip karakola gotiirmek polislerin gorevidir. “Biiylik
Baba” oyununda Riistem Efendi’yi sokakta soguktan bayilmis bulan polisler

onu kimsesiz sanip karakola gotiiriirler.

Askerlik gorevini yapmak oyunlarda da kutsal kabul edilir. “Biiyiik
Baba” oyununda bununla ilgili Thsan sunlar1 soyler: “Asker ocaginda inzibat
altinda vatan agkiyla vazifeni, hizmetini hiisnifa edersen tam bir insan olursun

(Baraz, 2001, Ciltl: 290).”
5.3 Adalet Sistemi

Adalet sistemi de elestirilerek verilen kavramlardan biridir. Sirf bunun
izerine eserde bir oyun vardir: “Ser’iye Mahkemelerinde”. Bu oyunun baginda
yazar bu oyunun mahiyetini su sozlerle belirtir: “Eski devirlerde Ser’i
mahkemelerde davalar nasil goriiliir ve ne garip ilamlar verilirdi bu piyesteki
mevzu budur (Baraz, 2001, Cilt3: 305).” “Ser’iye Mahkemesi” oyununda
Sehlevent mahkeme salonundayken Naip Efendi’ye riigvet olarak Abdiilaziz’in
abdest havlusunu verir. Bu havlunun etrafi on sekiz ayar altindandir. Memur
hediye koyacak yeri olmadigimi soyleyerek nakit ister. Sehlevent cebindeki
biitlin altinlar1 verir. Bu riigvetle isini gordiiriir. Mahkemelerde riisvet bu oyun
araciligiyla Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci tarafindan elestirilir. Ayn1 oyunda
“Mecelle” (1868-1876 yillar1 arasinda Ahmet Cevdet Pasa bagkanligindaki bir
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komisyon tarafindan derlenen Islami 6zel hukuk yani medeni hukuk
kanunlaridir.), mahkeme-yi nizamiye (temyiz mahkemeleri) adlar1 da gecer.
Yanlis bir karar verip kars1 tarafin temyize gitmesinden korkan Naip, bosbogaz
gazetecilerin de diline diismek istememektedir. Oyunda “mesrutiyetin”
gelmesiyle riisvetin de Oniiniin kesildigi boylece “ekmeklerinden” olduklar1 da
mahkeme calisanlarinca soylenir. Oyunda bir diger ilging unsur ise riisvet
olarak Ramazan Bey’e Zeynel Bey’in Omriinden birka¢ seneyi vermek
istemesidir. Kag yil verecekse altila bu yil sayis1 hesaplanir. Omriiniin bir
yilin1 kac altina es deger sayacagini diislinlir. Hasan oyunda yalanci sahitlik
ederek para kazanir. On bes yasindan beri bunu yapmaktadir. Resit olmayan
birinin sahitligi kabul edilmemektedir ama mahkemede bunu ayarlamislardir.
Her sahitligi icin iki beyaz mecidiye alir bu da on mecidiyeye denk gelir fakat
babasi bunun sekizine el koyar. Bunlar1 anlatirken o giinleri ¢ok 6zledigini
sOyleyen Hasan mesrutiyetin gelip “canlarina ot tikadigini” soyler. Ali ise 31
Mart vakasindan ve Dervis Vahdettin’in asilmasindan sonra sahitlerin
kalmadigini ittihatgilarin bu isi ¢ok siki tuttuklarini sdyler. Hasan, mesrutiyetin
“biiyiikbabas1™ gelirse asil ne yapacaklarini diisiinmektedir. Burada Hasan’in

mesrutiyetin bliylikbabasi ifadesi ile kastettigi sey “cumhuriyet”tir.

“HASAN: Bizim arkadaslardan birinin kulagma calinmis. Con Tiirklerin bir
meclisinde bir asker, Mustafa Kemal Bey mi ne varmis demis ki sarayin
iradesi, fermani1 baki kaldikca, basina iki arsin bez sararak hocalik taslayan
yabanlar durduk¢a mesrutiyet bu memlekette bir sey yapamaz. ikide birde
vahdetiler, 31 Mart vakalar1 gibi fesatlar ¢ikar. Memlekette daha esasli bir

irade kurulmalidir. Yani zzimmen demek istemis ki cumhuriyeti getirelim.
ALI: Bu olur sey mi?

HASAN: Ey kim bilir giin dogmadan neler dogar. Mesrutiyet kimin aklina
gelirdi. Bunu riiyada sayiklayan1 Sultan Hamit Yemen c¢ollerine siirerdi. Sonra
mesrutiyet Oyle bir gelis geldi kicihamin yerinden kimildatamadig:

Abdiilhamit’i kolundan tutunca tahtindan asag: aldi. Bizim soziimiiz mii olur?

ALI: Demek cumhuriyet gelince hepimiz kadro harici.

137



HASAN: Daha dogrusu hudut harici. Simdiden torbalari doldurmaya bakmali
(Baraz, 2001, Cilt3: 306).”

Yukarda alinan pasajda 1933’te yazilan bu oyunda geriye gidip hem
mesrutiyet Oncesi kurumlar hem mesrutiyet anlatilmis, Sultan Abdiilhamit’e ve
Mustafa Kemal Atatiirk’e deginilmis hem de cumhuriyet gelirse bu sekilde
risvetle gecinenlerin  birakin  kadro harici kalmayr iilkeden bile
stiriilebilecekleri ifade edilmistir. Riigvet Gyle bir mertebeye gelmistir ki
insanlar cumhuriyet gelmeden ceplerini doldurmanin derdindedirler. Emiroglu,

Osmanli’da riigvetin kokeninin 1400°1ii yillara kadar gittigini dile getirir.

Oyunlarda gegen bir kavram da “muhzir basi”dir. “Ser’iye Mahkemesi”
bu kavramin gecti§i oyundur. Muhzir, Islam Ansiklopedisine gore,
“Mahkemelerde davali ve davaciyi mahkeme huzuruna celbeden gorevli,
yiiksek riitbeli bir yeniceri kumandanmin unvam (islam Ansiklopedisi,
Cilt31:85).” Biiyiik kadiliklarda munzir fazla bulunursa bunlara bag tayin edilir
buna da munzir bast adi verilir. Hiiccet kavrami ise oyunlarda kullanilan ve
Tiirkce karsilig “delil” olan bir kelimedir. Galata Mahkemesi olaylarin gegtigi
mekan olarak kullanilmistir. Dénemde Eyiip, Uskiidar, Balat, Haskdy gibi
mahkemelerle birlikte yer alan bir mahkemedir. Kazasker kavrami ise
oyunlarda gecen bir gorevlidir. Islam Ansiklopedisi’ne gére kazasker, “Islam
tarihinde askerler arasindaki davalara bakan ordu kadisi, Osmanlilar’da Divan-1
Hiimayun’un iiyesi, yargi ve egitim teskildtinin sorumlusu (Islam
Ansiklopedisi,Cilt25:140-143).” demektir. Oyunda Hasan, Galata kadis1 seytan
Emin’in uydurdugu bir delilden bahseder. Yaptigimiz arastirmalar sonucunda
burada bahsedilen Seytan Emin’in Bagdatli Muhammet Emin Efendi oldugu
diisiiniilmektedir. Islam Ansiklopedisi'nde kendisi igin tanim ciimlesi su
sekildedir: “Tanzimat devri Osmanli ulemasindan, Mecelle Cemiyeti azasi
(Muhammet Emin Efendi, Bagdatli, Anonim, b.t).” Bu kadinin lakabinin
seytan olma sebebi su sekilde anlatilir: “...Hakikaten seytana kiilah1 ters
giydirirmis. Bir giin ne yapmis biliyor musun? Verdigi haksiz bir hiikkme itiraz

eden davaciyr iskat etmek icin ‘seriatin kestigi parmak acimaz’ demis ve
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mahkemede hazir bulunan birinin hemen parmagini kestirmis (Baraz, 2001,

Cilt3: 305).”

“Sivrisinek” oyununda ‘“hukuk-i aile” kanunundan bahsedilir. Bu
kanunun tam adi “Hukuk-i Aile Kararnamesi’dir. 1917 yilinda ¢ikan bu
kanunun oyunda 70,71 ve 72. Maddelerinden bahsedilir. 70. Maddede sdyle
denir “Zevc, kendi istedigi halde zevcesi icin bilciimle levazimatiyle bir
meskeni ser’i tedarikine mecburdur.”. 71. Madde, “Zevce memur-1 muacceli
istifadan sonra zevcin mesken-i ser-i olan hanesinde ikamete mecburdur.”. 72.
Maddede ise, “Zevce, hanesine de gayr-i mahcur veled-i mugayyerden maada,
zevce ehil ve akrabasini ve zevcesinin rizasit olmaksizin iskan edemez. Zevce
dahi zevci razi olmadikca kendi evlad ve akrabasini iskdn eyleyemez (Baraz,
2001, Cilt3: 216-217-218).” Medeni kanun sebebiyle birden fazla kadinla
evlenememekten sikayet¢i olan bir karakter vardir “Miinevver’in Hasbihali”

oyununda.

“Hoskadem Gebe” oyununda Faika anneleri degil de babalar1 koruyan
kanunlara sinirlidir. Bunu da su ifadelerle dile getirir: “Ah! Analardan ziyade
babalara hak veren kanunlar elime gegse bin parca ederim! Senelerce ag, susuz,
uykusuz kalarak ¢ocuklarimizi nazli nazl biiyiittiikten sonra kaygisiz babalarin
hoyrat pengeleri arasina attvermek mecburiyetinde kaliyoruz. Kahrolsun boyle

kanunlar (Baraz, 2001, Cilt2: 186)!”

“Giicli Giicline Yetene” oyununda “Pasaport Kanunu”ndan bahsedilir.
Evden kendisinden izinsiz disar1 ¢ikmasina kizan kocasina zevce “Sen pasaport
kanununu okumadin m1? Kadinlar kocalarindan izin almadan Avrupa’ya bile

gidebiliyorlar.” der (BARAZ,2001,Cilt2:107).

Oyunlarda Medeni Kanun, Aile Kanunu, Pasaport Kanunu, Ceza

Kanunu ve Icra Kanunlarmin adi geger.
5.4 Cemiyetler

Oyunlarda yer tutan kurum kuruluslardan biri de “cemiyetler’dir. Bu
cemiyetlerden biri “Ittihat-1 Nisvan Cemiyeti”dir. Bu cemiyetin Tiirkge
karsiligt kadin birligi cemiyeti olarak verilebilir. Yaptigimiz arastirmalar

sonucunda bu isimle olmasa da 1913 yilinda kurulan ve basinda Halide Edip
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Adivar’in bulundugu feminist bir cemiyet vardir. Bazi kaynaklarda “Miidafaa-i
Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti” bazi kaynaklarda ise “Teali-i Nisvan Cemiyeti”
olarak gecer. Bu cemiyet “Biiyilk Yemin” oyununda geger, amaci kadin
haklarin1 korumaktir ve arada yardim toplamak ya da insanlar1 bir araya
getirmek icin konser verir. Bu cemiyetin Taksim Bahgesi’nde verdigi
konserden bahsedilir. “Hisse-i Saiya” oyununda da ayni cemiyetin ad1 geger.
Hatta burada bu cemiyetin bir alt kolu olan “Himaye-i Hayvanat Firkasi”ndan
(Hayvanlar1 Koruma Cemiyeti) bahsedilir. “Madde-i Asliye” oyununda da bu

cemiyetten bahsedilir. Bu cemiyetin savas iiriinii oldugundan da s6z edilir.

“Himmet’in Oglu” oyununda “Anadolu Demir Yollar Kumpanyas1”
cemiyeti gecer. Burada Dbahsedilen tarihi 1851°¢ giden Osmanl

Demiryollaridir.

1934 yilinda yaymlanan “Himmet’in Oglu” oyununda “Is
Bankasi”ndan bahsedilir. Is bankas1 bu oyunun yazimindan on yil dnce 26

Agustos 1924 yilinda Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan kurulmustur.

Bir diger kurum ise “Hoskadem Gebe” oyununda gegen “Milli Osmanli
Tiyatrosu”dur. Milli Heveskaran Tiyatrosu ya da Sahne-i Milliye-i Osmaniye
olarak da bilinen bu tiyatro Il. Mesrutiyet doneminde kurulmustur. Tiyatro

Resad Ridvan tarafindan kurulmustur.

“Ipek¢i Merhum” oyununda “Cemiyet-i Akvam Cemiyeti”nin savasi
kaldiracagindan ve askerlige gerek kalmayacagindan bahsedilir. Burada
bahsedilen Cemiyet-i Akvam giiniimiizdeki “Milletler Cemiyeti”dir. Cemiyet

1920°de Cenevre, Isvicre’de kurulmustur.

“Lokmanzade” oyununda Maide esinin “Himaye-i Ahlak Cemiyeti
azasmdan oldugunu sdylemistir. Bu cemiyeti esi evlenmeden 6nce kurmustur.
Amact is, ahlaksiz kadinlar1 yola getirmektir ve bunun igin tiyatrolarda
konferanslar verir. Tarihte ise bu adla kurulmus bir cemiyet yoktur. Yazar bunu
yeni kadin eski kadin yani geleneksel kadin ve modern kadin arasindaki fark:

ortaya koymak i¢in kurgulamistir.

“Miinevver’in Hasbihali” oyununda yazar, oyunun basinda Madam

Kinar’a tesekkiirlerini sunar. Tesekkiir bolimii su sekildedir: “9 Mart sene
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1328 tarihinde Tip Fakiiltesi Talebe Cemiyeti menfaatine Beyoglu’nda Varyete
Tiyatrosunda verilen oyunda bu monolog birinci defa olarak Osmanl
Tiyatrosunun en giizide aktristlerinden Madam Kinar tarafindan séylenmistir
(Baraz, 2001, Cilt3: 33).” Bahsedilen cemiyet 1919 yilinda kurulmustur.
Varyete Tiyatrosu, daha sonradan Odeon Tiyatrosu olan 1877 yilinda kurulan
bir tiyatrodur. Madam Kinar ise, Kinar Sivaciyan adli Ermeni tiyatro
sanatcimizdir. Kendi tiyatrosunu kuran ilk kadin tiyatroculardandir. 1876-1950

yillar1 arasinda yagamistir (Kinar Sivaciyan, b.t.).

“Son Altes” oyununda “Hilal-i Ahmer” cemiyeti yani Kizilay’dan
bahsedilir. Kudret Emiroglu’nun belirttigi tlizere Tirkiye Kizilay Dernegi
1868°de “Mecruhin ve Marda-y1 Askeriyye Imdad ve Muavenet Cemiyeti”
adiyla kurulmustur. Kizilhag¢’tan esinlenerek kurulan bu dernek 1877°de
“Hilal-i Ahmer” adim1 almis. Kizilay adini almasi ise 1935’te olmustur
(Emiroglu, 2017: 559). Yine “Himmet’in Oglu” oyununda da bu cemiyetten
bahsedilir.
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6.BOLUM

BASIN, DIL VE SANAT

Basin, dil ve sanat baslhig altinda Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin
eserlerinde degindigi; dilde sadelesme hareketi, agizlar, deyimler-deyisler,
donemin gazete ve dergileri, miizik anlayisi, edebiyat, tiyatro ve fotograf

konularina deginilecektir.
6.1 Dilde Sadelesme Hareketi

Eserlerini yazdig1 donem itibariyle Mesrutiyet Donemi ve cumhuriyetin
ilk yillarina hakim olan yazar, eserlerinde de bu donemlerde gerceklesen
olaylara yer vermistir. Her ne kadar eserleri toplumsal bir kaygiyla yazilmamis
olsa da dilde sadelesme gibi 1911-1923 yillar1 arasinda 6zellikle 6nemli olan
bir konuya elbette deginmeden ge¢cmemistir. Dilde sadelesme hareketinin
temelleri Divan edebiyati doneminde mahallilesme akimi ile kismen baglamis,
Tanzimat birinci donem aydinlar1 tarafindan ciddi bir sekilde ele alinmis ve
nihayet 1911 Gen¢ Kalemler hareketiyle bir sisteme biirlinmiistiir. Tanzimat
aydinlar1 halkin konustugu dil ile edebiyat-aydin dilini esit hale getirmeyi
savunmus ama ylizyillar siiren bir gelenegin etkisinden kurtulamayarak agir bir
dille eserlerini vermeye devam etmislerdir. Tanzimat birinci donemi izleyen
Tanzimat ikinci dénem, Servet-i Fiintin dénemi ve Fecr-i Ati donemleri dili
lyice agirlastirmis; Arapcga Farsca tamlamalarla hatta Fransizca kelimlerle dolu
bir dil yaratmislardir. 1911 yilinda Ali Canip Yéntem, Ziya Gokalp ve Omer
Seyfettin tarafindan ¢ikarilan Geng Kalemler dergisinde Omer Seyfettin
tarafindan yaymlanan “Yeni Lisan” makalesi dilde sadelesmenin bir dava
olarak ortaya konuldugu ilk metin olmustur. Arkasindan bu yazarlarin ve
onlara katilan diger Milli edebiyat¢ilarin katkilariyla dil sadelesmis cumhuriyet
doneminde de harf inkilabiyla tamamlanmistir. “Himmet’in Oglu”,
“Turabizadeler”, “Huriye’nin Dolab1”, “’Ask-1 Atik”, “Gerdaniye Buselik”,
oyunlar1 bu konunun iizerinde duruldugu metinlerdir. Modernlesme boliimiinde
ele aldigimiz Fransizca konusmanin aksine bu oyunlarda halkin anlayabilecegi
dilin kullanilmas1 gerektigi vurgulanmis ya da asir1 Oz Tiirkgelesme hareketi

yer yer elestirilmistir.
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“Gerdaniye Buselik” oyununda cekete joket, kolluga manget diyen kiz
kardesine kizan Fahir’e kiz kardesi herkesin bdyle konustugunu soyler. Fahir
de ona “Herkesten bize ne! Her koyun kendi bacagindan asilir. Mademki biz
jaket kelimesini Tiirkceye ceket diye nakletmisiz ceket demeli. Mansete
gelince; bu kelimenin apagikar Tiirkgesi varken... Haydi, haydi
miinasebetsizlik etme, isine git (Baraz, 2001, Cilt2: 97).” Diyerek karsilik
verir. Burada Geng¢ Kalemler dergisinde 1911 yilinda yayinlanan ve Milli
edebiyatgilarin bir tiir beyannamesi olarak kabul edebilecegimiz “Yeni Lisan”
makalesinde Omer Seyfettin’in {izerinde durdugu bir husus vardir. Eger
dilimize yabanci dillerden bir kelime girmis ve dile yerlesmisse dile gectigi
sekilde, eger karsilig1 varsa Tiirkge karsiligi kullanilacaktir. Yazar bu oyunda
bu fikri desteklemis olur.

“Huriye’nin Dolab1” oyununda mektep gérmelerine ragmen dillerini
diizgiin konusamayan yeni nesil gen¢ kizlar elestirilir. Huriye bazi kelimeleri
karigtirmaktadir. Takmak, takistirmak, takinmak mastarlarinin gorevlerini
karistirir. Ve kocasina eldiven giymesini istedigi i¢in “Sana taktiririm.” der,
kocast da bunun {izerine bu kelimeleri bilmemesi dilini diizgiin

konusmamasina kizarak bu aldatma anlamina gelir der.

“Turabizadeler” oyunu zaten direk dilde sadelesmeyi, Tiirk
milliyet¢iligini, Milli edebiyat1 savunan bir grup arasinda gecer. Besim, Neyyir
Hanim’a ask mektubu yazar ama sade Tiirkge olmadigi i¢in Neyyir kabul
etmez. Bunu da su sozlerle dile getirir: “Babamin erkek yegeni, yazdigim
okudum. Ana dilimden baska dilde yazmigsin. Yiiregime dokunmadi. Ben
Turan kiziyim. Adim Neyyir degil Isildak’tir. Bana olan sevgini hep Tiirkce
anlatirsan benden karsilik goriirsiin... Yoksa benim 6zdilimden baska sozlerine
kulaklarimi tikarim (Baraz, 2001, Cilt3: 343).” Besim’in yazdig1 mektup ise su
sekildedir: ‘“Neyyir Hanim. Sen her sabah bir miirg-i dil-saz gibi piyano
basinda zemzemeler sGylerken benim sinem stiz-i dil-ahlarla doluyor. Senin her
aksam melek-i bir eda ile bahgede hemsirenin kolunda gezerken gah {i ndghah
semavi gozlerinden bana atfettifin nurani nim-nigahlar ta agmak-1 kalbimde
bilsen ne rih-niivaz hisler tull ettiriyor. Artik inséfa gel. Miisaade et. Cesman-1
kebaterimde okudugum terane-i aski benim de dudaklarim senin nerm’in

ellerinin {lizerinde terenniim etsin (Baraz, 2001, Cilt3: 344).” Ama ¢evirmeye
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calistiklart mektubun 6z Tiirkge hali son derece komik bir hal alir. Mektubun
yeni hali su sekildedir: “Isildak Kadin. Sen her giin dogusunda yiirek yapici bir
kus gibi kuyu basinda civiltili hu’lar ¢ekerken benim gdégsiime yiirek yakan
ah’lar doluyor. Senin her giin batisinda bir gok kizi kiritmasiyla dam disinda
kiz karin esinin kolunda gezerken ara sira gok gozlerinden bana firlattigin
yarim bakislar ta yiliregimin derin dibinde bilsen ne can oksayict duygular
dogurtuyor. Artik acimaya gel. Yol ver. Giivercin gozlerinde okudugum sevgi
yalellisini benim de dudaklarim senin yumusak ellerin {izerinde terelelli etsin
(Baraz, 2001, Cilt3: 349).” Nasih ile Besim mektubu Tirkcelestirmeye
calisirlar. Oyunda bazi yabanci kelimeler i¢in 6z Tiirk¢e karsiliklar bulunur.
Ama yazar, bunun iizerinden bu denli 6z Tiirkgelestirmeye karsi da bir
elestiride bulunmus olur. Ornegin, birader i¢in erkek karm esi, hemsire i¢in disi
karin esi, kuzen yerine erkek ya da disi yegen, aile yerine sop, balkon yerine
dam tomrugu, akil yerine us, piyano yerine ¢algi dolabi, bah¢e yerine dam dist,
Miijgan ismi yerine Kirpikler, Besim ismi yerine Siritkan, Nesimi Bey yerine
Tatli Yel Bay gibi kelimeleri kullanmaya calisirlar. Bulunan yeni kelimeler
“Dil Yurdu”nda kabul ettirilmeye g¢aligilir. Burada “Dil Yurdu” olarak gecen
kurum yiiksek ihtimalle “Tiirk Yurdu” ocaklaridir. Onlara gore dilimizi sairler

bozmuslardir.

“Himmet’in Oglu” oyununda alfabe degisikligi sayesinde dilin artik
kolay oOgrenildigine deginilir. Alfabe degisikligi 1 Kasim 1928’de kabul
edilmistir. Bir buguk senede eski harflerle bir satir okuyamazken insanlar
simdi okumay1 sokmektedirler. Ayn1 zamanda oyunda eski Istanbul diline de
elestiri vardir. O satafath eski dilin 6z degil melez oldugu, onunla anca sahte

siirler terenniim edildigi sOylenir.
6.2 Agizlar

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci eserlerinin neredeyse hepsini
Istanbul’da gececek sekilde kurgulamistir. O vyiizden cok fazla agiz
ozelliklerine denk gelmeyiz. Sadece Anadolu’da gegen oyun “Himmet’in
Oglu” ile “Ask-1 Atik” oyunlarinda agiz 6zelliklerine yer verilir. “Ask-1 Atik’te
Karadenizli olan asik kendi agiz 6zelliklerine gore konusur. Fakat buradaki

ag1z ozellikleri bize Trakya agzimni daha ¢ok cagristirmaktadir. Birka¢ 6rnek
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climle vermemiz gerekirse: “Cilve etme be kiz, ben bilmesem gelir mudun”,
“Haydi, haydi ¢arcabuk islimiize bakalim”, “Sana askumu, askumun atesunu
sOylerum.”, “Ben cihani titretorum ama korku nedir bilmezem”, “Korkmak
degiil be. Senin karsunda onunla urugsmak iskemeziimde (Baraz, 2001, Ciltl:
200-201).” “ Himmet’in Oglu” oyununda Himmet, Giilsiim, Samoel gibi

99 (13

karakterler agiz Ozelliklerine gore konusurlar. “miisafir”, “yimek”, “gozel”,

99 <¢

“irken”, “gucaklamak™ gibi kelimeler geger.
6.3 Deyimler/Deyisler

Oyunlarin ¢ogunda halk arasinda kullanilan deyim ve deyislere rast geliriz.

Kullanilan belli basli deyim ve deyisler asagida siralanmistir.

e Bir baltaya sap olmak (Yeni Diinya)

e Bir ayagi ¢ukurda olmak (Ser’iye Mahkemesinde)

e Boylesi aranip da bulunmaz Tunus gedigidir. (Ser’iye Mahkemesinde)

e Harman sonunda ¢oplenmek (Son Altes)

e Kuyuya bir tas attimz, kirk akilli toplandik ¢ikaramiyoruz.
(Sivrisinekler)

e Yuvay disi kus yapar. (Sivrisinekler)

e ki ayag1 bir pabuca sokmak (Sivrisinekler)

e Agac fidanken biikiiliir. (Son Altes)

e Bir fincan kahvenin kirk y1l hatir1 vardir. (Sekizinci)

e ihtiyar horozun basinda ¢ok tavuk vardir. (Sekizinci)

e Atesle barut yan yana durmaz. (Olagan Sey)

e Ekmegini tagtan ¢ikartmak (Miinevver’in Hasbihali)

e Seytan kulagina kursun (Miinevver’in Hasbihali)

e Okiiz 6ldii ortaklik ayrildi. (Miinevver’in Hasbihali)

e (Cerezlenmek (Minnettarlik)

e Kotilyii soyletmek i¢in kutuyu agtirmak (Madde-i Asliye)

e Komsunun tavugu komsuya kaz goriiniir. (Lokmanzade)

e Gecenin hayrindan sabahin serri iyidir. (Lokmanzade)

e Foyasini meydana ¢ikartmak (Lokmanzade)
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Uyuyan yilanin kuyruguna basilmaz. (Lokmanzade)

Dolma yutturmak (Lokmanzade)

Ipe un sermek (Lokmanzade)

Her horoz kendi ¢opliigiinde 6ter. (Lokmanzade)

Terzi sokiiglinli dikemez. (Kismet Degilmis)

Levent gibi kadin olmak (Kadin Tertibi)

Gill i gissiz yasayip gitmek (Kadin Tertibi)

Bir kizi kendi hayaline biraktin m1 ya davulcuya varmak ister ya
zurnactya. (Izdivag Projesi)

Iyi is alt1 ayda cikar. (Ipek¢i Merhum)

Mubhabbet tellal surath (Ipek¢i Merhum)

Yigit 1akabn ile anilir. (Ipek¢i Merhum)

Ipligi pazara ¢ikmak (Ipekci Merhum)

Gozii ferfecir okumak (Ipekci Merhum)

Ahrette iman diinyada para gerek (Ipek¢i Merhum)

Yiiz buldu astarmn istiyor. (Ipek¢i Merhum)

Dostluk kantar ile aligveris miskel iledir. (Huriye’nin Dolab1)
Agzi siit kokmak/siit kuzusu (Huriye’nin Dolab1)

Artik eksik helal etmek (Hoskadem Gebe)

Minareyi ¢alan kilifin1 hazirlar. (Hoskadem Gebe)

Kopeksiz kdy bulup ¢omaksiz oynamak (Hisse-1 Saiya)
Kenaria bak bezini al, anasina bak kizin1 al. (Hisse-1 Saiya)
Isi saglam kaziga baglamak (Hisse-i Saiya)

Okiiz 61dii ortaklik bitti. (Hisse-i Saiya)

Etegine yapismak (Hisse-1 Saiya)

Gemisini kurtaran kaptandir. (Hisse-i Saiya)

Baltay: tagsa vurmak (Hisse-1 Saiya)

Pismis asa su katmak (Hisse-1 Saiya)

Gilin dogmadan neler dogar. (Himmet’in Oglu)

Allah insan1 hekime hakime muhta¢ etmesin. (Himmet’in Oglu)
Bakir ekip altin bigmek (Himmet’in Oglu)

Agzinin kag181 olmak (Glicii Giiciine Yetene)
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Misafir umdugunu degil buldugunu yer. (Eski Adetler)
Barika-i hakikat miisdideme-i efkardan ¢ikar. (Ciiriik Merdiven)
Kap1 yoldagligi yapmak (Ceza Kanunu)

Pamuglar1 eline vermek (Ceza Kanunu)

Dis bilemek (Ceza Kanunu)

Imanm hakki i¢in dogruyu sdylemek (Ceza Kanunu)

Ac1 kofteyi yutmak (Ceza Kanunu)

Aklinin ¢ilesini dolastirmak (Ceza Kanunu)

Arsen Liipen komedyasina ¢evirmek (Ceza Kanunu)

Mantara basmak (Ceza Kanunu)

Racon kesmek (Ceza Kanunu)

Bir lokma bir hirka (Ceza Kanunu)

Felegin ¢cemberini kendine dondiirmek (Ceza Kanunu)

Ciirik mantar gibi tutar1 kalmamak (Ceza Kanunu)

Dostla ye i¢ de aligveris etme. (Ceza Kanunu)

Kulaga kiipe olmak (Ceza Kanunu)

Etekleri zil calmak (Ceza Kanunu)

Taht-1 nikahina girmek (Biiyiik Yemin)

Hatir i¢in ¢ig tavuk yemek (Bayramlik)

Kapiya balta sap1 asmak (Banka Miidiirti)

Nem kapmak (Arayan Mevlasini1 da Bulur Belasini da)

Siit liman olmak (Yeni Cemiyet Hayatinda Garip ve Cirkin Sahneler)
Katir boncuguna tenezziil etmek (Yalan Hepsi Yalan)

Her kusun eti yenmez (Kapanca)

Seytana uymak (Kapanca)

Arpaci kumrusu gibi diisiinmek (Kadinlar1 Sigorta Eden Idarehane)
Siitli bozuk olmak (Kadinlar Meb’us Olursa)

Dilin kemigi yok (Firtinadan Sonra)

Mercimegi firma vermek (Firsat Yoksulu)

147



6.4 Gazeteler/Dergiler

Osmanli gazete ile 1830 yilinda II. Mahmut eliyle ¢ikarilan ilk resmi
gazete olan Takvim-i Vakayi ile tanisti. Bu gazeteyi ilk yari resmi gazetemiz
olan ve William Churchill tarafindan c¢ikartilan Ceride-i Havadis izledi. ilk
gayr-i resmi gazetemiz ise Terciiman-1 Ahval oldu. Istibdad déneminde
gazeteler yerini edebiyatla ilgili dergilere birakti. II. Mesrutiyetin 6zgiirliikgii

havasiyla gazeteler yine ¢ikmaya bagladi.

“Sair” oyununda ceridenin (gazetenin) birinden bahseden Nesime
gazetenin adii hatirlayamaz. Bunun iizerine de son zamanlarda ¢ok gazete
ciktigini adlarini akilda tutmanin miimkiin olmadigini sdyler. Yazar, 1908’de
yazdig1 oyununda, mesrutiyet doneminde ¢ok gazete ¢iktigini ima ediyor.
Bilindigi tizere tarihte bu donemde ¢ikan gazete sayist bini askindir.
Istibdaddan hiirriyete kavusan aydinlar bir fiil gazete ¢ikartmislardir. Bunlarin
baslicalar1 ise; Tanin, Volkan, Serbesti, Osmanli Gazetesi’dir. “Kismet
Degilmis” oyununda da Terciiman Gazetesinin adi1 gecer. Bu gazete gercekte
de var olan Ismail Gaspirali tarafindan 1883 yilinda cikarilan bir gazetedir.
Yine ayn1 oyunda “Giizel Prenses” ve “Kadinlar Gazetesi”’nden bahsedilir.
Mesrutiyet doneminde bircok kadin gazete ve dergisi de ¢cikmistir. Fakat bu
isimli bir dergiye rastlamadik. “Izdiva¢ Projesi” adli oyunda yine bir kadin
dergisi olan “Inci” dergisinden bahsedilir. Kadinlarin huyu suyu bu dergiyi
okumakla degismistir. Inci dergisinin mesrutiyet déneminde ¢ikmaya baslamis
bir dergi oldugunu biliyoruz. “Ipek¢i Merhum” oyununda gazetecilerin
stirgiinlerinden bahsedilir. Yiiksek yere tas attigi i¢cin Bursa’dan siiriilen
arkadasindan bahseder kahraman. “Hoskadem Gebe” oyununda Mazlum
kolunda bircok gazeteyle girip isimlerini sayar. Bunlarin ayni zamanda
mesrutiyet doneminde ¢ikan gercek gazeteler oldugunu goriiriiz. Bu gazeteler
sunlardir: Sabah, Ikdam, Suun, Yeni Gazete, Tanin, Son Havadis, Karagoz. ..
“Harika” oyununda Ceride-1 Ahlakiye matbaasindan bahsedilir. “Gerdaniye
Buselik” ve “Ag¢ik Bono” oyunlarinda da donemdeki kadinlara hitap eden
moda gazetelerinden bahsedilir. “Biiyiik Baba” oyununda perde a¢ildiginda
Halil “Aksam” gazetesini okumaktadir. “Yeni Cemiyet Hayatinda Garip ve

Cirkin Sahneler” adli hikayede “Sevimli Ay” mecmuasindan bahsedilir.
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Sevimli Ay dergisi, resimli ay kapaninca ¢ikarilmaya baslanan bir Osmanlica

dergidir.
6.5 Edebiyat

Bazi oyunlarda kahramanlarin agzindan kimi misralara ya da sair
adlarmna yer verilir. Sair oyununda kahraman su misray1 sdyler: “Insirah-1 kalbe
badidir sabahin revnaki incila bulmakta bununla fikri sair dembedem (Baraz,
2001, Cilt3: 283).” Yaptigimiz arastirmalar sonucunda bu dizenin orijinal
halini bulamadik. Yazarin bunu oyun i¢in kendisinin yazmis olmasi
miimkiindiir. “Son Altes” oyununda sair su dizeleri okur: “Sabah olur giin
dogar/ Miifa ila faila/ Gonca-i giilglin dogar/ Miifa ile faila/ Tamam dogar, kim
dogar/ Miifa ila faila/ Akibet yorgun dogar/ Miifa ila faila (Baraz, 2001, Cilt3:
282).” Yine ayni oyunda kahraman Nedim Divami okur. Kitaptan siir fal
bakilir. Cikan siir ise sudur: “Mesti nazim kim biiyiittii boyle bi-perva seni/
Kim yetistirdi bu glind serviden bala seni (Baraz, 2001, Cilt3: 253).” Siirin

orijinali su sekildedir:

“GAZEL

1. Mest-1 nazim kim biiylittii boyle bi-perva seni
Kim yetistirdi bu glind servden bala seni

2. Bliydan hos rengden pakizedir nazik tenin
Beslemis koynunda giiya kim giil-i ra’na seni

3. Giillii diba giydin amma korkarim azar eder
Nazeninim saye-i har-1 giil-1 diba seni

4. Bir elinde giil bir elde cam geldin sakiya
Hangisin alsam giilii yGhut ki cami ya seni

5. Sandim olmus ceste bir fevvare-i ab-1 hayat
Boyle gosterdi bana ol kadd-i miistesna seni
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6. Saf iken ayine-i enddmdan sinem dirig
Almadim bir kerrecik aglisa ser-ta-pa seni
7. Ben dedikge boyle kim kildi Nedim’i natiivan

Gosterir engiist ile meclisteki mina seni (Nedim Divani, 1997:355).”

Yine ayni oyunda Nedim baska dizeleri de yer alir. Onlardan biri su
dizelerdir: “Bu sehri Stanbul ki bi-miislii bahadir/Bir sengine yekpare Acem
miilkii fedadir/ Bir gevheri yekpare iki bahr arasinda/ Hursit cihantap ile
tartilsa sezad1 (Baraz, 2001, Cilt3: 246).”

“Son Altes” oyununda Piraye meshur “Sehame” adli eseri gormek
istemektedir. Sehname, “Osmanli tarihine ait muharebelerin evvela manzum
sonra manzum ve mensur olarak karisik yazilmis1i (Devellioglu, 2000:
985).”dur. Islam Ansiklopedisinde ise, Firdevsi’nin meshur destan1 olarak gecer
(Kanar, 2010, Cilt38: 289-290). Yine ayni oyunda Yahya Kemal’in su dizesi
yer alir: “Geg¢mis zaman olur ki hayali cihan deger (Baraz, 2001, Cilt3: 162).”
“Sekizinci” oyununda Héatemi’den alman bir dize vardir: “Tiz reftar olanin
payine damen dolasir (Baraz, 2001, Cilt3: 135).” “Miinevver’in Hasbihali”
oyununda su dizeler goriilse de orijinal halleri bulunamamistir: “Nazarimda
yine afak-1 siyab came oluyor. Yalnizlik biikiiyor boynumu yine aksam oluyor
(Baraz, 2001, Cilt3: 40).” “Lokmanzade” oyununda Kemanzade Tatyos
Efendi’nin su dizeleri yer alir: “Cesm-i celladin ne kanlar doktii Kagithane’de/
Caglayan fevvare-i hiin-1 ciger dil-hanede/ Kagma ey ahGi-hiramanim tutmasin
bu kan seni”. Bu dizeler aym1 zamanda bir Tirk Sanat Musikisi eseridir.
Oyunda dizelerin altinda Asik-1 Avareniz imzas1 vardir. “Kismet Degilmis”
oyununda “Karnaval Rezaletleri”, “Karnaval Geceleri”, “Nik Vintir”,
“Kadinlarin Mazisi” adli roman isimleri geger. Nitekim bu eserler de yazarin
kurguladig1 eserlerdir. “Ipek¢i Merhum” oyununda ise Divan edebiyatina bir
génderme vardir. Vehbi, Uftade’ye duydugu aski anlatirken “Askim biilbiiliin
giile olan agki gibidir... Bir 6miir boyu biilbiiliin giile sarki soyledigi gibi ona
sarki sOyleyecegim. Ask sarkilari, ancak sesim kesilirse bu sarkilar kesilecek

(Baraz, 2001, Cilt2: 337-338).” der. “Hisse-i Saiya” oyununda Ziya Pasa’nin su
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dizesi yer alir: “I¢ bade giizel sev var ise akl i suurun (Baraz, 2001, Cilt2:
210).” “Harika” oyununda Harika, “Erkekler yanimizdan gegerken
kulaklarimiza ya merhum Tevfik Fikret’in siirlerini fisildarlar yahud bir
serenad murildanirlar. Obiir taraf Kusdili 6yle mi ya... Ah gozlerini seveyim,
dudaklarini 1sirayim diyenler mi istersiniz. Yanimdan gecerken dirsek vuranlar
mi istersiniz. Karsimda biyik biikerken bir goziinii kirpanlari mi istersiniz
(Baraz, 2001, Cilt2: 123).” der. Bu pasajdan anlasilacag1 {izere kibar olan
erkekler Tevfik Fikret gibi sairlerin dizeleriyle laf atiyorlar. “Ceza Kanunu”
oyununda Anberi, kardesi Sadberk’in nikahlis1 Ziver Bey’e evlilikle ilgili
birtakim Oneriler verir ve Recaizade Mahmut Ekrem siirine atifta bulunur. O
siirin eserde yer alan kismi su sekildedir: “Tut elinden kostur/ Sonbarin zevki
hostur (Baraz, 2001, Ciltl: 330).” Siir bestelenmis bir Mahmut Ekrem eseridir
ve su sekildedir (Sonbaharin Zevki Hostur/ Tut Elinden Yari Kostur/ Diisiinme
Alemi Bostur/ Tut Elinden Yari Kostur. “Belkis” oyununda Vedia kitaptan su
dortliigli okur: “Nagehani haki firkate bir giin/ Bir gida olmak ihtimalile/ Ve
senin olmamak hayalile/ Geger d6mriim melal icinde biitiin (Baraz, 2001, Ciltl:
259).” Ne yazik ki bu siirin de orijinali bulunamamistir. Yine ayn1 oyunda
vereme yakalanan Vedia’yi teselliye giden Miinir onunla sohbet ederken dikis
sepetinde “Lane-i Melal” kitabin1 goriir ve senin siire merakin var mi diye
sorar. Vedid buna su sekilde cevap verir: “Elislerile yorgun diistiiglim zaman
okurum. Evvelce neselenmek i¢in Nedim’i okurdum. Onu okurken kendimi
lalezarda yahut Sa’dabad’in ¢aglayanlarinda sanirdim. Tevfik Fikret’i c¢ok
severim. Fakat az okurum. Ciink{i beni ¢ok diistindiiriiyor. Hayatin acilarini
Oyle sert anlatiyor ki adeta beni yasamaktan trkiitiiyor. Simdi elime Hiiseyin

Suad’in Lane-i Melal’i gegti. Onu okuyorum (Baraz, 2001, Ciltl: 245).”
6.6 Fotograf

[k fotograf ve fotograf makinesinin Osmanli’ya gelmesi I.Mahmut’un
Avrupail yasam hevesiyle olmustur. Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin ii¢
eserinde fotograf, fotograf makinesi ve fotografcilik kavramlar1 gecer. Bunlar;
“Ipek¢i Merhum”, “Gelin Kaynana” oyunlari ile “Giizellik Miisabakas1”
hikayesidir.
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7.BOLUM
EGITIiM

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci oyunlarinda egitim Avrupa’da ve
yurti¢inde egitim olmak lizere iki asamada islenmistir. Yurticinde genellikle
medreseler, idadiler, hiimayunlar, iiniversiteler vardir. Yurtdisinda da
Batililagmanin etkisiyle egitime gitmek s6z konusudur. Oyunlarda tip, hukuk

gibi egitimler i¢in yurtdisina gidilir.
7.1 Yurticinde Egitim

“Ser’iye Mahkemesinde” oyununda Hasan, medresede okudugunu
soyler. Maarif mektepleri yani Mekteb-i Maarif, Il. Mahmut déneminde
1838’de devlete memur yetistirmek amaciyla agilmistir. “Son Altes” oyununda
sarhos diye hocaliktan ¢ikarilan Saban Maarif Nazirina (Milli Egitim Bakant)
kizar. Mektep sanki ben atilinca Dariilflinun (iiniversite) mu oldu der. Ayni
oyunda “Ravzai Maarif Mektebi’nin adi1 gecer. 1882’de acilan okul ilk 6zel
okullardandir. “Miinevver’in Hasbihali” oyununda Tip Fakiiltesinden
bahsedilir. Osmanli’da Tip Fakiiltesi Mekteb-i Tibbiye-yi Sahane adiyla 1836
yilinda acgilmistir. Oyun ise 1920-3-1930 yillar1 arasinda yazilmistir.
“Lokmanzade” oyununda da Sulidi Mekteb-i Tibbiyeye gitmistir. “Ciiriik
Merdiven”de de Mekteb-i Tibbiyeli bir kahraman vardir. “Hoskadem Gebe”
oyununda anlatilan zamandan sekiz yil 6nce yani 1901 yilinda Mekteb-i
Sultani”de okuyan bir kahraman vardir. Yine “Ceza Kanunu” oyununda da
Mekteb-i Sultani’de egitim gérmiis bir kahramandan bahsedilir. Mekteb-i
Sultani yani bugiinkii adiyla Galatasaray Lisesi, Sultan Abdiilaziz zamaninda
1868 yilinda acilmistir. Devletin {list kademelerindeki memur ihtiyacini
gidermek amaciyla kurulan bir okuldur. Batililasma ihtiyacinin bir sonucu
olarak agilmis okullardan biridir. Mekteb-i Sultani’de Fransizca ve Tiirkge
egitim verilirdi (Tarihge, b.t). “Ciiriik Merdiven” oyununda bu sefer Hukuk
Fakiiltesinden mezun bir kahraman vardir. Osmanli’da acilan ilk Hukuk
Fakiiltesi, 1874 yilinda Mekteb-1 Sultani’den ayrilan Hukuk Mektebi’dir.
“Arayan Mevlasini da Bulur Belasini da” oyununda “Riistiye Mektepleri”nin
ad1 gecer. Bu okullar giiniimiizdeki ortaokul karsiligi olup 1838’de ilk defa

Istanbul’da daha sonra iilkenin diger illerinde de acilir. “Asri Hiilyalar”
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oyununda Cahide, “sorler mektebi’ne gittiginden bahseder. Sorler mektebi halk
arasinda Fransiz okullar i¢in kullanilan bir deyimdir. Osmanli’da agilan ilk

Fransiz okulu Saint Benoit’tir. Okul 1783 yilinda kurulmustur.
7.2 Yurtdisinda Egitim

Sadece “Son Altes” oyununda yurtdisinda egitim ayrintili ele alinmistir.
Kerim yurtdisinda sekiz sene okudugu icin yetimligini daha fazla hissettigi i¢in
lizgiindiir. Kerim {i¢ sene Fransa’da bes sene Almanya’da okumustur. Kerim,

Avrupa’da tip egitimi almistir.

153



8.BOLUM
DiGER

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin eserlerinde yukaridaki basliklarin
icine dahil edemedigimiz ama 6nem arz ettigini diisiindiiglimiiz konular1 bu

baslik altinda derledik.
8.1 Anadolu

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin eserleri agirlikli olarak Istanbul’da
gecer. Nadir de olsa Anadolu’ya deginildigi de olur. “iIpek¢i Merhum”
oyununda Réna eski kocasinin siirekli Kaplica i¢in veya ipekbdcegi almak igin
Bursa’ya gittigini soyler. “Iki Ates Arasinda” oyununda tiftik koyunu igin
Ankara’ya giden kahramanlar vardir. “Ceza Kanunu” oyununda Irfan okul
bittikten sonra ecdadinin kdyline Kayseri’nin tenha bir kdsesine gider. Orada
ciftcilik yapar, eskiya takip eder. “Himmet’in oglu” ise yogunlukla Anadolu’da
gecer. Adi belirtilmese de bir Anadolu kdyiinde geger.

8.2 Ekonomi

“Turabizadeler” oyununda ev sahibi zevce ay basindan itibaren bedel-i
icarin dokuz liradan on iki liraya iblaginin artik zaruri oldugunu séyler. Fakat
kiracilar bundan pek memnun degildir. Dort sene once ti¢ liraya tasginmislardir.
Ve dort senede kira on ikiliraya c¢ikacaktir. Zam ise bugday zammi olarak
alinmaktadir. “Minnettarlik” oyununda Pertev Bey’in borcuna karsilik icra
memurlar1 evin esyalarini apartmanin Oniinde miizayede etmeye gelirler.
“Hisse-1 Saiya” oyununda evkafa (vakiflar) gelindiginde bir mecidiye tcret-i
kalemiye verildigi sOylenir. “Himmet’in Oglu” oyununda Osiir vergisinden
bahsedilir. Osiir vergisi Osmanli’da koyliilerden iirettikleri tarim iiriinleri i¢in
alinan %10 oranindaki vergidir. “Ceza Kanunu” oyununda zevcesinin sikayeti
tizerine hapis cezasinin yaninda bes Osmanli altini 6demeye mahkim edilir.
“Biiylik Baba” oyununda tekaiit maasindan bahsedilir. Tekaiit maag1 emekli
ayligi anlaminda kullanilan bir tamlamadir. “Ferhunde” oyununda piyango

cekilisinden bahsedilir. Milli Piyango Idaresinden edindigimiz cekilisle ilgili

154



bilgi su sekildedir: “Osmanli Devleti’nin son yillarinda resmi olmayan ilk
piyango ‘Donanma Cemiyeti’ tarafindan diizenlenmistir. Savas gemisi tedariki
amaciyla diizenlenen bu piyangonun ikramiyelerini halkin verdigi hediyeler
olusturmustur. Bu diizenlemenin ilgi goérmesi lizerine, Sark simendiferleri ve
Ergani Bakir Isletmeleri tahvillerinin satisini  6zendirmek amaciyla,
cumhuriyetten once kazananlart kura ile belirlenen ilk resmi piyango
uygulamasi baslatilmistir. Cumhuriyetin ilanindan sonra, 710 sayili kanunla, 9
Ocak 1926 tarihinden itibaren karsiligr nakit olarak 6denmek {izere piyango
tertip ve keside etme hakki, ‘Tiirk Teyyare Cemiyeti’ne verilmistir’. 14 yil
siireyle ‘Teyyare Piyangosu’ adi altinda 1939 yilinda Milli Piyango idaresi
kuruluna kadar devam etti (Tarihge, b.t.).” Oyun ise Haziran 1925 yilinda
yazilmis olup yiiksek ihtimalle Sark Simendiferlerinin diizenledigi piyangodan
bahsediliyor.

8.3 Cinsiyet Degistirme Ameliyati

Cinsiyet degistirme konusu sadece “Nakis” oyununda geger. Sabahat
ameliyat ile kadmken erkek olmustur. Ustelik evlidir fakat bir kadinla
evlenebilecek durumda oldugu i¢in mutludur. Sabahat, ameliyattan 6nce de
erkek gibi hissetmesini sdyle anlatir: “Doktorun deyisine gore hiinsaiyet fennen
birka¢ kisim imis. Bir kismi tamamiyle ne kadin ne erkek. Bunlardan bir hayir
umulmazmis... Bir kisitm da benim gibi erkeklige istidadi olanlar. Zaten ben
kadin iken kendimde bu istidadi hissederdim. Ne vakit seninle bir kavga
edecek olsan ‘Ah! Sunu ayaklarimin altina alsam da bir giizel pataklasam’
derdim... Asil kendimde erkeklik istidadi hissettigime bak ben nasil kéni
oldum. Hani hatirina geliyor mu? Bundan alt1 yedi ay evvel giizel bir hizmet¢i
tutmustuk. Ben onu senden kiskanirdim. Kag¢ defa savmaya karar vermistim,
fakat bir tiirli kiyamadim. Nigin biliyor musun? Onun soyle alic1 goziiyle
yiizline bakardim da kendi kendime: ‘Su kiz gercekten giizel. Erkek olsam ben
mutlak bunu alirdim’ diye diistiniirdiim (Baraz, 2001, Cilt3: 45-46).” Sabahat
Hanim, cinsiyet degistirdikten sonra Sabih Bey adini almistir. Erkek olarak
kalabilmek i¢in “kuvvet ilaglar1” alir. Miinire Hanim ile evlenir. Fakat ilerleyen
zamanlarda gecim sikintisinin {izerinde oldugu i¢in erkek olduguna pisman
olur. Hizmetcileri de onun kadinken yani tek derdi “gezmek, eglenmek ve

giyinmekken insan neden erkek olup da bakkali, kasabi, odunu, komiiri
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diistinmek zorunda kalir anlam veremez. Ve en sonunda Sabahat, doktora gidip
kendisini tekrar kadin yapmasi i¢in yalvarir. Diinyada ilk cinsiyet degistirme
ameliyat1 erkekten kadina gecis olarak 1930°da; Tiirkiye’de ise 1988’e kadar
bu konuda yasal bir diizenleme bile yoktur. Oyun ise 1931 yilinda yazilmstir.
Yazar ya bunu kendi hiilyasinda kurgulamis ya da diinyada ilk kez bir sene
once olan bir olayr duyup onu kadinken erkek olma durumuna gore

uyarlamistir.
8.4 Evrim Teorisi

Sadece “Kuduz” oyununda evrim teorisinden bahsedilir. Doktor Behliil,
«...Insan hayvandan ba-husiis maymundan farki yoktur. Maymun da 1sirir
indan da 1sirir. Kedi, kopek, kurt, at, esek, katir ve emsali misillu. Bazi insana
esek, kopek, katir diye hitap ederler... Maymun dislerinin tamamen insan
dislerine benzemesi sayan-1 dikkattir. Maymunun disleri gerek adetce gerek
sekilce gerek vaziyetce insanlarin dislerine benzer. Yalniz bazi nev’ilerinde son
az1 dislerinden maada kiiciik birer dis daha vardir. Buna mukabil insanlarda
medeniyet ilerledikce bazi kimselerin son az1 disleri eksik kalmaktadir. Hatta
bu noksan daha ziyade kadinlarda goriildiiglinden kadinlarin erkeklerden daha

miitemeddin olduklarina hilkkmediyor (Baraz, 2001, Cilt2: 409).”
8.5. Hastahk/Saghk

Oyunlarda bahsedilen kimi hastaliklar sunlardir: “Zii’l-karneyn”
oyununda ¢i¢ek bozuklugu (irinli kabarciklar dokerek ylizde izler birakan,
atesli, agir ve bulasic1 bir hastalik), “Son Altes” oyununda atasxie aigue (akut
ataksi, koordinasyon bozuklugu), kotiiriim (bacaklarin yliriiyemeyecek sekilde
gii¢siiz olmast), tifo (mikrobun neden oldugu bulasici bir bagirsak rahatsizligi),
menenjit (beyin zarlarinin iltihaplanmasi ile olusan hastalik), “Sekizinci”
oyununda sasilik (birbirine es gérme durumunun olmamasi), “Olagan Sey”
oyununda niizul (inme), “Lokmanzade” oyununda sar1 sitma (sivrisineklerin
1sirmast sonucu olusan akut hastalik), sarilik (karaciger ya da safra hastalig),
hafagan (yiirek ¢arpintisi), “Kuduz” oyununda kuduz (hayvanlarin 1sirmasi ile
olusan hastalik), tifiis (bitler araciligiyla bulasan bir hastalik), “Ceza Kanunu”

oyununda kolera (sivi yitimine yol acan oOliimciil bir hastalik), “Belkis”

oyununda verem (akcigerde olusan atesli bir hastalik). Ozellikle bunlarin
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arasinda verem Osmanli’yr derinden etkilenmis bir hastaliktir. Kudret

Emiroglu, verem ile ilgili sunlar1 sdylemektedir:

“Ince hastalik olarak bilinen verem, tiiberkiiloz, Abdiilmecid’in karisi
Giilcemal Hanim ve kiz1 Behice Sultan gibi, Avrupa ve Osmanli saraylarinda
her tiirlii olanaga sahip insanlardan da ¢ok can alan, saraylarinda her tiirli
olanaga sahip insanlardan da ¢ok can alan, yaygin bir hastalikt1. Besim Omer
Pasa 1923’te Veremle Miicadele Osmanli Cemiyeti’nin kurulmasinda onciiliik
edenlerdendi. 1923’te ilk verem savas dispanseri, 1924’te Heybeliada
Sanatoryumu agildi. 1930 umumi Hifzisthha Kanunu verem savasini zorunlu
kildi ve 1931°de Evlenme Muayenesi Hakkinda Nizamname acik veremlilerin
evlenmelerini yasakladi. Verem Ikinci Diinya Savasi sirasinda tekrar
yayginlagti. 1948°de Tiirkiye Ulusal Verem Savas Dernegi kurularak 1952-72
yillart arasinda gezici BCG as1 kampanyalan yiiriitiildii. 1945°te yiiz binde 262
olan 6liim oran1 1970°te yiiz binde 20’ye disiiriildii (Emiroglu, 2017: 303).”
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SONUC

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci, Mesrutiyet tiyatrosu denilince
aklimiza gelen ilk iki isimden biridir. Miisahipzade Celal ile birlikte donemin
tiyatro agigini karsilamaktadirlar. Ister adapte olan eserleri olsun ister telif
eserleri olsun onun oyunlarindan dénemin sosyal yagamiyla ilgili ¢ok genis bir

bilgi imkan1 sunmaktadr.

Yanlis anlasilma iizerinden giildiiriiye verdigi 6nem ile geleneksel Tiirk
tiyatrosuyla bir bagi olsa da yaptig1 adaptasyonlar ve telif eserlerinde modern
tiyatronun agirligini gérmemiz miimkiindiir. Dram tiirlinde eser vermeyi tercih
etmeyen yazar, agirlikli olarak komedi tiiriinde eser vermistir. Oyunlarinin

cogu hafif giildiiri, vodvil tiiriindedir.

Eserlerinin ¢ogunun Istanbul’da gegmesi sebebiyle Istanbul’un
yasayisl, eglence hayati, kiiltiiri, gelenegi, semtleri kisacasi tlim hayatini
gorebiliriz. Cogu ev iginde gegen olaylar {izerinden de donemde ev i¢i yasami,
kadin-erkek iligkilerini, Batili yasamla Dogu tarzi yasamin ¢atigmasini da ¢ok

net bir sekilde gorebiliriz.

Calismamizin birinci boliimii Istanbul’un semtlerine ayrilmistir. Bazi
semtlere ¢cok az deginilmesine karsin Beyoglu, Sisli, Galata gibi semtlere daha
stk yer verildigini goriiriz. Genellikle yazar Rumeli yakasinin semtleri
tizerinde durmustur. Bunun bir sebebi Rumeli yakasinda Avrupai yasamin
merkezlerinin bulunuyor olusudur. Anadolu yakasi ise genellikle yazlik
kosklerin ve mesirelerin oldugu bir yer olarak ge¢cmektedir. Her semte ayni
derecede yer vermemis olsa da bircok semte deginmesi bakimindan istanbul

yasamini bize vermektedir.

Calismamizin ikinci boliimii toplum hayatina ayrilmistir. Bu boliimde
Istanbul’un evleri, bu evlerin yapisi; evlilik hayati, ev i¢i yasami; ulasim ve
haberlesme kosullari; inang ve adetler bunlara bagli olarak gelisen batil
inaniglar; eglence hayati, i¢-dis eglence yasami, eglence mekéanlari, sinema,
tiyatro, yemek kiiltiirii; kadin modasi, erkek modasi; Istanbul yasaminda
gorebilecegimiz tiplemeler, azinliklar, alafranga tiplemeleri, diismiis kadinlar,

aydin, kiilhanbeyleri, imamlar, koleler, sofular ve Anadolu insani; kadin

158



konusu, kadinlarin kurnazliklar, kadin erkek iliskileri, modern kadinlar,
yabanci kadinlar, donemdeki giizellik anlayislari, feminizm; Batililagmanin
sosyal yonii, eski saat yeni saat ikiligi, Fransizca konusmanin dénemde 6n
planda olusu gibi hususlar yer almaktadir. Ozellikle bu boliimden Istanbul’un

toplum hayat1 hakkinda genis bilgiye sahip oluruz.

Calismamizin {igilincii bolimi is hayatt ve mesleklere ayrilmistir.
Donemde popiiler olan ve bu dogrultuda da eserlerde fazlaca yer alan iki
meslek oldugunu gordiik. Bunlar: doktorluk ve avukatliktir. Bunlarin digindaki

mesleklere listiinkori yer verildigini goriiriiz.

Dordiincii boliimde ise siyaset, politika ve rejim konusuna ayrilmistir.
Bu béliimde toplumun ve yazarin saltanat, hanedan, cumhuriyet ve mesrutiyet
konularinda ne diisiindiigiinii goriiriiz. Yazarin eserlerinde siyaset cok genis yer

tutmasa da yine de donem hakkinda bilgi edinmemizi sahlamaktadir.

Besinci boliimde kurum ve kuruluslara yer verilmistir. Yeni hayatla
birlikte gelisen yeni memur anlayisi lizerinde durulmus; mesrutiyetin gelisiyle
birlikte insanlarin giderek riisvetten uzaklastirilmaya calisildig: tizerinde ¢okga
durulmustur. Cemiyetler konusuna da deginen yazar, genellikle cemiyetler

tizerinden modern hayat1 vermek istemistir.

Calismamizin altinc1 boliimiinde basin, dil ve sanat hususlari {izerinde
durulmus; bu dogrultuda da dilde sadelesme, agizlar, deyimser, gazeteler,
edebiyat diinyas1 gibi konularda biz okuyuculara bilgi verilmistir. Burda dilde
sadelesme hareketinin ¢ok asiriya gidilmis olmasi elestiri unsuru olarak bize

sunulmustur.

Yedinci boliimde egitim konusu ele alinmis olup bu da yurtiginde ve
yurtdisinda egitim olarak boliimlere ayrilmistir. Fakat Ibniirrefik Ahmet Nuri
Sekizinci’nin eserlerinde egitim konusu lizerinde ¢ok fazla durulmadigini

goruruz.

Son boliimiimiiz olan sekizinci boliimde ise bu boliimler altinda yer
veremedigimiz; Anadolu, ekonomi, cinsiyet degistirme ameliyati, evrim teorisi,

saglik konularindan bahsedilmistir.
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