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Muzeler, sanat galerileri, tiyatro, sinema ve performans sanatlari her daim nesnelere
oryante edilmektedir ve sunumlari gergeklestiriimektedir. Ozellikle, son on yilda sanat
calismalar alaninda kendine yer bulan yeni medya, sanatin ayriimaz bir parcasi haline
gelmistir. Sanat, geleneksel araglar ile oldugu kadar yeni medya ile buttnleserek kendi
sunumunu gerceklestirir. Daha 6nceki diger sanat calismalarindan farkl olarak, yeni
medya, sanati nesnenin odagindan alarak daha dinamik ve asamalar kaydeden bir
yap! kazandirdi. Yeni medya ile sekillenen sanat calismalarini dinamik, interaktif,
degisken olarak siniflandirmak mimkindir. Bununla birlikte yeni medya, sanat
nesnesinin geleneksel kavramlarinin nesnellestiriimesini engellemektedir.

Bu calismada amag; gectigimiz on yil icerisinde sanatin icerisine niifus eden yeni medya
ve sanat iligkisini tartismaktir. Yeni Medya Sanati (New Media Art), Dijital Sanat (Digital
Art) ve Medya Sanati (Media Art) kavramlari bu ¢alismanin temelini olusturmaktadir.
Glnumizde sanat, bu tanimlar ile anilmaktadir. Calismada bu kavramlarin birer
sanat tlrd mu yoksa sanat hareketi mi olduklari sorusunun yanitlari érnek ¢alismalar
Gzerinden irdelenmektedir. Bununla birlikte yedinci sanat sinemanin yeni medya
araclari ile ugradigi déniisiim de literatlr taramasi araciligiyla tartisiimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Medya Sanati, Dijital Sanat, Medya Sanati, Sinema

The Relationship between New Media and Art:
The Transformation of Cinema

Abstract

Museums, art galleries, theatre, cinema and performance arts are orientated and
presented to the objects. New Media, which has gained a position in the art studies
area for ten years, has become an integral part of art. Art has made its own presentation
with traditional means in addition to the new media. Apart from other art works, the new
media has taken art from the focal point of the object and given it a more dynamic
and progressing structure. The art studies shaped by the new media can be classified
as more dynamic, interactive, changeable. Furthermore, the new media prevents
objectification of traditional notions of the art piece.

The purpose of this study is to discuss the relationship between the art and the new

media, which has diffused in art in the last 10 years. New Media Art, Digital Art and
Media Art concepts form a basis for this study. Today, these concepts come to mind
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when art is considered. The study also questions whether or not these notions are art
genres or art movements through sample studies. Moreover, the study discusses the
transformation of cinema, referred to as the seventh art, as a result of the new media
tools through literature review.

Key Words: New Media Art, Digital Art, Media Art, Cinema
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Giris

Yeni Medya Caginda Sinemanin Rolii

ve facebook hesaplari gibi tim sosyal medya araglarini yeni medya olarak

kabul edenlerin yani sira, icinde yasadigimiz dénemi tam anlami ile bir yeni
medya cadi olarak tanimlayanlar da mevcut. Ozellikle son birkag yildir filmlerin
siddetli bir sekilde degistiklerini gérmek mimkin. Yoénetmen David Cronenberg ile
yapilan bir séyleside (An Evening with David Cronenberg, 2015) Cronenberg kendi
cep telefonunu gostererek, “bir sonraki filmimi bu cep telefonu ile cekme konusunda
tereddiit yasamam” diyor. S6z konusu bu sdylem, hicbir sekilde abarti icermiyor.
Internet ve iletisim teknolojilerindeki gelismeler, sanat ve kiltir alanlarinda bizlere
konusma hakki vermiyor olsa da, bu alanlarin dretimi ve dagitimi konularinda yeni
yollar sunuyor. Buyuk butgeli filmler, dijital sinematografinin bir avantajina tanikhk
ediyor ve 3 boyutlu ¢calismalarin artis géstermesi de, yine sinema alanina farkli katkilar
saghyor. Unli ingiliz film kuramcisi Laura Mulvey (2012: 19-23) Saniyede 24 Kare
Olum adh kitabinda, dijital teknolojinin ortaya cikmasi ile gercekligin temsilinin yeni bir
anlam kazandigini belirtir. Mulvey, yeni teknoloji ile eski sinemaya erisim olanaklarinin
arttiginin; gokanlamlilik, bozulmus saflik, belirsizligin geleneksel karsitliklarini yerinden
ettiginin ve yeni tlrde bir ontolojinin ortaya ¢ikmasinin da muhtemel oldugunun altini
cizer. Yeni medya ile sinemada meydana gelen bu degisim, diger sanat dallarinda da
degisimi kaginiimaz kilmistir.

Yeni medyaya dair, ginimuzde, oldukca fazla séylem bulunuyor. Bloglar, twitter

Yeni Medya Sanati, siddetin ve neredeyse Darwin’in dogal se¢im surecinin? bir
drinddar. Yeni Medya Sanatinin karmasik zemini, hem bagvurdugu alanin belirsiz
tanimini hem de kendi stratejilerinin glg¢suzligine etki eder. Dijital Sanatin tanimi,
dijital medya alanini daraltir ve tim medya (kitle iletisim) araclarina uzanir: yazil
basin, radyo, faks, telefon, uydu iletisim sistemleri, video ve televizyon, film, fotograf
ve bilgisayar, yazilim, internet ve video oyunlari. Medya Sanati ile ilgili olarak agiklama
getiren Rudolf Frieling ve Dieter Daniels; bu kavramin “Man Ray®den Nam June Paik*e
kadar uzanan, ginimuz internet ve bilgisayar kullanimina kadar giden bir gelenegi
adresledigini; Digital Sanatin ise sanat yapmak icin ilk olarak bilgisayarlarin kullanildigi
60’li yillarin sonlarinda baglayan bir hikayeyi kapsadigini” belirtirler. Bu nedenle dijital
sanatin, her tur dijital medya araclari aracihgi ile uretildigini sdylemektedirler. Bu
araclar da dijital illistrasyondan icerik tasarimlarina ve photoshop uygulamalarina, 3D
modelleme olarak tanimlarlar. Ayrica dijital sanat, geleneksel sanatlarla yapiimaktan
ziyade daha ¢ok ekstrem (asiri) sanatlar ile yapiimaktadirlar (akt. Quaranta, 2013:
23-24).

Yeni Medya Sanati kavrami, medya teknolojilerinin kullanimi ve bu teknolojilerin

2 Darwin, kuramini dogal secilim adini verdigi strece dayandirmaktadir. Turdeslerine gére daha faydall
niteliklere/6zelliklere sahip canlilar (daha hizli kosanlar gibi) hayatta kalma sirecinde daha avantajli duruma
gecmektedir; bu vesile ile soyunun devamini saglayabilmektedir (Encyclopedia Britannica, 2015).

3 Man Ray, 1890-1976 yillari arasinda yasamis, Amerikali sanatgidir. Galismalarinin biyik cogunlugunu
Fransa’da gergeklestirmistir. Daha ¢cok Dada ve gergekustiici hareketler ile ¢alismalarini temellendirmistir
(Herschthal, 2009).

4 Nam June Paik, 1932-2006 yillar arasinda yasamis Kore asilli Amerikali bir sanatgidir. Sanatgi, video

sanatinin kurucusu olarak kabul edilir ve ¢ok gesitli araclari kullanarak sanat performanslari gergeklestirmistir
(Danzico ve O’Brein, 2012).

163



164

Akdeniz iletisim Dergisi
Hasan Giirkan

kultarel, politik ve estetik imkanlar ile olusturuldugu projeleri tanimlamak igin kullanilr.
Yeni medya genel ve belirsiz bir kavram olmakla birlikte genellikle gazetecilik alaninda
kullanilir. Yeni medya kavramini tanimlayabilmek icin, medya kelimesi ile ne kast
edildigine agiklik getirmek gerekmektedir. Lister (2003: 10) medyayi; “insanlarin bir
kuruma bagli olarak calistigi (basin, sinema, televizyon yayinciligi, basim-yayin, vb.)
ve bu kurumlarin kilttrel ve ekonomik olarak urettikleri haber tirleri, televizyon dizileri
ve filmleri, sinema filmleri, gazeteler, dergiler, vb. her bir Griint iletisim medyasi olarak”
tanimlamaktadir. Bu durumda yeni medyadaki yeni sifati, teknolojideki degisimi ve
eski ya da var olan medyadaki firsatlari ve olasiliklari adreslemektedir. Binark (2007:
21) yeni medyanin; geleneksel medyanin disinda, bilgisayar, akilli cep telefonlari,
oyun konsollari, i-pod veya avug ici veri bankasi kayitcilari (PDA) gibi tim dijital
teknolojilerden olustugunu belirtmektedir. Yeni medya ortamlari, timuyle dijital kodlarla
dretilen, tUketicinin de artik igerik Uretmesine ve Urettidi icerikle ara ylze mudabhil
olmasina olanak taniyan ortamlardir. Lev Manovich ise (2001: 19), yeni medya
teknolojilerinin kapsamina dikkat ¢ekmektedir. Ona gére, su ana kadar medyada
gelisime olanak saglamis tim teknolojik gelisimler kultlrel iletisimin (metin, fotograf,
ses gibi) ya tek bir gesidini, ya da yalnizca dagitim, Uretim gibi tek bir asamasini
ilgilendirmektedir. Ornegin, matbaanin icadi yazili metnin dagitimiyla; fotografin
icadi ise duragan goruntulerle ilgilidir. Bilgisayar tabanh Uretim; hem yazili metin,
duragan géruntiler, hareketli géruntller, ses, mekansal yapim gibi her cesit medyayi
kapsamaktadir; hem de dagitim, stoklama, tGretme gibi iletisimin her asamasinda etkili
olmaktadir. Yeni Medya teknolojik, kurumsal ve kultlrel degisimin bir sonucudur. Yeni
medya bu nedenle radikal bir degisimi kasteder. Yeni medya genis capli toplumsal
ve kiltirel degisimin bir parcasidir. Lister (2003: 10) yeni medya ile su degisimlerin
sekillendigini belirtir:

“Moderniteden postmoderniteye dogru bir degisim; kiresellesmenin siddetli suregleri;
Bati’da eski ile yeninin yer degistirmesi; post-endlstriyel bilgi cagi tarafindan endistriyel
cagin degisimi; belirlenmis olan jeopolitik sinirlarin merkezsizlesmesi...”

Bu perspektifte yeni medya bu nedenle toplumsal, kiltirel ve teknolojik alanlarda
meydana gelen degisimin bir parcasi olarak durmaktadir. Yeni medya ayrica Uretimin,
egitim firsatlarinin, yeni yaratici ve iletisim ufuklarinin ideolojilerini de sunar (Lister,
2003). 1990’ yillardan bu yana, yeni medyanin politik, ideolojik ve sanatsal faaliyetleri
etkiledigini sdylemek muimkindir. Yeni medya, farkli fenomenlerin genis alanlarini
destekleyen, degistiren ve belirleyen kiltirel ve ideolojik gerekliliklerin de genis bir
ifadesidir (Best ve Kellner, 2001; Couldry ve Curran, 2003).

Yeni medya ekseninde sanat dallarinin durumu da degisiklik gésterir. Ornegin sinema,
farkli dagitim kanallari Gizerinden gelen film yapim pratiklerinin timunun kolektif ismidir.
Bu, yeni medya araci olarak internetin, videonun, televizyon yayinciliginin da dahil
edilmesi anlamina gelmektedir. Bu nedenle sinema terimi, 6zel bir grup ya da kurumun
birlesmis sinematik gayretlerini tanimlamak igin kullaniimaktadir. Giniimiizde sinema,
kitle iletisim eglencesinin sayisiz bigimlerinden biridir. iletisim teknolojisi devrimi,
kiresel pazarin bilgi ve Uretim akisinin artmasi ile desteklenmektedir.

Lister (2013: 12) yeni medya ve sinema arasindaki iliskinin somut bir analizini sunar.
Bu analiz, sinemanin yeni medya alani igerisinde tartisiimasini saglayan anahtar
6geleri de tasir. Bu anahtar dgeleri Lister su sekilde siralar:
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® Sinemadaki yeni metinsel deneyimler, yeni tirler, metinsel bigcimler, eglence,
haz ve medya tiketiminin kaliplar

® Diinyanin sunumunun yeni yollari,

e Konular (kullanicilar ve tuketiciler) ve medya teknolojileri arasindaki yeni iligkiler,

e Kimlikli ve topluluklar arasindaki iligkilerin yeni deneyimleri,

® Biyolojik viicudun yeni i¢eriklerinin teknolojik araglarla olan iligkisi,

e Kurumun ve Urtnin yeni kaliplari

Lister (2013: 13) bu alanlarinin timundn bilgisayar destekli iletisim, dagitimin ve
tiketimin yeni yollari, gérsel gerceklik ve geleneksel medyanin timinun déndsumdni
icerdigini soyler.

1. Ulusotesi Sinema ve Kiiresellesme

Ulusétesilik, dunyadaki ulus-devletlerin sinirlarini asarak kigilerin ve kurumlarin ic ice
gecen baglarinin 6nem kazanma strecini ifade etmektedir. Ulusoétesilik calismalari
ulus-devletlerin 6tesinde olusan ekonomik, kultlrel ve siyasi, sosyokiiltlrel baglarin
olusumuna bakar ve ulus-devletlerle bu baglarin birlikte oldugunu savunur. Ulusétesi
baglar, bireylerin kimliklerinin tek bir Glkeye bagli kalmadan olusmasina ve kiltirel, dini,
etnik, faaliyetlerde bulunarak farkh Ulkeler arasinda kdépru olmalarina yol agmaktadir
(Ozkul, 2012: 485).

Ulusétesi alanlarda iki unsurun 6n plana ¢iktigini vurgulayan Sahin (2010: 71), bu
unsurlarin kimlik ve aidiyet olduguna dikkat cekmektedir. iki tlke arasinda iletisim ve
ulasim teknolojileriyle ekonomik ve kiltlrel baglar kaplayan sosyal iligkilerin devam
etmesi, kimlik ve aidiyetle ilgilidir. Ulusétesi kimlik, vatandaslik, politik katilim, mekéan
kimligi, bireylerin kurduklar sivil toplum &rgitleri ve dernekler, ulusétesi medya gibi
konular ulusétesicilik konusunda yapilan ¢ok sayidaki arastirmalarda ulusétesi kimlik
ve aidiyet baglaminda arastiriimaktadir. Ginimuzde teknolojik gelismeler, iletisim ve
ulasimdaki kolayliklar, insanlarin yasayis bicimlerini derinden etkilemektedir (Vertovec,
2004: 970). Ulusotesilik, bu gelismelerle, insanlarin eskisinden farkli olarak yeni bir
toplumsal duzeni olusturduklarina isaret etmektedir. Bu toplumsal dizen c¢ok yonli
toplumsal iligkileri olusturmakta, insanlarin yagamlarinin sadece icerisinde yasadiklari
Ulkenin yerel ya da ulusal kultarG ile sinirli olmadigini géstermektedir (Schiller vd.,
1995: 51). Bu kuresel hareketlilik insanlar icin yeni sosyal bir alanin olusumuna isaret
etmektedir. Bu alan birden ¢ok hayatlar yasayan, birden fazla dil konusan, birden fazla
Ulkede evleri olan ve ulus sinirlari asirt duzenli stirekli kontaklar sayesinde gecimini
saglayan, sayilari da gun gectikce artan insanlardan olusmaktadir (Portes vd., 1999:
217).

Ezra ve Rowden (2006: 1) ulusétesi sinemanin kiiresellesme surecinin yani sira tglinci
dinya Ulkeleri ve koloni ulkelerinin film yapimcilarinin mevcut hegemonik dizene
karsi verdikleri tepkileri dile getirme olarak tanimlamaktadirlar. Ulusétesilik kavraminin
uluslar 6tesinde insanlar ya da kurumlar ile iligki igerisinde olan kiresel glicler olarak
anlasilabilecegine vurgu yapan Ezra ve Rowden (2006), bu durumun diinya ve sinema
arasinda bir ortaklik slreci olusturduguna dikkat cekerler. Bunlardan ilki; internet,
edebiyat, televizyon ve yeni medyanin diger bir¢cok bigimi gibi ¢ok cesitli kitle iletisim
araclari Gzerinden eklemlenmektedir. Deborah Shaw (2013: 50) da ulusétesi sinema
ile ilgili hazirladig1 kapsamli ve agiklayici calismasinda, hemen her filmin ulusétesi
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6geler tasidigina dikkat cekmektedir. Shaw, bu filmlerin hem uluslararasi arenada
tanitimlarinin  yapildigini hem de Hollywood film yapimcilarinin aksine kuresel
pazardan ayristirildiklarini ve marjinal olarak kabul edildiklerini belirtmektedir.

Ulusétesilik kavraminin, her alanda oldugu gibi yedinci sanat sinemayi da etkiledigi
tartismasiz bir gercektir. Ozellikle 1960 yilinda ilk uydunun firlatildigindan bu yana,
dinyanin iletisim sistemi dnemli 6lgtiide degisti; Marshall McLuhan’in diinyanin kuresel
bir kdy haline geldigi s@yleminin dinyanin tim noktalarinin birleserek birbirilerine
yakin hale gelmesi durumu da bu sekilde gerceklesmis oldu. Kuresellesme ve
ulusoétesi sinema kavramlari arasinda dogrudan bir iligski s6z konusudur. Kiiresellesme
fikri, ulusétesi sinirlarin kalkmasi ve uluslarin, kdltdrlerin, kimliklerin, ekonomilerin
birlesmesi olarak tanimlanir. Bunun nedeni; kiresellesme kavraminin diinyada bir
benzesmeye, aynilasmaya vurgu yapmasindan gelmektedir. Samir Amin’in (1997: 25)
de belirttigi Uzere, kuresellesme “genel olarak ¢agdas toplumlarin diinya él¢egindeki
karsilikli bagimhhgi” olarak tanimlanabilir. Bu baglamda kilresellesme sureci ile diinya
capinda tek bir diinya devleti kurulmasi hedeflenmekte; glicstiz ve geri kalmis tlkelerin
glcli Ulkelere olan bagimhhgminin da artirlmasi amaglanmaktadir. Barker (1997),
kiresellesmenin ekonomik bir fenomen olmasinin yani sira kdltirel bir fenomen
olduguna da dikkat ¢ceker ve kultirel kimliklerin dliinya Uzerindeki temsillerinin bir
adlandinhgi olarak tanimlar. Lopez (2000) Facing Up Hollywood adl makalesinde,
klresellesmenin ulusétesi sinemanin dogasina vermis oldugu etkilerden bahseder.
1970’lerle birlikte ekonomik ve kultirel dinamiklerde meydana gelen degisim ve
gelismelerin artisinin, bir takim sirketlerin kendi Urtnlerini tim diinyaya sunma firsati
yakalama sansi elde ettiklerini belirten Lopez, teknolojik transferlerin de klresellesmeye
etki ettiginin altini gizer. Teknolojinin gelismesi beraberinde uluslararasindaki sinirlari
ortadan kaldirarak bilgi akisina da hiz kazandirir.

Dinya sinema endustrisinde Hollywood egemenligi, klasik Hollywood stlidyolari
tarafindan diizenlenen endustriyel ilkelerin izinden gitmektedir. Film yapimi, endustriyel
bir model ile organize edilmistir. Bu model ile izleyici payini garantiye almak igin
kitlesel Gretilmis Grln hedef alinmaktadir ve bu sebepten énemli sekilde kazang-fayda
saglamaktadir (Kellner, 1999: 205). Uretimin, dagitimin ve sergilemenin endustriyel
ilkeleri, stidyo sistemi tarafindan pekistirilmektedir. Stidyolar bu endustriyel ilkeleri
kontrol etmeye ve sirketlere maksimum fayda saglamaya calismaktadir. Bu ilkelerin
dikey birlesimi, sinemanin baslangicindan bu yana girisimlerde bulunmaktadir.
Oncelikle Hollywood sinemasi, kesin kurallari olan estetik ve sanayi sistemi; uyulmasi
gereken dilbilgisi kurallari ya da solfej kurallari gibidir. Ama bu standart yapinin
icerisinde, tekrarci estetik ve ticaret kurallarinin igerisinde, her defasinda belli 6zgln
sanat yapitlar yaratiimaktadir. Motion Picture Patents Company’nin 1915 yilindaki
tekelcilige karsi vermis oldugu micadeleye ragmen, Hollywood’da finans kaynakli
film sirketleri, sirket evlilikleri ve sirket alimlar yoluyla dikey birlesimli sirketleri insa
etmek icin yollar aradilar (Cook & Bernink, 1999: 4-7). 1920’lerde studyo sistemi kesin
olarak karsilik buldu. Stidyolarin sadece popler aktérleri kiralamak gibi bir amaci
yoktu (Kellner, 1999: 207), ayni zamanda en iyi senaristleri, ydnetmenleri ve gorintu
yonetmenlerini de kiraliyorlardi (Cook & Bernink, 1999). 1940’ yillarda Hollywood’u
yoneten basglica stidyolar; Paramount, Fox Film, Warner Bros. ve RKO sirketleriydi.
Bu stldyolar ayrica daha kiglik 3 firma (Columbia, Universal ve United Artists) ile
“blyuk besli” olarak adlandiriliyordu ve bu dénemde sinemanin gésterimi, dagitimi ve
Uretimini ellerinde bulunduruyorlardi (Gomery, 2003: 247). Bunlardan en 6nemlileri,
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dagitim ve gdsterimdi ¢lnku bu, stidyolarin kendi gii¢ mevkilerini olusturmalarini
sagliyordu. Studyo sistemi, sabit ifadelerden olusan tur filmlerini Gretmistir ve bu filmleri
populerlestirerek genis izleyici kitleleri tarafindan da izlenmesine olanak saglamaktadir.
Daha 20. yy basinda, Hollywood sinemasinda standartlasma dyle bir noktaya gelmistir
ki, Ford’un fabrikalarindaki araba uretimi gibi zincirleme film yapan blyuk yapim
stidyolari (majors) dogmustur. 1930 yillarinda, Paramount, Metro-Goldwyn-Mayer,
Universal, Warner Bros., 20th Century Fox gibi stlidyolarda haftada 2 film yapilacak
sekilde bir is bdlimi ve uzlagsma vardir. Sadece 1917 yilinda, Paramount yapim
sirketi, 120 dnemli uzun metrajh film gergeklestirmistir. Bu zincirleme Uretimden dolayi,
Paramount bir “sosis fabrikasi” olarak aniimistir (Génen, 2006: 30).

Bu baglamda Lopez (2000), kuresellesme sureci ile birlikte kuramsal olarak ABD’nin bir
parcasi olan Hollywood’da bir takim uluslararasi firmalar tarafindan sinema filmlerinin
dretildigini; ancak bir kisminin ise Amerika temelli Uretiimedigine dikkat ¢eker. Bu
durumu Lopez (2000: 334), kiresellesme déneminin ulusal sinemalari daha faydaci
(pragmatik) hale getirdigi seklinde yorumlamaktadir. Kilttrel degerlerin hizlanmasi ve
transferi, tim muzik, moda, yemek gibi 6gelerde aynilasir ve bu “kiresel tatlar” kisvesi
altinda duinyadaki tim tUketicilere sunulur.

GulnUmlzde bilgisayarin ve yeni iletisim teknolojilerinin her ortamdaki etkisi, sinemada
da kendisini gdstermektedir. Sayisal kamera ¢ekiminden sayisal kurgu ve gorintl
dizenlemeye, 6zel efektlerden sayisal karakterler yaratmaya kadar pek ¢ok 6zellik
sinemaya hakim duruma gelmis durumdadir. Bilgisayar teknolojisinin kullanimi ile
cok pahaliya mal olabilecek filmler, cok daha ucuza mal edilmektedir. Pek cok sahne
bilgisayar ile tasarlanmakta, maliyet muthis bir derecede dusurilebilmektedir. Bunun
yani sira zamansal acidan da bir kar s6z konusudur. Dogrusal kurgunun yerini
dogrusal olmayan kurgu almis ve bu anlamda muthis bir hiz kazaniimistir. Sinemadaki
bu teknik déniisiim, igerigi de etkilemistir (Ogat, 2005: 6). Kiiresellesme, yeni iletisim
teknolojilerindeki degisim ve ilerleme, ulusbtesi sinema kavramini besledigi gibi,
genel olarak bu degisim ve ilerlemeler sinemanin evrimlesmesini de beraberinde
getirmektedir.

2. Yeni Medya Eglenceleri ve Sinema

internetin dogasi ve yeni iletisim teknolojilerinin yaygin sinirlari, sinema drinleri icin
yeni estetik bir dil olusturmaktadir. Yeni medya eglenceleri; internet, CD-ROM ve DVD
gibi yeni medya dagitim alanlari igin olusturulan bir eglencedir. Bu yeni dagitim alanlari,
sinema Urunlerinin yeniden icadi kadar bir takim sinirhliklar sunar. Niemand (2003:
100-110) Reinventing Cinema: A Perspective on the Implications of the Internet on the
Cinema Industry adli ¢calismasinda, yeni medya eglencelerini kisa filmler, webisodes,
bir dakikalik filmler, etkilesim bagliklari altinda toplamaktadir:

2.1. Kisa Filmler

Kisa filmler, 60 dakikadan daha kisa olan filmlere ve video ¢ekimlerine denir. Genellikle
kisa filmler 6grenciler ya da bagimsiz film yapimcilari tarafindan ticari amaclardan
tamamen uzak, bir “ilk” proje olma o6zelligi tasirlar. Kisa filmlerin siklikla dinya
capindaki festivallerde gosterimi gerceklesir. Bu festivallerden en biyuk olanlari
ABD’deki Sundance Film (www.sundance.org), Fransa’'daki Cleremont Ferrand (www.
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clermont-filmfest.com) ve Aimanya’daki Oberhausen Short Film (www.kurzfilmtage.de)
festivalleridir.

Cok sayida film yapimcisi, sanati ve film yapim slreglerini kisa filmler cekerek
O6grenmekte ve hakim olmaktadir. Yeni dijital teknolojilerin gelismesi, kisa filmlerin
Uretiminde artis yasanmasini saglamistir. Dijital kameralar, resme ve sese yuksek
bir kalite sunar. Uretim sonrasi asama (post-production/kurgu siireci) daha cok
uygulanabilir yazihm ve donanim ile kisisel bilgisayarlar araciligi ile gerceklesir. Film
yapimcilari, c¢ektikleri gérintuleri kurgulamak icin yiksek butgeli yazilimlara ihtiyac
duymazlar. Bu nedenle yeni dijital teknolojiler, cogu film yapimcisi ve sanatgisina az
bltceli, blyuk ekipli ve buyuk stidyolar tarafindan tretilmeyen filmleri cekme imkani
sunmaktadir.

internette, kisa film tiirli, kendine ciddi bir yer edinmistir. Film yapimcilari, filmleri dijital
formatlarda Uretirler ve 1998 yilindan bu yana internette bulunan bircok online film
festivalinde gosteriminin gerceklesmesini saglarlar (www.filmfestivals.com). internetteki
kisa filmler cogunlukla 10 dakikadan kisadir. Sanatcilar, bagimsiz film yapimcilari ve
Hollywood studyolari; film ve yeni medya eglencesi ile interneti kullanarak yeni bir
platform olusturmaktadirlar.

2.2. Webisodes®

Webisode’ler ya da epizotlar; ayni karaktere sahip internet filminin bolumlerini
akla getirir. Televizyon durum komedilerinin ya da dizilerinin bélimlerini andirir. Bu
webisode’ler, yeni bdlimlerle dizenli olarak yenilenen ve bdlimlerin tim dizilerini
sunan web sitelerinde yayinlanir.

2.3. Bir dakikalik filmler (one-minute films)

Bir dakikalik filmler 60 saniye uzunlugundaki filmlere verilen addir. internette 60
saniye uzunlugundaki filmlerin birkagina drnek olarak; Dazed and Confused (ABD,
1993) uluslararasi bir grup film yapimcisinin, mizisyenin, yazarin, tasarimcinin ve
sanat¢cinin bir araya gelerek urettikleri bir filmdir. Bu ve benzeri kisa film projeleri,
film yapimcilarinin film konularini ve bicimlerini gelistirmeleri konusunda destekleri
olmustur. Bu film projeleri bir biitinliik olarak dagitiimakta ve izlenmektedir. internette
kisa filmlerin gdésterimi, sinirli mevcut bant genisliginin bir sonucudur. Ancak bu, film
yapimcilarinin yaratici, yenilik¢i ve deneysel isler ¢ikarmalar agisindan da firsatlar
sunar.

2.4. Etkilesim (interactivity)

LaPlante ve Seidner (1999: 230) etkilesim (interactivity) kavraminin ¢ift ydnli oldugunun
altini cizmektedirler. Nesnelerin ya da olaylarin karsilikl, birbirlerini etkilemeleri
sonucu etkilesimden bahsedebilecegini belirten LaPlante ve Seidner, insanin oldugu
her yerde etkilesimden bahsetmenin mimkin olduguna vurgu yapmaktadirlar.
Yeni medya eglenceleri acisindan etkilesim, kontrol altina alma ile iligkilidir. Film ve

5 Tirkgeye “internet tabanli bir filmin bir bélimu” seklinde ¢evirmek miimkiindir. Daha fazla fikir sahibi olmak
icin 6rnegin http://www.amctv.com/the-walking-dead/videos/the-walking-dead-webisodes-4-neighborly-advice
adresini ziyaret edebilirsiniz. (Erisim Tarihi: 15 Mayis 2015)
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televizyon gibi geleneksel iletisim araglarinda ve eglencenin tek yonli bicimlerinde, bir
kisi ya da kisiler (izleyiciler-audiences) kontrol altindadir; bir diger kisi (iletisim uzmani;
mesajl belirleyen ve kodlayan kigiler) ise neyin, hangi sirayla gérilecegini belirler.
Bununla birlikte etkilesim oyunlarda da énemli rol oynamaktadir. Daha 6nce, bilgisayar
oyunlari endustrisi, nis bir pazardi ve hedef kitlesi yeni yetme erkek cocuklariydi.
Ancak zamanla bilgisayar temelli oyunlarin hedef kitlesi daha genis kitleler haline geldi
(LaPlante ve Seidner, 1999). Yeni medya eglencelerindeki cogu projenin odak noktasi,
oyunlastinlmis dogalara odaklanmig olmalaridir.

2.4.1. Oyunlastinlmis Anlatiya Sahip Web Uriinleri (game-like narrative web productions)

Oyunlastiriimis anlatiya sahip web portallari, sinemanin da dahil edilmesiile gerceklesir.
Bu tarz Urlnlerde, izler kitle, yaratici strecin icerisinde dahil edilirler. www.dfilm.com
portali; karakterler, olay 6rglsu, diyaloglar ve muzik gibi 6geler ile izler kitleyi kisa film
olusturma siirecine dahil etmektedirler. izler kitle (audience) bu web sitesinde (www.
dfilm.com) 6geleri kullanarak kisa film Uretebilir ve bu filmi arkadasina elektronik posta
yolu ile génderebilir. Benzer gsekilde Fransiz web sitesi olan www.banja.com da bir
oyun tasarlayarak anlati deneyimi sunar.

Etkilesim, insanlar arasinda iletigim ya da etkilesimi de uygular. internet, iletisim amagl
kurulmustu. Online (gevrimigi) gruplar, internet karakterinin merkezindedir. Online
sohbet odalari ve gruplari insanlari benzer fikirler, zevkler ve bilgileri paylasmak igin
bir araya getirirler.

2.4.2. Multimedya Uriinleri

Multimedya drunleri, kullanicilarin farkli nesneler ve bilgileri karsilasmasina imkan
saglayan isitsel, video ve metinleri iceren Urlnlerdir. Bir web sitenin Sidney Opera
binasinin sanal (gergek olmayan) bir turuna yer vermesini buna 6érnek gosterebiliriz.
Sz konusu web portall, insanlara bilgi ve haritalar sunarak onlara 360 derece fotografik
bakis acilari sunar (www.soh.nsw.gov.au/virtual_tour/vrtour2.html). Bir bagska web
sitesi www.louvre.fr/louvrea Fransa’daki Louvre sanat muzesinin gergek olmayan bir
turuna katilma imkani sunar. Kullanicilar 360 derece fotografik gérls agisi ile muzenin
her bir alanini santim santim gezme ve deneyimleme imkéani bulurlar. Bu 6rnekler,
yeni medya eglenceleri icin yeni estetik yaratimlara ne derece etkilesim saglandigini
g6stermektedir. Etkilesim, kurallar yeniden yazar ve geleneksel eglencenin sanilarina
meydan okur. Etkilesim, kullanicilarin birer Uretici olmalarini ve kendilerini yeni medya
eglencelerine karsi kontrol edebilme imkani da sunar. Etkilesim ayrica insanlara yeni
yollar yaratarak, kisilerin bir baska kisi ile etkilesimde bulunmasini; yeni eglence
pazarlarina girebilmesini ve yeni eglence yollarini kesfetme imkani da sunar.

2.4.3. Animasyon, Flash Animasyon ve Animutasyonlar

internet, animasyon icin popiler bir dagitim alani oldu ve ézellikle de kisa film
6zelliklerinde Uretilen animasyon filmlerin dagitiminda ideal bir ara¢ haline geldi.
internetin animasyon piyasasinda yilkselise gecmesinin bir nedeni, animasyon
islemlerini hizlandiran bilgisayar yazilimlarinin gelismesidir. Anismasyonu Chapman
ve Chapman (2000: 348) su sekilde tanimlamaktadir: “Bir zaman icerisinde hareketli
resimlerin yaratimi”. Bu tanim, ayni zamanda ayni sekilde Uretilen sekanslar anlamina
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da gelmektedir. 20. yy. boyunca animasyon eglence, propaganda, reklam, egitim ve
sanat amach kullanildi. Ylzyilin sonlarinda ise video sanatinda kendisine yer buldu
ve daha sonra da World Wide Web (www)’da ve multimedya sunumlarda animasyona
siklikla rastlanir oldu. Chapman ve Chapman (2000: 349) animasyonu “canlandirma,
yasamin canlandiriimasi” olarak tanimlamaktadirlar. Geleneksel 2 boyutlu animasyon,
cell animation islemini gelistirdi. Cell animation, hicreleri ya da katmanlar iceren
animasyonlardir. Ornegdin Walt Disney; Snow White and the Seven Dwarfs (1937)
Bambi (1942) ve Beauty and the Beast (1991) gibi yapimlarla cell animation
6zelliklerine sahip bir kurumdur. Bununla birlikte 2 boyutlu animasyonun devami
niteliginde olan 3 boyutlu ya da stop animasyon denilen bir baska animasyon tiri
de mevcuttur. Gelisen teknoloji, 3 boyutlu animasyonun da gelismesini saglamistir.
Objelerin, mekanlarin ve efektlerin bilgisayar ortaminda Uretildigi 3 boyutlu animasyon
sisteminde, sistem matematiksel olarak tanimlanarak olusturulmakta ve hareket
ettirilmesi saglanmaktadir. Ozel efektlerde ve simiilasyonlarda da tercih edilen bu
teknik, modelleme, dokulama, iskelet yaratimi gibi bircok asamadan olusur ve her
bir asamasi ayr bir uzmanlik alanidir. Stop animasyona 6rnek olarak Tim Burton’un
Nightmare Before Christmas (1993) gdsterilebilir. Animasyon piyasasinin gelismesinde
Amerika Birlesik Devletleri’ndeki Aardman stiidyolarinin yani sira, Sovyetler Birligi ve
Cekoslavakya gibi Ulkelerin de biylk katkilarinin oldugunu séylemek mimkindur.
1990°h yillar ile birlikte Aardman stidyolarindan Wallace and Grommit (1992-2002)
ve Chicken Run (2000) gibi yapimlar, animasyon sektorinin gelisimine 6nayak olan
yapimlardir.

1990’ yillarda bilgisayar teknolojilerinde yasanan degisimler ve gelisimler, bilgisayar
temelli Uretilen animasyon filmlerin gelisimini de saglamistir. Pixar stldyolari Toy Story
(1995) ve Monster (2001) gibi filmlere imza atti. Bu filmlerle animasyon alaninda yeni bir
dénemin basladigini séylemek mumkindur. Flash animasyon ise, vektorel grafiklerle
animasyonlar hazirlayabileceginiz, bu animasyonlarin birbirleriyle etkilesmesini
saglayabileceginiz, veritabanlari ile asp, php ve cgi gibi script dillerinin yardimiyla
haberlesebileceginiz bir web sayfasi nesne gelistiriimesi suretiyle olusturulan
animasyon turtGdir. Animutasyon ise, Macromedia Flash aracihgi ile Uretilen ve
animasyonun estetik bir bicimini adresleyen bir animasyon taradir. Bir yeni medya
araci olarak internet, animasyonlarin dagitiminda oldukga énemli bir yerde durmaktadir.
internetteki animasyonlar, cocuklarin eglenceleri ve gok yénlii sanat arasindaki sinirlari
kesistirir. internet, Uretilen filmleri degistirir. internet, film yapimcilarinin kendilerini
ifade edebilecekleri bir ortam yaratma anlaminda da énemli bir yerde durmaktadir.
internet sayesinde yeni dagitim kanallari olusmaktadir. Hernandez ve Kaufman’a gére
(2001) tuketici daha fazla secenek ister ve ne/ne zaman istediklerinin de daha fazlasini
isterler. Yani aslinda bu durum, tiiketici tarafinda daha fazla eglencenin istenmesi ve
tiketilmesi anlamina gelmektedir. Yeni medya eglenceleri, sayisi durmadan artan web
siteleri ile gelisim gdstermekte ve popllariteleri de artis gdstermektedir. Bu yeni web
siteleri, film yapimcilarina Urettikleri igleri sunma/sergileme imkani sunmakta ve onlara
yeni kanallar agmaktadir.

3. Yeni Bir Sinema Miimkiin mii?
Sinema var oldugu giinden bu yana, cogu zaman farkli zamanlarda ve farkli mekéanlarda

manifestolarla bezenmistir. Manifestolar, sinema tarihinde biiylik uyaniglari beraberinde
getiren yol géstericilerdir. Avrupa, Kuzey ve Giiney Amerika ve Sovyetler Birligi’ndeki
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belli bagh sanat akimlari ve ulusal sinema hareketleri; toplumsal sdézlesmeler ve bir
grup sinema elestirmeni ve yénetmen tanimlamalariyla hayat bulmustur. Biryildiz
ve Erus (2007: 19); Fernando Solanas, Octavio Getino, Julio Garcia Espinosa gibi
yénetmenlerin devrimci mlcadele icerisinde mucadeleye destek olacak bir sinemanin
teorisini olusturma cabalari ve yayinladiklari manifesto ile G¢linct sinema kavramini
olusturduklarini belirtmektedirler. 1960’lardan bu yana dlinya sinemasinda énemli
bir tur olarak kabul gbéren ve sahip oldugu ideoloji ile her daim birinci sinemanin
(Hollywood-dominant sinema) karsisinda duran Ggunci sinema, Hollywood’un
pasif izleyici yaratma durumuna kargi izleyicinin aktive edilecegi bir sinema anlayisi
Uzerine kurulmustur. Bu teori cercevesinde, Amerika’nin eglenceye dayali sinemasi
ve Avrupa’nin birey odakli sinemasi zararli gérilmus; yeni bir alternatifin yaratiimasi
icin caba harcanmistir. Sinemay! toplumsal micadelenin bir parcasi olarak géren
Uciincli Sinemacilar diger iki tiirii, toplumsal miicadeleyi islevsizlestiren yénleri oldugu
gerekgesiyle elestirmiglerdir. Bunlarin yerine devrimci micadeleye katki sunan, militan
sinemayi savunan yoénetmenler, teorileriyle tutarh calismalar ortaya koymuslardir.
Fernando Solanas, Octavio Getino, Julio Garcia Espinosa gibi yénetmenler bu tirin
baglica temsilcileridir.

Bir diger manifesto ile hayat bulan sinema hareketi ise, yine 1960 yilinda Yeni
Amerikan Sinemasi Toplulugu tarafindan yayimlanan bir manifestoyla resmilesen
Yeni Amerikan Sinemasi Hareketidir. Bu hareket, New York Okulu veya underground
sinema (yeralti sinemasi) olarak da bilinmektedir. 1960’tan itibaren Amerikan
Sinemasi’nda koklu degisikliklere yol agan bu yaklasim, evrensel genglik hareketinin
bir parcasi olarak bitiintyle Hollywood karsiti bir sinemayi amaclamistir. New York ve
San Francisco’daki bagimsiz film yapim hareketlerini nitelemek amaciyla ilk kez Stan
VanDerBeek tarafindan kullaniimistir (Hayward, 2006: 479).

Sinema tarihindeki bir diger manifesto ise, geleneksel sinemaya karsi ¢ikan Vertov’'un
Sinema-Gdz kuramidir. Bu anlayista, sanat i¢in sanat anlayisina karsi ¢ikilirken, diger
yandan da sinemanin salt propaganda araci olarak kullaniimasi reddedilmektedir
(Vincenti, 1993: 39).

Sinema tarihinde oldukga 6nemli bir yere sahip bir diger sinema manifestosu ise, 1995
yilinda Danimarkal yénetmenler Lars Von Trier ve Thomas Vinterberg tarafindan ortaya
atilan Dogma manifestosudur. Bu manifestoda sinema filmlerinin genel 6zellikleri su
sekilde siralanmaktadir (Stevenson, 2005): Cekimler stidyo disinda yapilmahdir.
Sahne donanimi ve setler iceri tagsinmamalidir. Ses, kesinlikle géruntilerden ayri olarak
uretilmemelidir. Kamera, elde taginiyor olmalidir. Elde taginan kamera ile elde edilecek
hareketlilik ya da hareketsizlikler serbesttir. Film, renkli olmaldir. Ozel isiklandirma
kullanilamaz. Optik numaralar ve filtreler kesinlikle yasaktir. Film, gelisiglizel aksiyon
icermemelidir. Zamansal ve cografi yabancilastirmalar yasaktir. Tar filmleri kabul
edilemez. Film formati 35 mm olmaldir. Yénetmen, jenerikte belirtimemelidir.

Manifestolarla sinema hareketleri, sinema tarihinden itibaren olagelen bir stregtir. Bu
manifestolarin sayisini artirmak mimkundir. Tim diinyada manifestolarla sinema
hareketlerinin yani sira Turkiye'de ise “Gen¢ Sinema” ile “Ulusal Sinema” adina
yayinlanmis manifesto ve makaleler bulunmaktadir. Bu goénulli hareketler, ‘6rgatli,
planl ve organize’ az sayidaki ¢calismalardir.
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iletisim teknolojilerinin gelismesi ile sinema manifestolari yeni medya alanina da
uyarlanmigtir. 20. yy’in son c¢eyregine dek sinemada gerceklik, sinemada anlati,
sinemada goéruntu gibi konular Uzerinden ilerleyen manifestolar, milenyum c¢agi ile
birlikte kendilerini yeni medya ile ifade eder duruma gelmislerdir. Bu manifestolara
Ornek olarak ise Plugin Manifestosu: Alternatif Bir Manifesto (1999), Vogma Manifestosu
(video blog-2000), Dogma 2001: internet Sinemasi igin Manifesto gibilerini saymak
mumkindir. Ornegin Plugin Manifestosu’nda (Giilbey, 2011: 103-108); bilgisayarlardaki
ve agdaki filmlerin sinemadaki ve televizyondaki filmlerden farkli oldugu belirtiimektedir.
Manifestoda ayrica bilgisayardaki ve agdaki filmlerin sadece veri iletimi yerine yazilim
uygulamalari olabilecegine de dikkat cekilmektedir. Kolayligin ve etkilesimin bilgisayar
ve aglarda kullaniimak Uzere yapilmis yazihm uygulamalarinin énemli yénlerinin
6nemine vurgu yapan manifesto; videonun bilgisayar ve ag uygulamalarindaki gercek
yerine daha yeni bakilmaya baslandigini da belirtmektedir. Vogma Manifestosu ise
(Gulbey, 2011: 111); bir “vog™un transfer edilen datalarla uyum sagladigini, kisisel
oldugunu, mevcut teknolojiyi’ kullandigini, yazilabilir video ve ses ile deneyler
yapildigini, bir mac (macintosh) ve bir modemi olan Dziga Vertov® oldugunu belirtir.
Dogma 2001 ise (Gulbey, 2011: 119-121); bir internet sinemasi énerir. Bu sinemada
toplam slre 5 dakikayr gegcmemeli, ilging bir seyler 10 saniye icerisinde olusmalidir.
En sik kullanilan 4 eklenti programinin (Flash, Real Player, Windows Media Player,
Quick Time) kullaniimasi gerekir. Filmler indirilebilir ve ebatlari 320x240 ve 640x480
arasinda olmalidir. Bagkalarini filmin sayfasina yénlendiren bir URL olmasi gerekir
ve filmin sonundaki jenerik tek cerceve olmalidir. Ayrica filmin sonundaki jenerik tek
cerceve olmal ve jenerige de bir elektronik posta adresi konmaldir.

Lev Manovich, Soft-Cinema adini verdigi projesinde, énceden kaydedilmis video
parcaciklari, ses kayitlari ve gesitli gérselleri bir veri tabaninda toplayarak, kullaniciya
bir ara ylz sunmaktadir. Bu ara ylz sayesinde kullanici, veri tabaninda meta-datalar
ile tanimli ortam pargaciklarini, kendi istekleri dogrultusunda bir araya getirebilmekte
ve kendi filmlerini yapabilmektedirler. Projenin bir baska 6zelligi de rastgele bir film
olusturulabiliyor olmasidir. Séz gelimi kullanici “korkung” bir sahne istediginde, ara
yuze konuyla ilgili verileri girerek, yazilimin kendi kendine “korku verici” bir sahne
olusturmasini saglamaktadir. Sonu¢ olarak sinemanin 1900’lG yillann bagindan
itibaren, buglin yeni medyanin parcasi olmak igin gecirdigi evreleri degerlendirdigimizde
teknolojinin oldukga 6nemli bir rol oynadigi gériilmektedir (Ogit, 2015: 8).

Bu baglamda sinemanin yeni medya ile dénisimi de mimkin kilinmaktadir.
Sinemada yeni arayislar® icerisine giren film yapimcilari, yeni medyanin uUrettigi yeni
bicimlerle sinematik anlatim tekniklerini kullanmaktadir. Yeni anlatim teknikleri yeni
kultarel olgular yaratabilir, yeni iletim kanallari acabilir.

6 “Vog”dan video blog kastedilmektedir.

7 Bu 6zellik, ddnemin mevcut ve gelisen teknolojisi ne ise film yapimcilari da otomatikman bu teknolojilerden
yararlanacak anlamina gelecektir. Bu durumda aslinda teknoloji degistikge ve gelistikge, film yapimcilarinin
voglarinda da bir degisim/evrim s6z konusu olacaktir (y.n.)

8 Dziga Vertov’un kurami “sinema-g6z”dir. Bu manifesto; insanlari oldugu gibi cekme ve gergegi bulma ve
gbstermeye calisan yararh seyleri amaglayan bir manifestodur (y.n.)

9 Yeni arayislar ile film turlerinin birbirine eklemlenmesi, anlatilarinin alagsagi edilmesi, bol efekt tercih
edilmesi, konularinin farklilik géstermesi, vb. kast edilmektedir (Ayrinti icin bknz.: Gurkan, 2015).
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4. Degisen Sinema ve Gerceklik

Reisz ve Millar’a gére (akt. Yalin ve Gingér, 2013: 79) eylemin dogal ve kendiliginden
gelisimine izin veren yeni sinema tekniklerinin uygulanmaya baslamasi Sinema-
Gergek ile en gelismis ifadesini buldu. Sinema-Gergek kendiliginden ya da Dolaysiz
Sinema'® gibi terimler, énceligi kendiligindenlige ve olayin 6zlne veren belli bir cekim
ve sunum yéntemini tarif etmektedir.

Sinema ve fotograf bize nesnel gercekligi sunar. Onlari blyull yapan da zaten nesnenin,
kendi anlamini bize géstermesidir. Buradaki gerceklik, bizim gézlerimiz ile gdrerek
olusturdugumuz gergeklikten farkli, kendi var olusu ile betimlenen bir gercekliktir. Bu
acidan dusinuldiginde sinema, nesnelerin kendi dilini kullanan bir aractir. Ancak
sinema dili yeniden yaratilabilir ve nesnelerin kendi anlamlari birbirleri ile ¢arpistirarak
anlam uretme sanatidir. Her fotograf veya her goruntu bize gercekligi nesnel bigcimde
g6stermektedir. Bu gergeklik algisi onlarin blyUsinin temelidir. Zamanla bu algi
bicimi insanin kendi gbzlyle gérduklerini reddetmesi ve asil gergekligin kamera ile
saglananla yer degistirmesi haline gelebilmektedir. Kameranin izleyiciye sundugu
nesnel gercgeklik izleyicinin algiladigi gerceklik ile yer degistirdigi Olctde, tasidigi
nesnellik izleyicinin hayati anlama ve yorumlama bicimini de degistirmektedir. Glivenlik
kameralari, televizyon haberleri, sinema salonlari bu gergekligin izleyiciyi sarmasini
saglarken insan kendi gozu ile géremez hale gelmektedir (Glrkan, 2015).

Ryan ve Kellner Hollywood filmlerinin toplumsal yasamin séylemlerini (bigcim, figr
ve temsillerini) sifreleyerek sinemasal anlatilar biciminde aktardigini belirtmektedir.
Sinema, ortaminin diginda yer alan bir gercekligi yansitan ara¢ olmak yerine, farkh
sOylemsel dizlemler arasinda bir aktarim gerceklestirir. Boylece sinemanin kendisi
de, toplumsal gercekligi insa eden kultirel temsiller sistemi icindeki yerini alir. Bu
insa sureci kismen temsillerin i¢sellestiriimesiyle ortaya cikar. Sinemada yatan politik
cikarlar son derece gugludur; ¢inkd filmler, sosyal gercekligin su ya da bu sekilde
insa edilmesine zemin hazirlayan psikolojik duruslari, dinyanin ne olduguna ve ne
olmasi gerektigine iliskin ortak dlsunceyi yonlendirerek toplumsal kurumlari ayakta
tutan daha genis bir kilturel temsiller sisteminin bir parcasidir (1997: 37— 38).

Populer filmsel anlatilardaki ideolojik tavrin seyirci tarafindan onaylanmasi icin;
toplumsal deneyimle baglarin iyi kurulmasi ve séylemin inandiriciiginin saglanabilmesi,
yani gercekmisgibiligi (verisimilitude) kurabilmesi 6énemlidir. Kendi de ideolojik bir nitelik
arz eden ‘gercegin yansitiimasi’ iddiasi aslinda sanatsal ve populer temsiliyetlerdeki
dolayimlamalari gbzden saklayici, bir anlamda tim iliksi bigimlerini yeniden tretmeyi
hedefleyici bir nitelik tasimaktadir. Fotografik goérintinin ‘dogallastirici’ etkisi,
‘insanhgin hali bu! ile birleserek mevcut kurumlarin ve iligkilerin de, éteki dogal olaylar
gibi insani denetimin 6tesine yerlestirilebilmesine yardimci olmaktadir. Ancak, film
izlemenin kendi de Uretici bir toplumsal eylem oldugundan ortaya ¢ikacak Griin olan

10 Ozgur Sinema’dan daha biiytik dlgiide televizyonun sinema ile bagdastirimasini saglayan bir akim olarak
Yeni Dalga ile ayni siralarda ABD’de ve Kanada'da ortaya ¢cikmistir. Bir yandan televizyonun canli yayin yapan
teknigine, bir yandan televizyon icin hazirlanan filmlerin teknigine dayaniyordu. Bu &ézellikleri ile sinemada daha
6nceden beri var olan haber filmlerinin, belgesel film cesitlerinin tecriibelerinden de yararlaniyordu. Dolaysiz
sinema, gorinti ile sesin olayin meydana geldigi sirada birlikte alinmasina, olayin “dumani Ustiindeyken”
saptamasina bliylik 65nem vermektedir (Ozén, 1972: 200).
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anlamin, ona seyircinin kendinden kattigi seyleri de icerdigi unutulmamalidir (Abisel,
1999: 137-138).

Hollywood filmleri, gercege yaklasma amaci giitmez. Onemli olan filmin kurmaca
dinyasinin olabildigince ‘gercek’ diinyaya yaklasmasi ve bu yolla da izleyicinin
perdede goérduklerini inandirici bulmasidir. Bordwell’e gére kargi sinema gercekgi
bir sinemadir ve karsi sinemayi harekete geciren iki ilke gercekgilik ve yaraticisal
anlatimdir (authorial expressivity). Bize Yeni Gergekgcilik ve Yeni Dalga filmlerinde
oldugu gibi gercek mekanlar gosterir, modern ‘yabancilasma’ ve ‘iletisimsizlik’ gibi
gercek sorunlarla ilgilenir. Ayrica karsi sinema ‘gerceg@i’ psikolojik olarak karmasik
karakterle kullanir (1979: 57).

Bordwell ayrica gergekgilik kavramini filmin zamansal ve uzamsal yapisini da
etkiledigini; fakat burada stz edilenin belgeselin gerceklere dayanirigindan, gugli
psikolojik 6znellige kadar bir olasiliklar spektrumunu kusatmis oldugudur. Zaman ve
mekanin klasik kavramlastirmasini bozmak, énceden kestirilemez ve umulmadik,
rastlantisal gtindelik gerceklik ya da karmasik karakterlerin 6znel gercgekligi olarak
haklilik kazanir. Oyki siralamasinin olay 6rgisii isleyisi (6zellikle geri dénusler)
karakter 6znelligine sikica baglanmis olarak kahr. Sirenin isleyisi gercek¢i ya da
psikolojik bicimde dogrulanir. Ayni gdstergelerle uzamsal temsil belgesel gercekgiligi
(gercek mekan cekimleri, dogal 1sik gibi) ile ya da u¢ noktalardaki karakter 6znelligi
olarak u¢ durumlarda harekete gecirilecektir (1979: 58— 59).

Yeni medya ve sinemanin ugradigi gergeklik iliskisi ile ilgili olarak Ozarslan (2014) su
sorulari sorar: Dijital teknoloji sinemasal imgelerle gercek arasindaki iligkiyi bozuyor
mu? Artik géruntinin Gzerinde istedigimiz degisikligi yapabiliyor olmamiz gergegi
degistiriyor mu? Yoksa “broadcast yourself” sloganiyla ortaya c¢ikan Youtube’da
yayinlanan amatdr videolar, filmler distinildiginde acaba giinimulzde gergek daha
mi iyi yakalanabilmektedir? Sallanan, titreyen bir kamerayla ¢ekilmis hissi uyandiran
amatdr bir ¢ekim gibi duran Blairwitch Project, Paranormal Activity gibi filmleri
dasunulirse Hollywood’un yeni gercgekgilik arayisindan mi s6z etmek gerekir? Ya da
viral reklamlardaki o amatér ruhun yarattigi izleme ve paylasma istegi, film izleme
aliskanlklarimizi nasil degistiriyor? Yeni toplumsal hareketler sirasinda bir ¢cok tlkede
ana akim medyanin sustugu dénemlerde “belge” ve hatta “delil” olmasi icin cep
telefonlariyla vb. ¢ekilen gérintilerin ham ya da kurgulanmis hallerinin yeni medya
ortamlarinda milyonlarca kez paylasildigini, mizik, efekt vb. eklenerek Uzerinde
oynandigini disiindigimuzde acaba yeni medya déneminde belgesel sinema ya da
sinema gergek iligkisi nasil degisiyor?

Sonuc

Yeni medya eglenceleri, diinya ¢apinda yeni nesil film yapimcilar ve sanatgilarina
olanak saglamaktadir. Onlara yeni kanallar ile kendi fikirlerini ve yaraticiliklarini sunma
ve taninma imkéani sunan yeni medya eglenceleri, bir nevi Hollywood’un high-concept"
filmlerine alternatif olarak daha az butgeler ile film Uretebilme ve bu filmlerin gesgitli
kanallardan dagitiminin gergeklestigi bir platform olarak karsimizda durmaktadir.

11 Yiiksek bitceli, ticari, eglendiren ve bol efektli filmler olarak tanimlamak mimkiindur (Erus, 2005 ve
Gurkan, 2015).
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Yeni medya Ozellikle de internet, anaakim Hollywood’un dlzenli sisteminin disinda
film yapimcilarinin bir takim firsatlarla bulusmalarina zemin hazirlamaktadir. Yeni
medya, film yapimcilarina hem filmlerini Uretme hem de Uretilen bu filmlerini dagitim
olanaklari saglamaktadir'2. Yeni medya, film yapimcilarinin islerini kiiresel izler-kitleye
ulastirmada etken bir rol oynamaktadir. Film Ureticilerine bir nevi filmlerini daha 6zgtirce
tretmelerini ve daha 6zgurce yayma ve paylasma imkani da sunmaktadir.

Yeni medya bunlarla birlikte, film yapimcilarina geleneksel sinemadan farkli olarak
daha yeni yollarda film tretme imkani yaratmaktadir. Ozellikle internetteki Griiniin
kontrold, Ureticiden kullaniciya dogru degismektedir. Kullanici (tiketici), aktif bir sekilde
eglenceyi aradigi ve sectigi icin, Ureticinin de tliketici taleplerinin Gzerinde ufak da olsa
kontrol etme durumu s6z konusu olabilmektedir.

Bunlarla birlikte yeni medyanin 6zellikle de internetin, geleneksel sinema ya da
televizyonun énline gececegdi pek mumkuin gézikmemektedir. Her ne kadar birgok film
yapimcisi i¢in internet, 6zellikle sinema endstrisinin bir devrimi olarak algilansa da,
bu devrim en ¢ok Hollywood sinema endustrisinin dagitim kanalina darbe vurmaktadir.
Yeni medyanin, sinema endUstrisi Uzerindeki etkisi glin gectikce artis gdstermektedir.
Yeni medya ve araglari, hemen herkes tarafindan tercih edilen/kullanilan birer kitle
iletisim araci haline gelmiglerdir. Bu baglamda yeni medya ve 6zellikle internet,
tim medya endustrilerini ciddi oranda etkilemektedir. GlinimUizde ve ¢ok yakin bir
gelecekte, on-line eglenceler herkes tarafindan kullanilan bir eglence araci haline
gelecektir. Teknoloji; sinema Urinlne ulasmada, se¢gmede ve degerini belirlemede
potansiyel bir giice sahip 6nemli bir dzellik olarak hayatlarimizda yer etmistir. internet
sayesinde kiresel izleyiciye ulagsmak; Urlnleri ¢esitlendirmek mimkin hale gelmigtir.
Ve izleyiciler klireselleserek, bu gesitli Grtinler arasinda film tercihlerini gerceklestirmeye
baslamiglardir.
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